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VORWORT. 


Hine neue, ausfiihrlichere Geschichte des spanischen 
Nationaldramas, ein Buch, welches neben seinem schén- 
wissenschaftlichen Hauptzweck auch denjenigen eines Refe- 
renzwerks fiir Fachmann und Laien erfiillt, erscheint 
nach dem heutigen Stande der literarischen Forschung drin- 
gend geboten. Gerade das unendlich ausgedehnte poetische 
Labyrinth der altspanischen Comddie, ein Gegenstand des 
Staunens und der Bewunderung aller Zeiten, ermangelt immer 
noch des Ariadnefadens, welcher den wissbegierigen Literatur- 
freund methodisch auch in dessen verborgenere Winkel ge- 
leitet. Diesem Zwecke soll vorliegendes Buch dienen, und 
es sei gleich hier besonders darauf hingewiesen, dass nicht 
allein die Dramatiker ersten und zweiten Ranges, sondern 
auch deren Satelliten, die Gestirne dritter und vierter Grésse 
(in alphabetischer Ordnung am Schlusse jeder Periode), die 
gebiihrende Beriicksichtigung gefunden haben. Es ist dabei 
yon dem Grundsatze ausgegangen worden, dass sich die all- 
gemeine Richtung einer Epoche nicht allein in den Werken 
ihrer Hauptvertreter, sondern auch — und zwar eher noch 
schirfer — in denjenigen des nachdrangenden dichterischen 
Trosses auspragt. 

Die zahlreichen einschligigen Arbeiten der Spanier selbst 
liegen theils in verschiedenen Werken zerstreut, theils sind 
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sie von den Autoren nicht in eine wirklich systematische 
_Literaturgeschichte gebracht worden; sie bilden ein - héchst 
schaitzbares Baumaterial, aber das Gebiude selbst ist. nicht 
zur Construction gekommen. Auch die Arbeiten anderer 
Nationen erginzen diesen Mangel nicht, wenngleich die Be- 
handlung des Gegenstandes in Ticknor’s ,,Geschichte der 
spanischen Literatur“ auszeichnende Erwahnung verdient. 
Das Beste, was in dieser Richtung geleistet worden ist, be- 
sitzen wir Deutschen; es ist die ,,Geschichte der drama- 
tischen Literatur und Kunst in Spanien“ von Adolph 
Friedrich Graf von Schack. Dieses bahnbrechende Werk 
verdient das héchste Lob, aber jeder Kenner der altspani- 
schen Literatur — und yoran dessen ebenso grosser als be- 
scheidener Verfasser — wird zugeben, dass in dieser Jiing- 
lingsarbeit noch manche Liicke auszufiillen bleibt. Ausserdem 
nimmt darin die Geschichte der dramatischen Kunst einen 
verhiltnissmassig sehr grossen Platz ein. Durch Beschrin- 
kung dieses Stoffes auf das Nothwendigste, Verweisung der 
Vorgainger Lope de Vega’s in die Einleitung und Ausschei- 
den der neuern dramatischen Literatur ist in vorliegendem 
Werke ein weit ausgedehnterer Raum zur moglichst er- 
schépfenden Darstellung der altspanischen National- 
comddie selbst gewonnen worden. 

Bei der Verarbeitung des Materials ist der Verfasser 
von dem Grundsatze ausgegangen, wo irgend méglich 
alles Néthige dem Studium der Dramen selbst zu 
entnehmen, um nicht in die Versuchung zu gerathen, durch 
die Brille Anderer zu sehen. So ist jeder einzelne Artikel 
principiell ohne jede Consultirummg anderer Literatur- 
geschichten geschrieben worden. Da es aber Vermessen- 
heit schien, die Meinungen Anderer nicht zu beriicksichtigen, 
so sind die einschlagigen Werke nachtraglich verglichen, 
abweichende Urtheile -von neuem gepriift und nach bestem 
Wissen und Gewissen das nach wiederholter Ueberlegung als 
das richtigst Erscheinende aufgenommen worden.  Selbst- 
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verstindlich hat sich der Verfasser durch diese Behandlungs- 


methode weder das eingehende Studium sonstiger Hiilfsbiicher 
biographischen und culturgeschichtlichen Inhalts, noch die 
griindliche Erforschung der tibrigen Gebiete der altspanischen 
Literatur: Balladen, Novellen, Chroniken u. s. w. erspart, 
welche die dramatische Dichtung in einer oder der “andern 
Weise beeinflusst haben. 

Zur Verwirklichung des Grundsatzes, alles aus eigener 
Anschauung kennen zu lernen, schien der Besitz einer um- 
fassenden, eigenen Fachbibliothek durchaus néthig. Jeder, 
der sich einigermaassen in die altspanische Literatur vertieft 
hat, wird dies anerkennen miissen. Der Reichthum an Dra- 
men ist zu unermesslich, das Specialinteresse dafiir in der 
Neuzeit nicht verbreitet genug, um einen wirklich betracht- 
lichen Theil dieser Denkmale einer glorreichen Literatur- 
periode durch Neudrucke zu vervielfaltigen. Man hat einen 
schénen Anfang in Rivadeneyra’s ,,bzblioteca de autores 
espaioles* gemacht, aber-die darin enthaltenen Stiicke bilden 
etwa den achten Theil der auf uns gekommenen und 
einen viel kleinern Bruchtheil der wirklich verfassten Dra- 
men. Rechnet man zu den Rivadeneyra’schen Publicationen 
die in andern Sammlungen neugedruckten Stiicke, so stellt 
sich das Verhiltniss nur um weniges giinstiger, und man ist 
fiir die iibrigen auf die alten Ausgaben angewiesen. Und 
hier stellt sich dem Literaturfreund in der spanischen Dra- 
matik ein schlimmes Hinderniss entgegen: die ausserordent- 
liche Seltenheit der alten Coméddiendrucke. Man hebt so oft 
die ungemeine Seltenheit der spanischen Ritterbiicher und 
Cancioneros hervor. Dies ist durchaus begriindet, aber der 
Verfasser spricht aus eigener Erfahrung, wenn er behauptet, 
dass man in den grossen londoner Auctionen eher zehn seltenen 
Ritterbiichern und Cancioneros, als einem wichtigen Comédien- 
bande oder einer namhaften Sammlung von Einzeldrucken alter 
Dramen begegnet. Die Aufgabe des Sammelns altspanischer 
Schauspiele in wiinschenswerther Anzahl ist demnach eine 
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ebenso miihsame als zeitraubende, und der Verfasser glaubt 
sich begliickwiinschen zu kénnen, dass er dieses Ziel nach 
iiber zehn Jahren eifrigen Suchens bis zu einem verhiltniss-° 
missig hohen Grade erreichen konnte. Das Studium in 
éffentlichen Bibliotheken und solchen von Privaten wird nie 
die Benutzung der Hausbibliothek ersetzen kénnen, besonders 
nicht auf unserm Gebiete, wo ein stetiges Referiren auf 
Friiheres wegen des unverfrorenen Aneignens friiherer Pro- 
ductionen seitens spiterer Dichter unumginglich ndéthig ist. 
Natiirlich kann der Literarhistoriker deshalb doch nicht ganz 
der Schiitze entrathen, welche der Lauf der Jahrhunderte in 
den 6ffentlichen Bibliotheken aufgestapelt hat. So ist dem 
Verfasser manches héchst werthvolle Material durch das 
liebenswiirdige Entgegenkommen folgender Institute: 

der hiesigen Stadtbibliothek, 

der kénigl. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen, 

der kénigl. Universitatsbibliothek in Géttingen, 

der herzogl. braunschw. Bibliothek in Wolfenbiittel, 

der kénigl. 6ffentlichen Bibliothek in Dresden, 

der k. k. Hofbibliothek in Wien, 

der Biblioteca Nacional in Madrid, 
zutheil geworden, wofiir an dieser Stelle nochmals die dank- 
barste Anerkennung .ausgesprochen sein mége. 

Der gleiche Tribut der Dankbarkeit gebiihrt dem An- 
denken des verdienstvollen, vor einigen Jahren verstorbenen 
Gelehrten Dr. Ludwig Braunfels, dessen werthvolle Bibliothek 
in umfassender Weise benutzt wurde. 

Lange theoretische Abhandlungen iiber die EKigenart der 
verschiedenen Dichter hat der Verfasser grundsitzlich ver- 
mieden. Er hat sich im Gegentheil bestrebt, dem Leser 
selbst durch kurze kritische Bemerkungen nach Besprechung 
jedes einzelnen Stiicks das Urtheil iitber das Ganze in den 
Mund zu legen, und seine eigene Recapitulation am Schlusse 
soll darin nur dem Gedichtnisse des Lesers nachhelfen. Dass 
bei einer solchen Methode Wiederholungen nicht vermieden 
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werden konnten, liegt auf der Hand, wird aber des Zweckes 
halber keiner Entschuldigung bediirfen. 

Von Anmerkungen hat der Verfasser ganz abgesehen, 
um die Lektiire seines Buches zu einer méglichst angenehmen 
zu machen. Man wird ihm diese Enthaltsamkeit immerhin 
anrechnen diirfen, wenn ‘man bedenkt, welche ungéheuere 
Masse Material er durchzuarbeiten hatte, um selbstindig zu 
den Resultaten zu gelangen, welche hier dem Publikum vor- 
gelegt werden, und wie hiibsch sich das 6ftere Citiren aller die- 
ser Quellen unter dem Texte ausnehmen wiirde. Die biblio- 
graphischen Anmerkungen, welcher die Werke Ticknor’s 
und Schack’s bedurften, sind durch Erscheinen des im allge- 
meinen vortrefflichen Werks ,,Catdlogo bibliografico y biografico 
del Teatro antiguo espanol“ von Don Alberto de la Barrera 
y Leirado (Madrid 1860) iiberfliissig geworden. Die Anschaf- 
fung dieses Buchs ist jedem Freunde der altspanischen Dra- 
matik ohnehin unerlisslich. 

Ausser dem gewodhnlichen Inhaltsverzeichniss zu jedem 
Bande, ist zu Nachschlagezwecken ein Register aller in vor- 
liegendem Werke besprochenen Dramen angefertigt worden, 
welches man am Schlusse des zweiten Bandes finden wird. 

Wenn die Resultate eines angestrengten Specialstudiums 
von iiber zehn Jahren, welche der Verfasser hiermit dem 
Publikum iibergibt, einen oder den andern Leser bestimmen 
sollten, gleichfalls tiefer in den unerschdpflichen Schacht 
der altspanischen Dramatik einzudringen, so ist sein Zweck 
erreicht. 

Frankfurt a. M., im April 1890. 
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EINLEITUNG. 


I. ALLGEMEINES UBER DAS ALTSPANISCHE THEATER, 


Das spanische Nationaltheater, soweit es diesen Na- 
men verdient, beginnt mit Lope de Vege und endet im acht- 
zebnten Jahrhundert mit den letzten Anhangern desselben, 


Zamora, Caiizares und deren Satelliten. Was vorherging, 
waren einerseits primitive, tastende Versuche in der wahren 


Richtung, andererseits aber anspruchsvollere Kunstproducte, 
welche verschwanden, ohne Spuren ihrer Einwirkung auf die 
Nationalcomédie zu hinterlassen. Was dagegen nachfolete, 
waren einerseits Verzerrungen des Nationaldramas, anderer- 
seits abermals Versuche, diesmal aber nicht Originale, son- 
dern Nachahmungen der Biihnendichtungen anderer Nationen, 
hauptsichlich der franzésischen. Diese beiden Richtungen 


_kampften miteinander, bis die Folgen der franzisischen Re- 


volution in politischer, die modernen Erfindungen der Eisen- 
bahnen und Telegraphen in cultureller Beziehung die Schran- 
ken zwischen den europiischen Nationen niederrissen und 
hierdurch eine kosmopolitische Literatur hervorriefen, welche 
eine wirkliche Nationaldichtung im frithern Sime — mit 
allen ihren Vorziigen und Mangeln — auf unabsehbare Zeiten 
hinaus unmdéglich gemacht hat. 

Unsere Aufgabe besteht in der Darstellung der zwischen 


diesen Perioden zur Bliite gelangten, in sich abgeschlos- 


senen Nationaldramatik, einer der wunderbarsten Literatur- 
epochen aller Zeiten, welche allein in der Zahl ihrer Erzeug- 
nisse phinomenal genannt werden muss und in dieser Beziehung 
sogar das nichstreiche englische Nationaltheater unendlich 
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weit hinter sich lisst. Und was noch merkwiirdiger ist, sie — 
verdankt ihre ganze Bliite dem obengenannten einen Manne, 
dem Phonix der Dichter“, dem ,,Wunder der Natur“, dem 
unvergleichlichen Lope de Vega, dessen dramatische Muse — 
— wie Minerva dem Haupte Jupiter’s — in voller Ausbildung 
und Riistung seinem Kopfe entsprang, wiihrend die englische 
Biihnendichtung sich gradueller auf breiterer Basis aufbaute 
und durchaus nicht auf einen Grinder zuriickzufiihren ist. — 
Wie nicht allein die conventionellen Formen, sondern auch 
fast alle fruchtbaren Gedanken des spanischen National- 
schauspiels unmittelbar auf Lope de Vega’s Inspiration zuriick- 
zufithren sind, wird sich dem Geiste des Lesers bei Betrach- 
tung der unsterblichen Meisterwerke: ,,EL MEDICO DE SU 
HONRA“, ,, EL ALCALDE DE ZALAMEA“ yon Calderon, ,,EL DESDEN 
CON EL DESDEN“ von Moreto, ,,EL DIABLO PREDICADOR® (wahr- 
scheinlich von Belmonte) von selbst aufdriingen und demselben 
den Eindruck hinterlassen, dass die 1500 verloren gegangenen 
Dramen des Altmeisters die Keime einer weitern grossen 
Reihe spiterer Stiicke enthalten haben mégen, welche jetzt 
¥ fiir Originalarbeiten gelten. 

Dass einzelne Samenkorner ausgestreut waren, ehe Lope’s 
geniale Hand die Pflanze zur Bliite brachte, ist natiirlich. 
Eine gedrangte Schilderung der dramatischen Vorgiinger des 
Altmeisters in ihren Hauptvertretern ist demnach fiir das bes- 
sere Verstiindniss des Nachfolgenden unerlisslich’ und wird im 
zweiten Theile gegenwartiger Kinleitung den ihr gebiihrenden 
Platz finden. Wie unermesslich aber die Umwiilzung ist, welche 
Lope bewirkte, bedarf keines andern Beweises, als der Lek- 
titre irgendeines vor und eines nach seinem Erscheinen ge- 
schriebenen Dramas. 

Der Anstoss, den Lope’s Dramen gaben, war ein geradezu 
tiberwiltigender. Der erste Druck einer gréssern Anzahl 
derselben — zwélf — wurde 1604 veranstaltet, und schon 1608 
erschien der ebenso werthvolle als seltene Band Dramen va- 
lencianischer Dichter, simmtlich Nachahmer, oder richtiger 
gesagt, Schiiler des grossen Meisters. In diesem Buche finden 
sich schon Stiicke des genialen Don Guillem de Castro, des _ 
Kanonikus Tarrega, des Gaspar de Aguilar. Und welche 
Dichterphalanx tritt uns einen Schritt weiter, in den soge- 
nannten dritten und fiinften Banden der Comédien Lope de 
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a - phiien Alarcon und Pater Tellez, deren Dramen, obgleich theil- 


-weise schon zu dieser Zeit verfasst, erst spiter in Buehform 


erschienen. Lope besass eben ‘das Genie, durch die Macht 


seiner Schépfungen zur N, achfolge fortzureissen, ein Gehie, 


-welches geradezu ohnegleichen in der Weltliteratur dasteht. 
'Wiirde nicht eine Production -von etwa 2000 Schauspielen, 
abgesehen von vielen andern poetischen Werken, unbedingt 
als fabelhatt gelten, wenn sie nicht sicher verbiiret wire ? 
Und dass der Meister diese unglaubliche Fruchtbarkeit besass, 


" hat auch der ganzen Periode den Stempel aufgedriickt, denn 
_ jeder Schiiler suchte ihm auch in dieser Beziehung méglichst 


nahe zu kommen. Selbstverstiindlich fiihrte dies einerseits 
zu einem Ueberwuchern der Einbildungskraft auf Kosten des 


_ kiinstlerischen Verstandes, andererseits zu einer grossen Menge 


yon Nachbildungen; aber gerade diese Umstinde trugen dazu 
bei, der Nationalcomddie ihre scharf ausgepragte Eigenart zu 
verleihen. 

Dass zu der Fruchtbarkeit der altspanischen Dramatiker 


im iibrigen der conventionelle Rahmen der Handlung und das. 


hauptsichlich angewandte Versmaass — die leicht fliessenden, 


sich zur Improvisation eignenden vierfiissigen Verse — viel — 


beitrugen, steht ausser Zweifel. Die Verkleidungen, die Hifer- 
suchts- und Ehrenhindel, die Parodirung der Hauptpersonen 
durch ihre Diener (die ,,Graciosos“), die Vater oder Briider, 
welche stets im kritischen Augenblick erscheinen, um dem 
Liebhaber den Degen, der liebenden Heldin den Dolch auf 
die Brust zu setzen, die stereotype Bestiirmung einer edlen 
Dame durch einen Fiirsten, die Verwechselungen im nichtlichen 
Dunkel — alle diese Voraussetzungen waren gewissermassen 
gegeben, und der Dichter hatte sie in den meisten Fallen nur 
wirkungsvoll zusammenzustellen und hier und da mit einem 
neu erfundenen Umstande zu vervollstiindigen. 

Was Verkleidungen betrifft, so finden schon bei Lope 
weibliche Personen in miinnlicher Tracht sehr hiufige Ver- 
wendung, eine Sitte oder vielmehr Unsitte, welcher Lope in 
seinem Gedichte ,, Arte nuevo de hacer comedias“ ausdriick- 

ee 


istio del Poyo, der Doctor Mira de Amescua, der »gott- 
. Dies ganz abgesehen von den Kory-_ 
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lich das Wort redet und welche noch heute die Hauptwiirze 
unserer verderbten Operettenbiihne bildet. Auch die Ver- 


kleidungen der Lakaien, welche dazu dienen sollen, den Vatern _ 


oder Briidern der Geliebten ihres Herrn Sand in die Augen 
zu streuen, nehmen eine hervorragende Stelle ein. 

Die Eifersuchts- und Ehrenhindel wurden als ,,ley 
del duelo wahrhaft codificirt und bilden, neben den eigent- 
lich nicht zur Handlung gehdérigen leichtfertigen Tanzen, den 
verwundbarsten Punkt der altspanischen Comédie. Dieselben 
wurden ohne Zweifel urspriinglich unter den spanischen Offi- 
zieren zu einer Art Codex ausgebildet, spater aber, als sie 
das Drama im Interesse der sensationellen Spannung auferiff, 
derart auf die Spitze getrieben, dass sie den lebhaften Wider- 
spruch aller rechtlich Gesinnten herausfordern mussten. Denn 
wenn wir jetzt, nach tiber zwei Jahrhunderten, von der Stern- 
warte kiinstlerischer Beurtheilung aus, diese verwerflichen 
Ehrengesetze nur als vehemente dramatische Hebel der alt- 
spanischen Stiicke ansehen, so war dies ein anderer Fall mit 
den Zeitgenossen der Dichter, Spaniens feuriger  ,,jewnesse 
dorée* und dem Volke — den Mosqueteros — welche die 
Raiume der Theater fiillten. Wenn schon die bestiindige Vor- 
fiihrung des Motivs, jede Beleidigung (,,ofensa“) durch Heraus- 
fordern des Thiters zu riichen, eine aufreizende Wirkung iiben 
musste, wieviel verderblicher musste das verabscheuenswerthe, 
unter einer ritterlichen Nation, wie es die spanische ist, ganz 
unbegreifliche Ehrengesetz wirken, dass man einen Schimpf 
(,agravio“, im Gegensatz zu ,,ofensa‘), d. i. einen Backen- 
streich, eine Entfiihrung wu. s. w. nicht allein in offenem Zwei- 
kampfe, sondern auch durch hinterlistigen Meuchelmord rachen 
diirfe ? 

Andererseits muss man sich. selbstverstiindlich hiiten, die 
in den spanischen Comédien vorgefiihrten, auf dem Ehrencodex 
basirenden Handlungen, ohne Hinschrankung als Cultur- 
bilder der Periode zu betrachten. Die Dolche der Vater und 
Briider waren gewiss nicht so scharf geschliffen, die Ehren- 
morde sicher nicht so hiiufig, als man aus den Comédien fol- 
‘gern kénnte. Die Dichter verallgemeinerten einzelne Fille, 
welche allerdings vorkamen und von welchen uns z. B. Ma- 
dame d’Aulnoy in ihrem interessanten Buche ,, Voyage d’Es- 
pagne® einen besonders merkwiirdigen erziihlt. — Doiia Clara, 


—- 


og Rais Ritckkehr i Vaters der Dame, um nee Aeivehe in eine 


_ Offentliche Verlobung umzuwandeln. Ungliicklicherweise hatte 


der Bruder Donia Clara’s, Don Enriquez, die Sache bemerkt und — 
erdrosselte eines Abends seine Schwester in barbarischer Weise. 


_ Der verzweifelte Liebhaber sann jetzt nur darauf, die grausame’ : 
_ That zu rachen, und ermordete wirklich kurz nachher in der 
Verkleidung eines Wassertrigers den unmenschlichen Bruder. — 


Was die tibliche Gegeniiberstellung von Herren und 
Lakaien betrifft, so entsteht der komische Contrast dadurch, 
dass der Herr gewodhnlich die Tugenden der Tapferkeit und 
Schweigsamkeit besitzt, wiihrend der Diener ein Feigling und 


- Plauderer ist, beide also, in die gleichen Situationen versetzt, 


auf ergétzliche Weise. einander entgegenhandeln. 

Obgleich Calderon natiirlich auch den Spuren seines 
grossen Vorbildes folgte, so bedingte nicht allein sein persén- 
licher Charakter, sondern auch die Fortentwickelung des Dra- 
mas eine verfeinerte Behandlung desselben. Das goldene 
Zeitalter der spanischen Biihnendichtung zerfallt demnach 
naturgemiss in zwei grosse Perioden: diejenige Lope de Vega’s 
und seiner unmittelbaren Nachfolger, und diejenige Calderon’s 
und seiner Schiiler. Obgleich beide Richtungen viel Gemein- 
sames aufweisen und eine Gegeniiberstellung ihrer Gegensitze 
immerhin wegen der dadurch bedingten Verallgemeinerung 
einer Anzahl Einzelfaille etwas Bedenkliches hat, auch die 
Grenzen beider Perioden oft ineinander laufen, so wollen wir 
doch yersuchen, dieselben kurz zu charakterisiren. 

Ein Vergleich diirfte den verschiedenen Geist, welcher 
die zwei Epochen durchweht, am besten andeuten. Die Poesie 
Lope’s und seiner Schiiler schmiickte sich wie ein sechzehn- 
jabriges Madchen, diejenige Calderon’s und seiner Nachfolger 
wie eine dreissigjahrige Frau. Das junge Madchen putzt sich, 
um sich selbst zu gefallen, und wahlt es hier und da grelle 
Farben, so thut es dies aus kindlicher Freude am Glanzen- 
den; seine Wahl ist unbewusst, naiv. Die voll aufgebliihte 
Frau wablt dagegen ihren Putz hauptsichlich mit der Absicht, 
Andern zu gefallen; mit auffallenden Farben will sie Kin- 
druck machen, sie berechnet die Wirkung ihrer Wahl, die 
naive Freude an der Sache selbst ist ihr zum grossen 
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Theile abhanden gekommen. Ein merkwiirdiger Beleg fiir 
dieses Nachdenken, dieses bewusste Arbeiten fiir Andere findet 
sich in einem Briefe Calderon’s an einen ungenannten Pa- 
triarchen, welcher in Ochoa’s ,,Epistolario espanol“ (Biblio- 
thek Rivadeneyra, Bd. 62) abgedruckt ist. In diesem spricht 
Calderon seine Bedenken aus, ob er nach erfolgter Priester- 
weihe auch ferner Dramen und Autos schreiben diirfe. Weder 
Lope, noch Tellez, noch Montalvan, welche alle auch Prie- 
ster waren, ist in ihrer Schaffensfreudigkeit je ein solcher 
Gedanke gekommen; iiber die Natur des Geistes, welcher sie 
zu ihren Schépfungen trieb, stellten sie keine Betrachtungen 
an, denn sie arbeiteten unbewusst, naiv. 

Zum Speciellern tibergehend, faillt zunichst in die Augen, 
dass die Fiihrung der Handlung bei den Calderonianern 
eine tiberlegtere, organischer gestaltete ist als bei Lope und 
seinen Nachfolgern; das dramatische Gewebe ist bei den letz- 
tern oft sehr lose und nachlissig gefiigt. Dagegen sind sie 
den Calderonianern in den meisten Fallen in der Exposition 
tiberlegen, indem sie dieselbe sich vor den Augen des’ Zu- 
schauers abspielen lassen, wiihrend die unkiinstlerische Un- 
sitte, mittels seitenlanger Erziihlungen zu exponiren, haupt- 
sichlich unter den Dichtern der zweiten Periode vorherrscht. 
Vielleicht darf man zu einiger Entschuldigung der letztern 
anfiihren, dass sie hierzu — ebenso wie zu der durchgiingig 
weit. ausgedehntern Verwendung des ,,Gracioso“ — durch die 
bestindig steigenden Effectanspriiche des Publikums und der 
eS hauspielos gezwungen waren. 

Was die Diction angeht, so zeichnen sich die Verse 
Lope’s und seiner Schiiler durch hohe Schénheit und glatten 
Fluss aus. Aeusserlich betrachtet, sind die 6fters eingestreuten 
reimlosen Hendekasyllaben ein beinahe untriigliches Merkmal 
dieser Periode. Bei liingern Erzihlungen werden Assonanzen, 
im tibrigen aber fast durchgingig gereimte Verse (Redon- 
dillas, Quintillas u. s. w.) angewandt. — Im Gegensatze hierzu 
machen die Calderonianer den ausgedehntesten Gebrauch von 
nur assonirenden Versen, was in Uebereinstimmung mit 
ihrer berechnetern Dichtungsweise den Sinn besser heraus- 
bringt, wenn auch fiir das Gefiihl die Musik der Lope’schen 
Verse nicht ersetzt werden kann. Verse wie in Calderon’ sve 
Amor se libra de amor: 


reree Sobre la perturbacion 
del mareo, la violencia rie 
del terror de la borrasca | 
rindi al desmayo las fuerzas 
wird man schwerlich bei Lope oder einem seiner talentvollern 
Schitler finden. Eine ausfiihrliche Darstellung der Dictions- 
eigenthiimlichkeiten Calderon’s — und damit: auch”*. seiner 
Schule — findet der Leser in unserer Besprechung dieses 
Meisters im zweiten Bande. . 

Im Zusammenhang hiermit steht auch die Reinheit der 
Sprache. Lope und seine unmittelbaren Nachfolger wussten 
sich in den meisten Fallen von poetischem Schwulst und der 
gezierten Redeweise fern zu halten, welche Don Luis de Gén- 
gora y Argote einfiihrte, und welche nach ihm mit dem Na- 


men des ,,Gongorismus“ oder ,,Cultismus* belegt wird. Die- 


Calderonianer fanden indessen um so weniger Bedenken, diese 
auf Effecthascherei berechnete und die Gedankenleere oft be- 
miintelnde Mode-Unart zu verwerthen, als ihr grosser Meister 
sich leider davon nicht frei zu halten gewusst und dadurch sei- 
nem Ruhme bei der Nachwelt empfindlich geschadet hat. Da 
im Verlaufe dieses Werkes oft von dem Gongorismus die Rede 
sein wird, so seien dessen hauptsichlichste Erscheinungsformen 
hier kurz erwahnt. Dieselben sind: 
1) Ungewohnliche Ausdriicke, vornehmlich nach dem La- 
tein, wie ,,rutilante, ,,flamigero™, ,atro“, ,refulgente u. s. W. 
2) Ungewéhnliche Satzbildung, auch oft nach dem Latein, 
z.B. ,,la flamante del sol dulce harmonia* (Cubillo, 1 rayo 
de Andalucia“, P. I). 
3) Hyperbolisch verzerrte Bilder, wie die Schilderung 
eines Rappens in Cubillo’s ,,@anar por la mano el juego": 
Sobre un atezado bruto, 
sobre un Vesuvio portatil, 
que siendo un volcan de humo, 
era monte de azabache. 


Diese Kategorie liesse sich durch Anfiihrung einzelner, an 
den Haaren herbeigeholter Bilder ins Unendliche ausdehnen. 
In ,,E1 sastre del campillo“ nennt Bances Céndamo den Lor- 
beer ,,vegetabilische Sprédigkeit* (,,vejetables esquiveces“, mit 
Anspielung auf Daphne); in La vida es sueno von Calderon 
sagt Rosaura bei einem Schrecken: 


"-Binleitang. 


, Inmobil bulto soy de fuego y hielo“, 
a. h. Ich bin ein unbeweglicher. K6érper von Feuer und Eis“ 
u. S. W. 

4) Dunkle Stellen, wie die folgende aus Francisco de 
Rojas’ ,,Los encantos de Medea‘: 
_ Junto a esta hermosa playa 
esta la nave altiva, esa atalaya 


que en piés de pensanientos, 
se deja atrds los mismos elementos 


u. S. W. 

Das vorstehend Gesagte ist auch die Ursache, dass der 
Stil der einzelnen altspanischen Dramatiker an sich schirfere 
Unterscheidungspunkte hervortreten lisst, als derjenige der 
Dramatiker anderer Nationen. Dies ist immerhin oft ein An- 
halt zur Bestimmung der Autorschaft eines Dramas, wenn 
dasselbe verschiedenen Autoren zugeschrieben wird, wahrend 
natiirlich in den Fallen, in denen iiberhaupt kein dusserlicher 
Anhalt tiber den Verfasser vorliegt, der Werth dieses Hiilfs- 
mittels nur ein sehr problematischer sein kann. 

Dass die erste Periode mehr als diejenige des freudigen, 
naiven Schaffens, die zweite als diejenige iiberlegtern Hervor- 
bringens gelten muss, ergibt sich aus Obigem und aus der 
Natur der Sache selbst. Denn dass die Einbildungskraft auf 


einem jungfraulichen Boden tippiger wuchern muss, als auf 


einem bereits friiher bestellten, bedarf keines Beweises. Ein 
weiteres Hauptmerkmal der zweiten Periode ist dem- 
nach die Nachbildung der aus der ersten tiberliefer- 
ten Stoffe. Nicht allen wurden diese in andere Form ge- 
gossen, sondern oft geradezu in unverfrorenster Weise in 
Besitz genommen. Hat doch sogar der grosse Calderon den 
zweiten Act seines Dramas ,,Los cABELLOS DE ABSALON“ bei- 
nahe Wort fiir Wort dem dritten Act des Tirso’schen ,,La 
VENGANZA DE Tamar“ nachgeschrieben, eine Thatsache, welche 
man fiir unmdglich hielte, wenn man sich nicht jeden Augen- 
blick davon iiberzeugen kénnte. Bei der Besprechung des 
beriihmten Moreto werden wir sogar sehen, dass nahezu des- 
sen ganzes Repertoire ein Echo von Dichtern der ersten Pe- 
riode ist. — Eine andere Eigenthiimlichkeit der Calderon- 
Epoche, welche wohl auf die Unberechenbarkeit des Urtheils 
der im Laufe der Zeit stets anspruchsvoller und kritischer 


“4 verdenden | siiole ae Pee esriit werden darf, ae die 
Anonymitit vieler Comédien (Comedias de un Ingenio). 


_ Ebenso kommt die Fabrikarbeit mehrerer Dichter an einem 
Drama zwar auch in der ersten Periode vereinzelt vor, ge- 


langte jedoch erst in der zweiten zu wirklicher Ausdehnung. — 
Kin fiihlbarer Nachtheil, unter welchem die Calderonianer 
litten, war das zunehmende Sensationsbediirfniss ihrer Zu- 
hérerschaften, welches schliesslich den Verfall der National- 
biihne herbeifihrte. Dichter und Schauspieldirectoren sahen 
ie sich genéthigt, die dramatische Kost immer schirfer zu wiir- 
zen, um den allmihlich abgestumpften Geschmack ihrer Zu- 
horer von neuem zu reizen. Selbst die unaufhérlichen Zwei- 
kaémpfe mit dem Degen wirkten nicht mehr aufregend genug, 
und so entstanden die sogenannten Guapo-Stiicke (dem 
deutschen Ohre mag der italienische Ausdruck fiir dieses un- 
tibersetzbare Wort — Bravo — am _ bekanntesten klingen), 
welche die Feuerwaffen an Stelle des Degens setzten. Als 
selbst diese Aufregung nicht geniigte, traten die Zauber- 
stiicke auf, eins sinnloser als das andere. Unbegreiflich ist 
es, wie die Inquisition dieselben dulden konnte, da sie doch 
dem katholischen Glauben zuwiderliefen und den Wunder- 
thaten der Heiligen geradezu Abtrag thaten. Es ist ein neuer 
Beweis dafiir, dass die Inquisition mehr eine politische Ma- 
schine war, dass sie die spanische Nation knechtete, wo sie 
sich knechten lassen wollte, dass sie sich aber dem aus- 
gesprochenen Volkswillen nicht entgegenstemmen konnte. Wer 
eines weitern Beweises dafiir bedarf, erinnere sich, mit wel- 
chem Erfolge die unter spanischer Botmissigkeit stehenden, 
weit schwiichlichern Neapolitaner sich der Einfiihrung dieses 
gehassten Instituts widersetzten. 
Kehren wir von dieser Abschweifung zu dem zunehmen- 
den Verfalle des altspanischen Dramas zuriick, so finden wir, 
dass die oben geschilderten Auswiichse allméhlich von dem 
einsichtigern Theile des Publikums in ihrem wahren Lichte 
erkannt wurden und schliesslich die héchste Entriistung jedes 
Gebildeten erregten. Jetzt war der Zeitpunkt gekommen, wo 
die Nachbildungen des pseudo-classischen Dramas der Fran- 
zosen, die moralisirenden Dramen eines Moratin und Jovella- 
nos, die Riihrstiicke eines Zavala y Zamora, Valladares y So- 
tomayor und sogar Bearbeitungen der Jammerschauspiele 
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unsers Kotzebue, wie ,,Menschenhass und Reue“ (,,MisanrRo- 
pfA Y ARREPENTIMIENTO“), den Kampf mit der alten Comédie 
aufnehmen konnten. Die Gegensitze folgen sich naturgemiss: 
nach der gréssten Ausschweifung folet die steifste und ge- 
legentlich auch schiefste Moral, wenn sie tiberhaupt nur wie 
Moral aussieht. Man braucht deshalb gar nicht einmal den 
Einfluss der spanisch-bourbonischen Dynastie zu tiberschatzen, 
denn irgendeine niichterne Reaction musste eintreten, und 
wire es nicht aus dynastischen Griinden die gallicisirende ge- 
wesen, so wire sie wohl aus dem spanischen Volke selbst 
hervorgegangen. — Der Kampf beider Richtungen tobte ein 
volles Jahrhundert lang und veranlasste — da weder die Dich- 
ter des Pébels, noch diejenigen der Gebildeten wahrhaft 
Grosses hervorbrachten — ein Interregnum in der drama- 
tischen Dichtung, welches, wie bereits oben gesagt, in mo- 
derner Zeit durch die kosmopolitischere Richtung der Litera- 
tur beendigt worden ist. 

Neben den aufregenden, ernst gemeinten Pfeffergerichten 
bildeten sich in der spatern Zeit die Parodie (Burlesca) und 
die sog. Figuroncomdédie fiir die Lachlustigen heraus. Die 
Parodie erscheint naturgemass immer erst, nachdem eine ge- 
wisse Sittigung an den parodirten Werken ‘eingetreten ist. 
Gleicherweise entsteht die Figuroncomédie, d. i. die Lust- 
spielmaske, erst in vorgeriicktern Literaturperioden. Beide 
Arten aber bilden keine Eigenthiimlichkeit des altspanischen 
Theaters und bediirfen deshalb hier keiner weitern Be- 
sprechung. 

Die Heiligencomédie dagegen, eine charakteristische 
Schépfung der spanischen Nationalbiihne, behauptete ihren 
Platz von Anfang an bis zu den letzten Ausliufern der alten 
Comddie. Auch sie hat wohl dazu beigetragen, die schliess- 
liche Reaction herbeizufiithren, denn obwohl das Volk die mit 
erossem Schaugepriinge und reichlicher Anwendung von Musik 
ins Werk gesetzten Mirakel mit gliubigen Augen ansah, so 
muss doch das ungeheuere Uebermass derartiger Productionen 
nachgerade eine Uebersiittigung hervorgerufen haben. — In 
Ankniipfung hieran soll noch erwihnt werden, dass die wach- 
sende Inanspruchnahme der Musik durch die Epigonen, ge- 
folet von der Einfiihrung der Oper selbst, ebenfalls auf die Ab- 
nahme des Interesses an der alten Comédie hinweist und als 
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254 ein weiteres gewichtiges Symptom des Verfalles derselben an- 
- gesehen werden muss. . 
Selbstverstiindlich darf man sich die in Vorstehendem 
_ geschilderte Entwickelung der Nationalbithne nicht durchaus 
systematisch und allmahlich fortschreitend vorstellen, denn wenn 
- dies auch im Grossen und Ganzen der Fall ist, so greifen die 
einzelnen Phasen doch oft ineinander, wie dies ja bei jeder 
: Entwickelung, bei Sprache, Cultur u.s. w. die Regel ist. So ‘ 
-_ greifen Dramatiker aus der ersten Periode in die zweite 1 le 
- heriiber und umgekehrt. Am besten lisst sich die fortschrei- 
tende Entwickelung durch Charakterisirung der sechs drama- . 
tischen Koryphiien in Bezug auf deren Wahl und Behandlung 
des Stoffes verfolgen: Lope de Vega ist theilweise roh im 
Stoff, oft ungelenk in Fiihrung der Handlung; Tellez ist po- 7 
lirter im Stoff; Alarcon in Disposition der Fabel; Calderon - 
| steht kiinstlerisch am héchsten, aber er iiberschreitet schon 
die Grenze des iisthetischen Schaffens durch tibergrosse An- 
spamnung; Rojas repriasentirt die erste Richtung des Nieder- 
gangs: die Roheit und Ueberladenheit; Moreto die zweite 
Variante: die Nachbildung friiherer Stoffe. 
Was die iiusserliche Classification der altspanischen Co- 
modie angeht, so sagt Cristébal Suarez de Figueroa in seinem 
schon 1617 erschienenen Buche ,, Hl Pasagero“, man theile 
die jetzigen Comédien in ,,Comedias de cuerpo“ und , Come- 
dias de ingenio“ oder ,,de capa y espada* ein; die ,,Comedias 
de cuerpo behandelten die Stoffe der fabelhaften Konige von 
Ungarn, Fiirsten von Siebenbiirgen u. s. w., sowie die Lebens- 
liiufe der Heiligen und verwendeten Theatermaschinerie und 
Erscheinungen (tramoyas y apariencias), wiren deshalb dank- 
bar und weniger schwierig. — Diese Definition bedarf natiir- 
lich bedeutender Beifiigungen. Die Dichter selbst iiberschrie- 
ben ihre Stiicke meistentheils mit ,,Comedia famosa‘ (Tellez 
aus Ironie ,,Comedia sin fama“), selten ,aran Comedia“, 
,,Lragicomedia und noch seltener »Lragedia*. Die Benen- 
nungen ,,Comedia de capa y espada“, ,,Comedia de ruido“ 
oder ,,de teatro“, ,,Comedia de figuron® u.s.W. sind erst durch 
die Kritik entstanden und erkliren sich meistentheils durch 
den Wortlaut.: ,,Comedia de capa y espada“ ist nicht allein, 
wie Figueroa behauptet, ein Gegensatz zu »Comedia de cuerpo", 
sondern auch ein solcher zum historischen Drama; sie ist 
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das erfundene Intriguenstiick, welches im altspanischen 


Costiim, mit Mantel und Degen gespielt wurde. ,,Comedia de— 


ruido“ oder ,,de teatro“ ist em Drama mit grossem theatra- 
lischen Apparat, ,,Comedia de figuron“ ein solches, in welchem, 
wie bereits friiher bemerkt, eine stehende komische Figur, 
eine Lustspielmaske — etwa der beliebte ,, Montaniés“, der 
ebenso altadelige als baurisch plumpe Landjunker aus Asturien 
— die Hauptrolle spielte. ,,Comedia herdica“ ist ein viel spi- 
ter entstandener Ausdruck fiir ein Drama, in welchem kénig- 
liche Personen auftraten. Im Uebrigen glaube man nicht, dass 
die altspanischen Dramen nach diesen Bezeichnungen allge- 
mein classificirt worden waren; der Ausdruck ,,Comedia“ deckte 
so ziemlich alle dreiactigen Stiicke, und die besondern Be- 
nennungen hingen einfach von der Laune des Verlegers. ab. 
Dagegen waren die Bezeichnungen ,,Zarzuela“ und ,,Auto“ mit 
bestimmten Begriffen verbunden. Erstere war eine Comédie 
mit Musik und hatte gewéhnlich zwei Acte; sie fiihrte ihren 
Namen nach dem kéniglichen Lustschlosse ,,La Zarzuela“, wo 
derartige Compositionen zuerst aufgefiihrt wurden. Der Ti- 
tel ,,Auto“ wird spiter niher erliutert werden; vorliufig 
geniige die Definition, dass er ein allegorisches Fronleichnams- 
spiel bezeichnete. Die ,,Entremeses“ waren possenhafte Zwi- 
schenspiele, ebenso die ,,Mogigangas“, ,,Bailes‘* u. s. w. 
Obgleich die &ussern Verhiltnisse der spanischen Biih- 


hen schon oft besprochen worden sind, so miissen dieselben, 


der Vollstindigkeit halber, hier kurz recapitulirt werden. 

In Madrid bestanden erst seit 1579 und 1582 feste 
Theater, und zwar wurde in ersterm Jahre das Theater de 
la Cruz“, in letzterm das Theater ,,del Principe“ gebaut. 
Vorher wurde in gemietheten Hifen (Corrales) gespielt, und 
der Ausdruck ,,Corrales iibertrug sich sogar auf die- neuen 
Schauspielhiiuser. Freilich diirfen wir uns letztere auch nicht 
als Prachtgebiude denken; sie waren sehr einfach und der 
, patio“, der Raum fiir das gewohnliche Publikum, die Mosque- 
teros, nur mit Leinwand gedeckt. Die Eigenthiimer dieser 
Theater waren zwei wohlthitige Briiderschaften: die »Cofradia 
de la pasion y sangre de Jesu Cristo“ (hauptsichlich zur 
Pflege armer kranker Frauen) und die ,,Cofradia de la sole- 
dad“ (hauptsichlich zur Aufnahme yon Findelkindern). Diese 
erhoben einen Cuarto fiir Stehplitze, fiinf Cuartos fiir einen 
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sewOhnlichen Sitzplatz und fiir die Aposentos u. s. w. ent- 
‘sprechend héheres Eintrittsgeld. Die eingegangene Summe 
wurde anfinglich zu zwei Dritteln der ,, Pasion“, zu einem 
‘Drittel der ,,Soledad“ iiberwiesen. Spiter jedoch mussten 
diese beiden Briiderschaften dem allgemeinen Hospital ein 
_ Viertel und an andere Hospitiler einen weitern kleinen,Bruch- — 
_theil abgeben. Der Schauspieldirector erhob ein zweites Ein- 
 _trittsgeld, aber auch dieses war sehr niedrig, denn in einer 
von Pellicer in seinem ,,Zratado de la Comedia‘ (Bd.1I, 8. 278) 
. citirten Schrift aus der zweiten Hilfte des siebzehnten Jahr- — 
- hunderts wird angegeben, dass man ,,einem Mosquetero fiir 
6 Cuartos singe, tanze und vorspiele“. Aarsens de Somerdyk 
in seinem Werke ,,Voyage d’Espagne“ (Ausgabe von 1666, 
S. 33) behauptet sogar, dass die Schauspieler nur ebenso viel 
als die Hospitiiler erhoben hitten. Dies wiirde fir den 
-Mosquetero nur 2 Cuartos ergeben. Wie dem auch sei, so 
- waren die Theaterpreise sehr niedrig, und auch dies mag zu 
der ausserordentlichen Beliebtheit des altspanischen Dramas 
beigetragen haben. — Die Einrichtung der Theater geht 
aus den zeitgendssischen Angaben nicht mit der  wiinschens- 
werthen Bestimmtheit hervor, jedoch wird man sich dieselbe 
etwa in folgender Weise vorstellen diirfen. Gerade vor der 
Biithne befanden sich einige Reihen Banke (bancos) — unser 
heutiges Parquet —, hinter diesen der ,,patco“, das Parterre, ‘ 
in welchem das Volk, die ,,Mosqueteros“, stehend der Vor- 
stellung beiwohnten. Der Spitzname ,,Mosquetero“ ist schon 
auf viele Arten erklirt worden; als das Wahrscheinlichste 
muss jedoch betrachtet werden, dass er einfach mit ,,Mosque- 
- tero‘ — Musketier —, einem Soldaten der Fusstruppe iden- 
tisch ist, da der Theater-Mosquetero, wie gesagt, die Comddie — 
zu Fuss anhoren musste. — Um den ,,patio“ herum zogen 
sich die ,,gradas“, amphitheatralisch erhéhte Stufen, waihrend 
sich gegeniiber der Biihne, ebenfalls amphitheatralisch erhoht, 
die ,,cazuela* fiir die Frauen geringern Standes befand. Der 
Spottname ,,cazwela“ (Kochpfanne) riihrt von der Hitze her, 
welche in diesem gewéhnlich gedrangt vollen Raume herrschte. 
Ueber diesen Pliitzen erhoben sich die ,,aposentos“ (Logen 
ersten Ranges) und noch hoher die ,,desvanes“ oder ,,tertulias“ 
(Logen zweiten Ranges). Die ,,bancos* und ,gradas“ wurden 
gewohnlich von bessern Biirgern, die ,aposentos“ von Edel- 
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leuten, die ,,desvanes“ yon Hoflingen und Geistlichen benutzt. 
Héherstehende Damen bedienten sich ebenfalls der ,,aposen- 
tos“ und ,,desvanes“, gingen aber, des Anstandes halber, 
meistentheils verschleiert.” . 

Das Benehmen des Publikums gab zu vielen Klagen An- 
lass. Wurde schon die ,,cazwela“ durch den Lirm und die 
Kokettirungssucht der darin befindlichen Frauen ein Gegen- 
stand des Anstosses, so waren die Mosqueteros ein wahrhaft 
gefiirchteter Theil des Auditoriums. Oft unter der Herrschaft 
irgendeines rohen Fiihrers — lingere Zeit war dieser ein 
Schuster —, gaben dieselben ihr Misfallen durch Rasseln, 
Schellen und Pfeifen in ohrenerschiitternder Weise kund, und 
Suarez de Figueroa erzahlt sogar einen Fall, in welchem ihre 
Unverschimtheit so weit ging, einen Dichter, dessen Stiick 
ihnen nicht gefallen hatte, zum spottweisen Tanzen auf der 
Biihne herauszurufen. Viele Dichter wandten sich deshalb 
nicht allein am Schlusse ihrer Stiicke direct an die Mosque- 
teros (wie sogar der grosse Calderon in den letzten Versen 
seines ,.En Gauan Fantasma“), sondern gingen auch vor der 
Auffithrung ihrer Dramen persénlich den Schuster oder 
sonstigen Mosquetero-Koryphiien um seinen Schutz an. 

Was nun die Schauspieler angeht, so ergibt sich schon 
aus dem iiber die niedrigen Eintrittspreise Gesagten, dass un- 
ter denselben grosses’ Elend herrschen und dieser Umstand 
ihren moralischen Charakter herabdriicken musste. Agustin 
de Rojas Villandrando in seinem interessanten Buche ,, El 
viaje entretenido“ gibt hiervon eine lebendige Schilderung. 
Trotzdem lockte der das Theaterwesen umgebende romantische 
Reiz viele Personen an, das so schlecht bezahlte Gewerbe zu 
ergreifen, und die Schauspielerinnen insbesondere fanden in 
der Verehrung, welche ihnen von den grossen Herren gezollt 
wurde, eine Entschidigung anderer Art. Die Namen der be- 
rithmtesten Schauspieler und Schauspielerinnen der damaligen 
Zeit werden dem heutigen Leser wenig sagen, dennoch sollen, 
der Vollstindigkeit halber, einige erwihnt werden: 

Don Pedro Antonio de Castro, ein Edelmann aus 
hochangesehener Familie, der eine glinzende Stellung verliess, 
um als Gemahl der beriihmten Schauspielerin Antonia Gra- 
nados (die ,,¢6ttliche Antandra‘“ genannt) deren Beruf zu er- 
ereifen; Alonso de Morales, von Claramonte der ,,Fiirst 


Te 


er das alispanisehe Theater. 


eines dicken Priigelstocks Vorsicht im Umgang mit den H6f- 


lingen anempfahl; Alonso de Olmedo, ebenfalls ein ge- 
borener Edelmann, welcher einer schénen, vermihlten Schau- 
 spielerin folgte, sich mit ihr verheirathete, als ihr Gatte in 
maurischer Gefangenschaft eine Zeit lang verschollen war, bei 
des letztern unverhoffter Riickkehr aber die durch so grosse 
Opfer Erlangte wieder abtreten musste; Sebastian del 
Prado, der wegen seiner schénen Figur vom Hofe sehr ver-. 
hitschelt wurde, ein grosses Vermégen erwarb, sich aber, als 
er Witwer geworden, in ein Kloster zuriickzog; Juan Rana, 
ein unnachahmlicher Komiker,-dessen Name in den Entre- 
-meses von Luis de Benavente u. A. eine grosse Rolle spielt; 
Roque de Figueroa, welcher nach Erhalt einer glinzenden 
wissenschaftlichen Bildung sich dem Theater in die Arme warf 
und als Schauspieldirector grosse Triumphe feierte. 

Von Schauspielerinnen seien genannt: 

Francisca Baltasara, die Heldin des im ersten Bande. 
der ,,Escogidas“ abgedruckten Schauspiels ,,LaA Baurasara™,; 
Maria Calderon, die Geliebte Konig Philipp’s IV. und Mut- 
ter des zweiten Juan de Austria; Maria de Cordoba y de 
la Vega, genannt ,, Amarflis“, von Quevedo und Don Guillem 
de Castro poetisch verherrlicht, von dem ungliicklichen Gra- 
fen von Villamediana satirisirt; Barbara Coronel, eine 
Amazone, welche meistentheils auf der Strasse Mannerkleidung 
trug und ihr Geschlecht verachtete; Marfa (oder Damiana) 
Riquelme, ebenso beriihmt wegen ihrer Schénheit, als wegen 
ihrer Tugend und ihres Talents; Jusepa Vaca, die oben 
erwihnte Gattin des Alonso de Morales. 

Von den Leistungen dieser Histrionen lisst sich natitrlich 
ausser allgemeinen Phrasen wenig sagen; um aber doch 
wenigstens einen Versuch in dieser Richtung zu machen, wol- 
len wir eine Stelle aus Don Guillem de Castro’s Drama ,,Ein- 
GANARSE ENGANANDO“ hersetzen. Die Rede ist von Dona 
Maria de Cordoba, genannt ,,Amarilis*. 


Prinzessin: Sprich, wer ist Amarilis? 

Gonzalo: Diese ist, 
Bei Gott, ein wahres Wunder. Stellt sie eine 
Prinzessin dar, scheinst du selbst nicht so sehr 
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Prinzessin, als sie’s scheint. Spielt sie mit Riihrung, 
Erstaunt, entziickt sie, reget das Herz dir auf 
Und macht dein Haar zu Berge stehen, kurz, 
Sie ist ganz herrlich. Tanzt sie, so bewahrt 
Sie solchen Anstand, dass die Ueppigkeit 
- Durch Ehrbarkeit sich missigt. Kurz, fir alles 
Ist sie geboren, ist ganz ungewohnlich: 
Sie ist sehr elegant, ist schén gewachsen 
Und hat ein angenehm Gesicht, ist wiirdig 
Und ernst, das Ganze ohne Fehl gebaut. 
Und was sie sonst noch Gutes haben mag, 
Das weiss die Sonne nicht, nur Gott kann’s wissen. — 


Das anstéssige Benehmen der Schauspieler im allgemeinen, 
die vielen, 6fters undelicaten Liebesintriguen in den Capa y 
espada-Comidien, besonders aber die unziichtigen Tiinze yer- 
anlassten zweimal eine Suspension der Theatervorstellungen, 
die erste im Jahre 1598 durch Philipp Il. (deren Aufhebung 
bald darauf durch Philipp IL. erfolgte), die andere durch 
Philipp IV. im Jahre 1644 bei dem Ableben seiner ersten 
Gemahlin, Elisabeth von Bourbon. Da zwei Jahre darauf auch 
der Kronprinz Baltasar Carlos im jugendlichen Alter von 
17 Jahren verstarb, gelang es den religidsen Zeloten, das 
Verbot bis 1649 aufrecht zu erhalten. In diesem Jahre brach- 
ten es indessen die Vorstellungen der barmherzigen Briider- 
schaften, welche durch das Versiegen ihrer Haupteinnahme- 
quelle in grosse Bedringniss gerathen waren, sowie der un- 
iiberwindliche Durst des Volkes nach seiner Lieblingsvergniigung 
dahin, den Monarchen zur Wiederfreigebung des Theaters zu 
bestimmen. Allerdings wurden dieser Erlaubniss mancherlei 
Fesseln angelegt — unter anderm wurden die Comidien Lope 
de Vega’s, ,,welche den guten Sitten so viel Schaden gethan 
hatten“, und die unziichtigen Tiinze verboten, Liebesintriguen 
sollten , ginzlich ausgeschlossen sein u. s. w. Aber durch 
papierene Fesseln lisst sich eine Geschmacksrichtung nicht 
bezwingen, und bald darauf war alles wieder beim alten. 
Sehen wir nun zu, in welcher Weise die altspanischen 
Comédien aufgefiithrt wurden, so ist vor allem zu erwahnen, 


dass die Vorstellungen in den Volkstheatern ae la Crue“ 


und ,,del Principe bei Tageslicht stattfanden. Man begann 
im Winter um 2 Uhr, im Sommer um 3 Uhr Nachmittags, 
damit die Auffithrungen vor Anbruch der Dunkelheit ihr Ende 


ines itber das altspanische Theater. seed 
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eichten. Einerseits geschah dies, angesichts der niedrigen 


erosser Einfachheit. Sie bestanden aus Vorhéngen im Hinter- 
erunde und auf beiden Seiten, welche jeden Ort vorstellten. 
Wurde der Ort gewechselt, ‘so gingen die Personen auf einer 
Seite hinaus und traten auf der entgegengesetzten Seite wie- 
der herein. Dies wurde durch die so hiufig vorkommende 
Bithnenweisung: ,,Entran por.una puerta y salen por otra‘ 
ausgedriickt, und die Zuschauer mussten sich dies durch grosse 
Aufmerksamkeit aus dem Dialog erkliren und vergegenwar- 
tigen. Obgleich man denken-sollte, diese Einfachheit hatte 
die Dichter unwillkiirlich auf Beobachtung der Einheit des 
Ortes gedriingt, so war das directe Gegentheil der Fall. Der 
Dichter, welcher mit dem Regisseur in keinen Streit gerathen 
konnte, ob eine pomphafte Scenerie aus mechanischen oder 
finanziellen Griinden fiir die betreffende Biihne unméglich sei, 
stoérte sich einfach an gar kein Bedenken dieser Art, sprang 
yon Madrid nach Mexico, von England nach Siebenbiirgen und 
iiberliess es der Phantasie des Zuhérers, diesen Spriingen zu 


folgen. Bis zu dem éfters angewendeten plumpen Hiilfsmittel ° 


des gleichzeitigen englischen Theaters, den Namen der be- 
treffenden Oertlichkeit an einem auf der Bihne aufgepflanzten 
Holzpfahle anzuschreiben, hat man sich in Spanien nie herab- 
gelassen. 

Bei den ,,Comedias de ruido“ wurde indessen auch eine 
gewisse Art Maschinerie angewandt. Eine interessante An- 
deutung hieriiber findet sich in Lope de Vega’s Drama ,, Los 
Guancuus pr Tenertre“, zuerst gedruckt im zehnten Bande 
der Comédien dieses Dichters, mit Privileg von 1617. Hier 
heisst es am Anfang: ,,Indem sich ein Berg dreht, zeigt sich 
auf der andern Seite ein halbes Schiff mit vielen Fahnen“ 
u.s. w. Als dieses Schiff mit den darin befindlichen Spaniern 
auf Teneriffa landet, findet sich folgende Biihnenweisung: 
Das Schiff drehe sich derart, dass es wieder als Berg er- 
scheint.* Daraus geht hervor, dass eine drehbare Maschine 
angewandt wurde, welche auf der einen Seite den Durchschnitt 
eines Schiffes, auf der andern Seite eine bergartige Erhéhung 
zeigte. — Aus den Biihnenweisungen in Rojas’ ,,Los TRABAJOS 
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lintrittspreise, des Lichtersparnisses halber, andererseits aber 
auch, um nichtlichen Skandal méglichst zu vermeiden. Die — 
 Decorationen waren bei den Capa y espada-Comédien von — 
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he 


pE Tosias“ erhellt, dass wegen des éftern Scenenwechsels 
zwischen Ninive und Rages auf zwei gegeniiberliegenden — 
Biihnen gespielt wurde, wovon die eine Ninive, die andere 
Rages vorstellte. — Was nun gar die Heiligencomédien an- 
ging, so mussten hier die Visionen der Jungfrau Maria und 
des Jesuskindes, sowie die auf und ab schwebenden Engel und 
Heiligen ebenfalls mit einer mehr oder weniger vollkommenen 
Maschinerie dargestellt werden. 

Viel prichtiger diirfen wir uns jedoch die Vorstellungen 
in den kéniglichen Palasttheatern denken, obgleich auch in 
diesen ein Decorationswechsel, wie er heutzutage stattfindet, 
durch den Marquis von Heliche erst im Jahre 1661 — etwa 
wm die gleiche Zeit wie in England — eingefiihrt wurde. 
Saile fiir Theatervorstellungen befanden sich in mehrern 
k6niglichen Schléssern, aber der ,,Buen Retiro“ stand allen 
andern voran, und sogar der Teich in dessen Park wurde be- 
niitzt, um auf grossartige Weise Natur und Kunst zu verbin- 
den. So wurde Calderon’s wundervolles Festspiel ,,En mayor 
ENCANTO AMOR", die Geschichte des Ulysses und der Circe, 
theilweise auf einer in der Mitte des grossen Wasserbeckens 
errichteten Biihne, theilweise auf dem Wasser selbst aufge- 


 fiihrt, und es muss ein prachtiger Anblick gewesen sein, wie 


sich das Schiff des Griechen auf wirklichen Wogen schaukelte. 
Allerdings bargen solche Veranstaltungen auch ihre Gefahren, 
und es ereignete sich einst, dass bei plotzlichem Eintritt eines 
Wirbelsturmes siimmtliche Anwesende, voran die kénigliche 
Familie, in tiberstiirzter, nach spanischer Etikette wenig 
wiirdevoller Weise den Schauplatz des erwarteten Vergniigens - 
verlassen mussten. 

Das Fest, welches am 15. Mai 1622 in Aranjuez vor 
Kénig Philipp IV. und seinem Hofe stattfand und in Don An- 
tonio de Mendoza’s ,,El Fénix castellano“, S. 426 fg., beschrie- 
ben wird, muss ganz ungewdhnlich glinzend gewesen sein. 
Um die Aufstellung alles Néthigen zu leiten, war der Haupt- 
mann Julius César Fontana, Oberingenieur und Inspector der 
Befestigungen des Kénigreichs Neapel, nach Aranjuez berufen 
worden. Die Biihne war 115 Fuss lang, 78 Fuss breit und 
wurde von 60 Leuchtern erhellt. Man gab das Festspiel ,,La 
GLORIA DE Nrquza“ von Don Juan de Tarsis, Graf von Villa- 
mediana. Auf der Biihne erschienen, nach einem erdffnenden 
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i es der FraeRren. Forsch iolone sies (Carros), 
-wahrscheinlich in der Art der bei Darstellung der Autos an- 
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~ gewandten Gefahrte. Der. erste trug eine Hofdame der K6- 
 nigin, Dofia Margarita de Tabora, als Flussgott Tajo mit einem 


Mantel aus blauem Stoffe bekleidet, wngeben von Nymphen ~ 


und Najaden. Der zweite enthielt Doiia Francisca de Tabora, 
Hofdame der Infantin Dotia Maria, welche die allegorische 


Figur des ,,April“ darstellte und mit Frihlingsblumen aller 


Art formlich tibersiet war. Nach verschiedenen andern Schau- 


stellungen wurde die Coméddie- selbst aufgefiihrt, welche mit 


nicht minderer Pracht ausgestattet war. Der Haupteffect 


wurde jedoch auf den Schluss: aufgespart. Ein kiinstlicher 
Berg von 50 Fuss Breite und~80 Fuss Umkreis offnete sich 


und enthiillte einen prachtvollen Garten mit natiirlichen Spring- 
brunnen. In diesem sass die Kénigin als ,,G6ttin der Schén- 
heit auf einem Thronsessel, die Infantin und Hofdamen auf 
Stufen in der Runde, alle in prachtigen Gewindern. Nach- 
dem sich die Augen der Zuschauer eine Zeit lang an dem 
feenhaften Anblicke geweidet hatten, wurde unter Anfiihrung 
der Kénigin das Schlussballet getanzt. 

In den Werken des Francisco Lopez de Zarate (Madrid 
1651) findet sich ein langes Gedicht: ,,fiestas en la traslacion 
del Santisimo Sacramento a la Iglesia colegial de Lerma‘, in 
welchem zwei Comédienauffiihrungen beschrieben werden, die 
eine vom Grafen von Saldafia, die andere vom Grafen von 
Lemos veranstaltet. Der Beschreibung nach muss die Scene- 
rie eine grossartige gewesen sein, und nach den Coméddien 
scheint eine Art Ballet oder Pantomime stattgefunden zu haben, 
in welcher Eulen, Morpheus, Action, ein Kérper ohne Kopf, 
Wilde, die Siindflut mit der Arche ‘and tanzenden Thieren, 


ein Mann mit zwei Kopfen, ein Kampf zwischen Zwergen und 


Kranichen u. s. w. das Staunen und die Lachlust der Zu- 
schauer erreeten. Dass diese Schaustellung wirklich die er- 
wihnten Dinge vorfiihren musste und nicht etwa die Ein- 
bildungskraft des Zuschauers in Anspruch nehmen durfte, 
ergibt sich von selbst. Da auch eine Art Panorama der Stadt 
London erschien, so fand das Fest wohl hauptsachlich zu Ehren 
des damaligen Kronprinzen Karl von England (spiter Karl 1) 
statt, welcher nach Spanien gekommen war, um sich die Hand 


der Infantin Dofia Maria zu erbitten, ein Project, welches, wie 
92 * 
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bekannt, schliesslich scheiterte. Die Festlichkeit muss dem-_ 
nach in das Jahr 1623 gesetzt werden. 

Was die pomphafte Auffiihrung von Calderon’s ,,Los TRES 
MAYORES PRODIGIOS“ betrifft, so verweisen wir auf die Be- 
sprechung dieses Dramas im zweiten Bande. 

Die Reihenfolge der einzelnen Theile einer Vorstellung 
auf den altspanischen Volksbiihnen war folgende. Zuerst wurde 


eine Romanze zur Guitarre gesungen, auch (hauptsachlich in 


den frithern Dramen) eine ,,Loa“, ein Prolog, declamirt. Auf 
den ersten Act folgte ein possenhaftes Zwischenspiel, ,,Entre- 
més“ oder ,,Sainete“, ebenso auf den zweiten. Nach Schluss 
des dritten Actes wurde getanzt. An dieser allgemeinen Regel 
hielt man jedoch nicht strenge fest; manchmal folgte auch auf 
den dritten Act ein ,,Entremés“, oder Tinze fanden gleich 
anfangs und zwischen den Acten statt. ; 

Diese Bemerkung leitet uns auf die schlimmste Seite des 
altspanischen Dramas, die Tinze, iiber. Noch im Jahre 1587 
wurden dieselben von einem unparteiischen Geistlichen als 
harmlos bezeichnet, aber schon 1588 wurde von einem ,,Teu- 
fel in Menschengestalt“ (wie sich ein entriisteter Zeitgenosse 
ausdriickt), wahrscheinlich von einer Sevillanerin, die unziich- 
tige ,,Zarabanda“ erfunden, welcher die ,,Chacona“ und der 
,»Lscarraman* wiirdig nachfolgten. Von einer Beschreibung 
dieser Tiinze im Einzelnen sehen sogar die nichts weniger als 
zartbesaiteten Quellenschriftsteller ab. Dieselben gaben den 
hauptsichlichsten Anlass ,zu dem zweimaligen Verbote der 
Schauspielvorstellungen, und dennoch lisst es sich leider nicht 
in Abrede stellen, dass gerade sie einen Hauptanziehungspunkt 
der alten Comédie bildeten. 

Dass es unter den Dramatikern der Periode eine ganze 
Reihe gab, welche, ihrer bessern Natur und Einsicht zuwider, 
ihre Schauspiele mit dem genannten unkiinstlerischen und un- 
passenden Ballast beschweren mussten, ist wohl unbestreitbar. 
Trotzdem mussten sie sich so gut dazu bequemen, wie der 
am idealsten angelegte Mensch die niedrigsten Bediirfnisse 
seines Koérpers befriedigen muss, um seine Weiterexistenz zu 
sichern. Die alte, traurige Wahrheit, dass der héchstbeanlagte 
Geist sich nie von den Schlacken seiner gemeinen Umgebung 
ganz freihalten kann, tritt auch hier auf das auffilligste 
hervor. 
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[it dieser trostlosen Bemerkung wollen wir aber diese _ 


-Betrachtungen nicht schliessen. Wir, die wir Jahrhunderte spi- 
ter leben, sind in den meisten Fallen im Stande, die Schlacken 
unserer Vorfahren liegen zu lassen und uns beinahe aus- 
_ schliesslich an deren Vorziigen zu erfreuen. Die verwerflichen 
Tanze der altspanischen Biihne sehen wir nicht mehr, die 
Ehrengesetze erscheinen uns einfach als dramatische ‘Hebel 
ohne actuelle Bedeutung, und sogar die oft rohen Spasse 
ee innerhalb der Dramen sélbst sind bei der Lektiire — ent- 
 kleidet von den Geberden eines mit dem Pédbel buhlenden 
Schauspielers — bedeutend weniger anstdssig. Verkiimmern 
wir uns deshalb nicht den Genuss an der ritterlichen, farben-— 
-_ glithenden Poesie der uns zur Besprechung vorliegenden 
___ Literaturperiode durch iibertriebene Hervorhebung stérender 
: Nebendinge, sondern erfreuen wir uns an der Betrachtung 
einer poetischen Schaffenslust, wie sie die Welt in so riesen- 
haften Verhiiltnissen nie wieder gesehen hat! 
} 


Il. DIE VORGANGER LOPE DE VEGA’S. 


Da es unsere Aufgabe ist, die Bliitezeit der altspanischen 


_  Dramatik zu schildern, so muss vor allen Dingen nachgewiesen 
werden, in welcher Weise die Pflanze sich entwickelte, ehe sie 
zur Entfaltung ihres Blumenschmucks gelangte. Dies soll in 
nachfolgendem Abschnitt geschehen, wobei aber, der Deutlich- 
keit und Uebersichtlichkeit halber, nur die hervorragendern 
und typischen Erscheinungen besonders beriicksichtigt werden 
sollen. Ueber die grosse Anzahl von Eglogas, Farsas, Autos 
u. s. w., welche die minder bedeutenden Schriftsteller des 
sechzehnten Jahrhunderts hervorbrachten, findet der Leser — 
falls er sich dafiir interessirt — in Moratin’s ,Origenes del 
Teatro espanol“, sowie in den Katalogwerken von Salva und 
Barrera reichlichen Aufschluss; in unsern Rahmen gehoren 


dieselben nicht. 
Wie in andern Landern, sind auch in Spanien die ersten 
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Spuren des Dramas in geistlichen Festspielen zu suchen, 
welche sich bis zum elften Jahrhundert zuriickverfolgen las- 
sen. Diesen rohen Productionen in umfassender Weise auf 
den Grund zu gehen, wie es tiberdies schon anderweitig ge- 
schehen ist (von Schack, ,,Geschichte der dramatischen Lite- 
ratur und Kunst in Spanien‘), scheint uns hier tiberfliissig. 
Sind dieselben jedenfalls die Anfainge des dramatischen Schaf- 
fens gewesen, so wiirde sich doch auch ohne sie allmihlich 
eine darstellende Dichtung entwickelt haben. Denn nicht die 
Bediirfnisse der Kirche, sondern das Bediirfniss des Volkes 
riefen diese Spiele hervor, welche die Kirche mit umsichtigem 
Blick sich aneignete, um das Volk an sich zu fesseln. Dies 


geht aus der Priifung vieler derartiger Stiicke des sechzehn- 


ten Jahrhunderts unzweideutig hervor. Die rohesten Spiisse 
fillen den Hauptraum, und wenn am Schlusse irgendein Hirte 
die Geburt des Heilandes verkiindet, so ist damit alles Vor- 
hergegangene mit dem Mintelchen der Religion bedeckt. 
Dass es in Spanien mehrerer Jahrhunderte bedurfte, bis 
sich aus den alten kirchlichen Spielen die weltliche Bihnen- 
dichtung entwickelte, darf wohl auf die unaufhérlichen Exi- 
stenzkiimpfe der Spanier mit den Usurpatoren ihres Vater- 
landes, den Mauren, zuriickgefiihrt werden. Das alte geistliche 
Spiel fand einfach in der Kirche selbst statt; die Stitte der 
Andacht war gleichzeitig die Stiitte der von dem Klerus aus 
Klugheitsriicksichten patronisirten Ergétzung. Ein Anderes 
wire es mit der weltlichen Biihnendichtung gewesen. Diese 
hatte ausserhalb der Jurisdiction der Geistlichkeit gestanden 
und wire mit den kirchlichen Auffiihrungen sogar in eine Art 
Concurrenz getreten. Solange aber der Spanier mit Schwert 
und Lanze im Glaubenskampfe den Mohammedanern gegen- 
iiberstand, so lange war es dem Klerus ein Leichtes, die welt- 
liche Bithnendichtung — welche ausserdem nicht, wie die 
geistliche, einen fertigen Darstellungsraum, die Kirche, vor- 
fand, sondern eigener Spielraumlichkeiten bedurft hiitte — 
zuriickzuhalten. Als aber 1492 mit Granada das letzte Boll- 
werk der Mauren in Spanien fiel, wagte sich die weltliche 
Biihnendichtung, erst schtichtern — durch Privatdarstellungen 
in den Palisten der Magnaten —, dann dreister durch Auf- 
fithrungen in Schauspielhdfen — Corrales — ans Licht. Die 
ersten Versuche dieser Art fallen merkwiirdigerweise genau 
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eit das Jahr der Eroberung Grana 
Stiicke des ie . 
Juan del Encina. 


(hey 


Dieser Dichter wurde 1468 oder 1469 in Encinas bei 
Salamanca geboren. Nachdem er in letzterer Stadt seine Stu- 
dien yollendet hatte, nahm: er Dienste bei dem HerZog von 
Alba. Im Jahre 1496 veroffentlichte er seinen ,,Cancionero“, | 

_-welcher die meisten seiner dramatischen Arbeiten enthalt. 
Bei den Vorstellungen derselben, welche vor seinem Gonner, 

dem Herzog von Alba, dessen Gisten und Freunden statt= 

fanden, scheint der Dichter selbst mitgewirkt zu haben. Nach 
- Verlauf einiger Jahre begab er sich nach Rom, wurde Geist- 

licher und erhielt vermége seiner musikalischen Talente die 
| damals als Gipfel der Wiinsche eines Musikers angesehene 
_ Wiirde eines Kapellmeisters der pipstlichen Kapelle. Im 
: Jahre 1519 machte er in Begleitung des Marquis von Tarifa 
eine Pilgerreise nach Jerusalem, welche er spiter in Versen 
beschrieb. Einige Zeit darauf scheint ihn jedoch die Sehn- 
sucht nach der Heimat ergriffen zu haben, denn er kehrte 
in Folge der wohl von ihm nachgesuchten Ernennung zum 
Prior von Leon nach Spanien zuriick und starb 1534 zu Sala- 
manca. 

Die hier in Frage kommenden Stiicke betitelt der Dich- 
ter ,,Eglogas“, ,,Representaciones* und — in einem Falle — 
Auto“, letzteres indessen nicht in dem spitern Sinne, son- 
dern einfach in demjenigen eines Actus, einer Handlung. Sie 
haben nur kleinen Umfang und keine Acte-Abtheilung, sind in 
Versen (oft in schénen ,,coplas de pié quebrado“) abgetasst 
und schliessen mit einem ,,Villancico“, einem gewohnlich kur- 
zen und ziemlich unpoetischen Gesang; die Zahl der redenden 
Personen ist eine sehr beschrinkte. Anfanglich scheint sich 
Encina einfach bemiiht zu haben, die vorgefundenen rohen 
kirchlichen Spiele zu vervollkommnen. So finden wir unter 
seinen Eglogas zwei, welche die Geburt Christi verherrlichen 
und deshalb wohl zur Feier des Weihnachtsfestes bestimmt 
waren. In der ersten necken sich zwei Hirten in nicht allzu 
zarter Weise mit Stichelreden, in der andern unterhalten sich 
vier Landleute iiber die nasse Witterung, iiber den Tod eines 
Sakristans und machen schliesslich ein Spielchen; bei beiden 


das — 1492: -es sind die 


be a 


‘Stiicken bildet die Verkiindigung der Geburt des Heilandes wag 


in einem Falle durch zwei Collegen, im andern durch einen 


Engel — den Schlusseffect. — In einer ,,Representacion“ tre-_ 


ten zwei Eremiten auf und treffen — nach einer Unterredung 
iiber die Passion Christi — mit der heiligen Veronica zusam- 
men, welche ihnen das bekannte Schweisstuch zeigt. Das 
Loblied eines Engels auf Christus und ein ernster Villancico 
der iibrigen schliessen das Stiickchen. — Derbkomisch ist 
eine Fastnachtsegloga. Vier Hirten fiillen ihren Magen noch 
einmal in héchst ausgiebiger Weise, ehe der Aschermittwoch 
beginnt, und singen zum Schlusse den iiblichen Villancico, in 
welchem das gleiche Thema wiederholt wird. 

An diesen kunstlosen Stiickchen versuchte Encina seine 
Schwingen, ehe er durch Uebergang zum weltlichen Drama 
der ,,Vater der spanischen Biihnendichtung“ wurde, 
wie ihn die Literarhistoriker mit Recht genannt haben. Durch 


diesen Uebergang fiihlte er sich offenbar von einer Fessel 


befreit, denn schon bei den jetzt zu besprechenden Eglogas 
zeigt sich eine merkliche Erweiterung der Handlung, ein dra- 
matischer, wenn auch primitiver Plan, und noch auffilliger 
tritt dieser Kunstfortschritt in seinem besten Stiicke, der 
»HGLOGA DE PuAcipa y Viroriano“ heryor. 

Die beiden ersterwiihnten Eglogas handeln von der Macht 
der Liebe, welche Héflinge zu Schiifern, Schiifer zu Hoflingen 
macht. In der ersten tritt ein verheiratheter Schiifer, Mingo, 
auf und macht der Hirtin Pascuala den Hof. Diese aber ist 
nicht geneigt, sich mit einem Ehemanne einzulassen, und als 
ein Escudero hinzutritt, welcher ihr ebenfalls seine Liebe 
erklirt, gibt sie diesem den Vorzug, freilich unter der Be- 
dingung, dass er Schiifer werde. Der verliebte Hofling ver- 
spricht dies. — Der Anfang des zweiten Stiickes belehrt uns, 
dass der Escudero seinen raschen Entschluss bereut hat. Um 
sich aber nicht von seiner geliebten Hirtin zu trennen, be- 
redet er diese, sich auch dem Stadtleben zuzuwenden. Nicht 
genug damit, erliegen seiner Ueberredungskunst auch Mingo 
nebst seiner Gattin Menga, was sie alle am Ende durch einen 
weitern Villancico kundgeben. 

Noch reichhaltiger ist die Handlung der bis vor kurzem 
verloren geglaubten, aber von Salv4 18783 in dessen Cata- 
logo“ beschriebenen ,,EGuoga pe Pudcrpa y ViroRtano“. Pla- 


i ida 


und Vitoriano, zwei. 


Liebende, werden durch ein Mis- 


_ Hingeben an eine Andere zu betiuben, wihrend Placida ihrem 


Leben durch Selbstmord ein Ende macht. Vitoriano, welcher 
die Leiche findet, will das Gleiche thun, wird aber durch 
Venus daran verhindert, die mit Hiilfe Mercur’s Placida wie- 
der zum Leben erweckt. An dieser Auferweckung einer Todten 
durch die heidnische Gottin nahm die Inquisition wahrschein- 


‘lich Anstoss, denn das Stiick wurde gleich nach Veréffent- 


lichung auf den Index gesetzt. Die Anwendung der griechi- 
schen Géttermaschinerie durch Gil Vicente, Lope de Rueda, 
Juan de la Cueva u. A. ist wohl entweder direct oder indirect 
auf diesen Vorgang des ,,Vaters des spanischen Dramas“ zu- 


- riickzufiihren. 


Den Spuren des Encina folgten in der Composition pri- 
mitiver Weihnachtsstiickchen: Lopez Rangel, Juan Pastor, 
Fernando Diaz u. A., ferner Lucas Fernandez und der 


weiter unten ausfithrlicher zu besprechende Portugiese Gil 


Vicente. Lucas Fernandez ist ausserdem Verfasser eines 
Autos iiber die Passion Christi und verschiedener Schaferspiele 
profaner Art in der Manier Encina’s. Auch Juan de Paris 
mag hier erwihnt werden, in dessen interessanter, wenn auch 
etwas ungehobelter ,,Farsa“ der Keim vieler Comédien der 
Bliitezeit enthalten ist, und deren Inhalt deshalb kurz an- 
gegeben werden soll. — Ein Escudero will aus Liebesverzweif- 
lung Eremit werden und begibt sich zu diesem Zwecke zu 
einem bekannten Biisser in die Einsamkeit. Der Teufel tritt 
nun auf und gibt seine Absicht kund, den Escudero von sei- 
nem frommen Entschlusse abzubringen, indem er ihm seine 
Geliebte Numida nachschickt. Dies geschieht, der bussfertige 
Escudero gibt seinen religidsen Plan ebenso rasch auf, als er 
ihn gefasst hat, und der Pater Eremit willigt gutmiithig darein, 
unter der Bedingung, dass das Liebespaar sofort heirathe. 
Dass der Diimon hierdurch einen Sieg davongetragen hat, scheint 
dem ehrlichen Dichter entgangen zu sein. — Man vergleiche 
hiermit die spiter zu besprechende, interessante Comddie 
Montalvan’s: ,,UN GUSTO TRAE MIL DISGUSTOS.“ 


Eine bedeutende Erscheinung ist der Portugiese — 


Gil Vicente : 


welchem von seinen Zeitgenossen der Ehrentitel des ,,portu- 
giesischen Plautus“ beigelegt worden ist. Drei portugiesische 
Stidte: Guimaraes, Barcelos und Lissabon streiten sich um 
die Ehre, seine Vaterstadt gewesen zu sein. Ueber das Jahr 
seiner Geburt herrscht Ungewissheit, aber die verdienstvollen 


Herausgeber der neuern Ausgabe seiner Werke — Barreto 


Feio und Monteiro — machen mit Recht darauf aufmerksam, 
dass in des Dichters letzter Comédie ,,.FtorEsta DE EnGAnos“, 
aufgefiihrt 1536, der ,,Justiga maior“ — welcher mog- 
licherweise von ihm selbst dargestellt wurde — sagt: 


Ya hice sesenta y seis, 
ya mt tiempo es pasado. 


Vielleicht darf man hieraus folgern, dass des Dichters Geburt 
in das Jahr 1470 zu setzen ist, was durchaus mit der Wahr- 
scheinlichkeit tibereinstimmt. Aber auch die zweite Zeile der 
angezogenen Stelle scheint uns einen biographischen Beweis- 
werth zu besitzen. Die ,FLoresta pnp Encanos“ ist, wie be- 
reits gesagt, des Dichters letzte Comédie, und die Vermuthung, 
er habe seine bis dahin unermiidliche Feder nur mit dem 
Tode niedergelegt, gewinnt durch die wehmiithige, vielleicht 
infolge zunehmender Kranklichkeit gemachte Aeusserung: 
, schon ist meine Zeit um“, einen beinahe sichern Boden. 
Wir diirfen deshalb den Kintritt seines Todes wohl 1536 oder 
kurz nachher vermuthen und hiermit die iiusserst vage An- 
gabe des Bibliographen Barbosa, dieses Ereigniss sei vor 1557 


zu setzen, niiher priicisiren. 


Im iibrigen beschriinken sich die auf uns gekommenen 


Lebensnachrichten Vicente’s in den Hauptpunkten darauf, dass 


er auf der Universitit Lissabon anfinglich Jurisprudenz. stu- 
dirte, dieses Fach aber spiiter aufgab und sich der schénen 
Literatur widmete, dass er seine Talente und Kenntnisse bei 
Hofe — hauptsichlich durch dramatische Compositionen, in 
welchen er selbst Rollen tibernahm — verwerthete, dass er 
verheirathet war und mehrere Kinder hatte, welche einen 
Theil des poetischen Genies ihres Vaters erbten. 

Gil Vicente’s dramatische Arbeiten, welche durchgingig 


age Zeit wee von 1502 bis 1536. Tie ee ae theils fa 


portugiesischer, theils in castilianischer Sprache abgefasst, 


 theils sind beide Sprachen vermischt. Im ,,Auro pa Fama“ 


(1510) wird sogar ausser dem Portugiesischen und Castiliani- 
schen auch das Italienische und Franzésische herangezogen. 
Vielleicht sind die spiiter zur Besprechung gelangenden poly- 
glotten Stiicke des Torres Naharro auf dieses Vorbild zuriick- 
zufiihren, wenn nicht etwa letzterer Dichter durch seinen 
Aufenthalt in Italien zu diesem Sprachengewirr (maccaronische 
Poesie) verleitet worden ist. * 
Die Ver6ffentlichung der Werke unsers Gil Vicente ge- 


‘schah erst lingere Zeit nach seinem Tode — 1562 — durch 


seinen Sohn Luiz Vicente. Von diesem wurden sie mit den 
uns jetzt so interessanten Angaben iiber Datum ihrer Auf- 
fiihrung und Gelegenheit ihrer Abfassung versehen. Er theilt 
sie in ,,Obras de devocdo“, ,,Comedias“, ,,Tragicomedias“ und 
»arcas“ ein, Unterscheidungen, welche bei ihm sehr ober- 
flichlicher Art sind, wihrend sein Vater hauptsichlich nur 


den Ausdruck ,,Auto‘“‘ — im Sinne Juan del Encina’s — ge- 


braucht zu haben scheint. 

Dass unser Dichter den ersten Anstoss zu seinen drama- 
tischen Compositionen dem genannten Juan del Encina ver- 
dankt, steht ausser Zweifel. Ebenso zweifellos aber ist es, 
dass er seinem Vorbilde nicht allein an wahrhaftem Dichter- 
genie weit iiberlegen war, sondern auch, dass er durch be- 
deutende Erweiterung der Fabel und Personenzahl seiner 
Comidien, sowie durch umfassende Anwendung der Allegorie 
die Bicpanische Comédie ein gutes Stiick in der Entwickelung 
vorangebracht hat. Die Construction seiner Stiicke ist in- 
dessen noch sehr mangelhaft. 

Unter den Weihnachtsspielen Vicente’s, welche sich durch 
erosse Originalitit der Gedanken und reizende lyrische Stel- 
len auszeichnen, mégen die Autos ,,LA Srpra CasanpRa“ und 

, Los cuATRO TIEMpos“ hier eine kurze Besprechung finden. 


a ersten soll die Hirtin Casandra (in welcher wir eine Ver- 


kérperung der ,,Menschheit“ vermuthen méchten) mit dem 
reichen Hirten Salomon (Verkérperung des ,,Judenthums”) 
vermihlt werden. Trotz Zuredens ihrer Tanten Erutea, Pere- 
sica und Cimeria (die erythriische, persische und kimmerische 


‘ 


Sibylle) und ihrer Oheime Jesaias, Moses und ‘anralteme See 
gert sich Casandra, diese Verbindung einzugehen, da sie glaubt, 
sie sei zur jungfriulichen Mutter des verheissenen Messias 
ausersehen. Jetzt aber wird ein Vorhang auf der Biihne aus- 
einandergezogen, und die Weihnachtskrippe mit der heiligen 
Familie erscheint. Alles betet das Christuskind an, Casandra 
sieht ihren Irrthum ein und bittet um Vergebung ihres siind- 
lichen Gedankens, der Messias hitte aus ihr (der Menschheit) 
hervorgehen kinnen. — Die von uns supponirte Allegorie ist 
allerdings von -Luiz Vicente in der Anmerkung zu dem be- 
sprochenen Auto seines Vaters in keiner Weise angedeutet 
worden, aber wir glauben nicht fehlzugehen, wenn wir eine 
buchstabliche Auffassung der Handlung als Verkennung des 
bedeutenden Genies unsers Gil Vicente zuriickweisen. 

Im ,,AUTO DE LOS CUATRO TIEMPOS“ ist die Allegorie noch 


schirfer betont, indem die Figuren der vier Jahreszeiten in 


Person auf der Bithne erscheinen. Nachdem diese sich eine 
Weile mit gegenseitigen-Reibereien unterhalten haben, tritt 
,unter grossem Getése“ (dies ist die Biihnenweisung) der Gott 
Jupiter auf, welcher die Aufmerksamkeit der Streitenden 
darauf lenkt, dass sie besser thiiten, den unterdessen gebore- 
nen Heiland anzubeten. Nun erscheint die Weihnachtskrippe, 
und Jupiter, sowie die Jahreszeiten, bringen dem Christuskind 
ihre Huldigungen dar. Sie werden darin giinzlich wunmotivir- 


_ter- und unnéthigerweise von Kénig David abgelést, der in 


lingerer, mit lateinischen Brocken gespickter Rede ebenfalls 
den Messias anbetet. 
Merkwiirdig ist auch das anonym gedruckte Stiick: ,,TRaGi- 
COMEDIA ALEGORICA DEL Parafso y DEL InFiErNo, eine eigene 
Uebertragung des Dichters seines portugiesisch geschriebenen 
,AuTO DE MoranipapE" ins Castilianische. Dessen Inhalt ist 
etwa folgender. Zwei Barken warten auf die Todten: die des 
Teufels und die eines Engels. Die meisten Verstorbenen: ein 
Hidalgo, ein Wucherer, ein Dieb, ein Ménch mit einer Dirne, 
ein Corregidor, ein Rechtsgelehrter und ein Jude zihlen darauf, 
von dem Engel aufgenommen und in das Paradies beférdert 
zu werden, verfallen aber dem Teufel und der Hélle. Nur 
vier Ritter, welche im Kampfe gegen die Mauren gefallen 
sind, und der Gracioso (damals der Télpel) diirfen die 


parke des Engels besteigen. — Eine Vorarbeit hierzu ist 
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portugiesisch geschriebene ,,AuTo DA Barca po InrERNo“ 
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Im ,,Auro pA Ferra“ (1527) kommt, wie bei Torres Na- 


_harro, das siindhafte Rom sehr schlecht weg. Die tolle 
Vermischung der heidnischen Gitterwelt mit der christlichen, — 


wie sie in diesem Stiicke vorkommt, findet sich in mehrern 
andern Comédien des Dichters. — Im ,,Avro pa Awma“ 
(1508) sind die spiitern ,,Autos sacramentales“ vorgebil- 
det. Die heilige Kirche ist das geistige Gasthaus der Seele 


auf ihrem Wege zum Himmel, ihr Tisch ist der Altar, ihre 


Speisen die Abzeichen der Passion. Der Teufel versucht die 
Seele, aber die Kirche tragt mit genanntem Apparat den Sieg 
davon. — Im ,,Auro pA Cananna“ (1534), die Austreibung 
des Teufels aus der Tochter der Kananiterin behandelnd, 
haben wir den Embryo der spiitern biblischen Dramen, im 
Auto DE San Marri“ (1504) einen solchen der Heiligen- 
stiicke. 
Nicht weniger wichtig sind die profanen Biihnendichtun- 
gen Gil Vicente’s. Allerdings darf man auch bei ihnen keine 
in sich geschlossene, logisch durchgefiihrte Handlung suchen, 
und die Roheit vieler Scenen erinnert bestindig daran, dass 
wir uns an der Wiege altspanischer Dramatik befinden; aber 
poetisch gedachte Situationen und sprachlich. schéne Stellen 
sdhnen uns oft mit diesen Mangeln aus. 

Die kleine ,,Commp1a pet Viupo“ (1514) dreht sich um 


die Idee, dass ein verkleideter Prinz beide Tochter eines 


Witwers liebt und deshalb bei deren Vater Knechtesdienste 
nimmt. Seiner Unschliissigkeit, welcher der beiden Schénen 
er die Hand reichen soll, wird endlich durch das Erscheinen 
seines Bruders ein Ende gemacht, der ihn allerwarts gesucht 
hat und jetzt eine der Damen zum Altare fiihrt, wihrend der 


Prinz sich mit der andern vermahlt. 


Bedeutend ausgedehnter und abenteuerlicher ist die ,,Co- 
MEDIA DE Rupena‘“ (1521). — Rubena, die Tochter eines ge- 
strengen Abtes, hat sich von einem jungen Geistlichen ver- 
fiihren lassen. Sie wird uns am Anfange des Stiickes nach 
einem kurzen Prolog in Mutterwehen vorgefiihrt. Eine herbei- 
geholte Zauberin beschwort vier Teufel, welche die Ungliick- 
liche dem Zorne ihres Vaters durch Davontragen ins Gebirge 
entziehen. Hier verlieren wir sie ganz aus den Augen und 
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héren nur, dass sie ein Téchterchen zur Welt eebracht. und 


ihm den Namen Cismena beigelegt hat. Die Zauberin nimmt 
sich des Kindes an, ebenso zwei auf ihren Befehl von den 
Daimonen herbeigebrachte Feen. Letztere prophezeien, Cis- 
mena sei dazu bestimmt, von ihrer spiitern Pflegemutter an 
Mauren verkauft, alsdann aber Gemahlin eines Prinzen zu 
werden. Dem ersten Theile dieser Weissagung entzieht sich 
Cismena auf Rath der Feen durch die Flucht nach Kreta, der 
zweite Theil trifft ein, denn ein Prinz von Syrien, der als 
Page ihres aus Liebesgram verschiedenen Anbeters Felicio 


verkleidet ist, erhebt sie schliesslich zu seiner Gemahlin. — - 


Wie roh und phantastisch der Stoff ist, bedarf keiner Aus- 


fiihrung; besonders widerlich ist die lange Scene der Mutter- 


wehen. Einige Entschidigung hierfiir bietet die oft poetische 
Sprache. 

Auf héherer Stufe stehen die beiden Tragicomédien: 
»Von Duarpos“ und ,,Amapis pr Gauna“ (1533). Dieselben 
sind schon von betriichtlicher Ausdehnung und kommen yon 
allen Werken Vicente’s dem spitern Nationaldrama am nich- 
sten. Beide entnehmen ihren Stoff bekannten Ritterromanen 
(dem zweiten Buche des ,,Primaleon“ und dem beriihmten 
»Amadis de Gaula“), in beiden ist die Handlung ungeschickt 
gefiihrt, aber poetisch, in beiden finden sich héchst bemerkens- 
werthe Stellen. In ,,Don Duarpos“ ist die Romanze am 
Schlusse, welche Duran in seinem ,, Romancero general“ ab- 
gedruckt hat: ,,Por el més era de Abril“, von der bezau- 
berndsten Schonheit. Ebenso reizend ist der Monolog der 
Prinzessin Flerida (Bd. II, 8. 237 der Barreto und Monteiro’- 
schen Ausgabe), in welchem sie beim Anblick des lachend- 
schonen Palastgartens den Gedanken ausspricht, die Liebe 
ihres als Gartner verkleideten und fungirenden Prinzen kénne 
nicht so gross sein, als die ihrige, denn in ihrem Wirkungs- 
kreise, d. i. in ihren Gemichern, siihe sie, wie sogar die 
Tapetenbilder weinten itber ihren Liebesgram. 

Bildet bei ,,Don Duarpos“ die Liebe dieses Prinzen zu 
der Prinzessin Flerida den Hauptstoff, so ist auch in AMADIS 
be Gauna“ die Liebe des Helden und der schénen Oriana 
der Hauptangelpunkt des Stiicks. Eine héchst charakteristi- 
sche Stelle findet sich in der Scene, in welcher Amadis auf 
dem einsamen ,,Felsen des Elends“ (pea pobre) in Gesell- 
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aft eines Eremiten ein Biisserleben fihrt. 


dene Behausung zu reinigen und sich hierdurch in Werken 


der Demuth zu iiben. Da flammt in Amadis die Erimnerung an 


seine reckenhaften Thaten auf, das geringe Werkzeug wird in 

seinem Geiste zum Kriegsschwert, er schwingt es hoch auf, 
als ihn der Eremit durch die erstaunte Frage nach ~ dem 
Grunde seiner Bewegung in die Wirklichkeit zuriickruft: 


\) . 
Ermitaio: Y con esta escoba, hermano, 
barrereis esta posada. — 
2Porqué alzais ansi la mano? 


Amadis: Perdonad, padre ermitano, 
d que yo pensé que era espada. 


Dies ist ein Zug, wiirdig Don Guillem de Castro’s. — ,,Ama- 
pis pe Gauxa“ ist, nebenbei bemerkt, seinerzeit von der In- 
quisition verboten worden; warum, ist schwer ersichtlich. 
Die ,,Farcas“ unsers Dichters sind ebenso unzusammen- 
hingend in der Handlung, als seine anspruchsvollern Dramen, 
zeigen aber meistentheils scharfen, attischen Witz. Wiren 
dieselben in Prosa geschrieben, so kiénnte man denken, Lope 
de Rueda habe sie bei den komischen Scenen seiner Comd- 
dien vor Augen gehabt. Ganz késtlich ist z. B. die ,,Farga 
pp Inez Pererra“, welche 1523 vor Konig Johann HL im 
Kloster (!) von Thomar aufgefiihrt wurde. Dieselbe soll 
einer Verleumdung des Dichters seitens seiner Feinde ihren 
Ursprung verdanken. Diese beschuldigten ihn, er eigne sich 
bei seinen Comédien die Stoffe fremder Autoren an, woraut 
der Angegriffene im Palast erklirte, er wolle tiber irgendein 
kurzes Thema ein Lustspiel schreiben. Als solches gab man 
ihm die Redensart: ,,Antes quero asno que me leve, que ca- 
vallo que me derrubes, d.h.: ,,Ich will lieber einen Esel, der 
mich triigt, als ein Ross, das mich abwirft.“. Der Dichter 
erfand nun folgende Handlung. Die schéne Inez Pereira hat 


sich ins Képfchen gesetzt, ihr kiinftiger Gatte miisse ein hoch- - 


gebildeter und kluger Mann sein. Sie verschmiht deshalb 
den gutmiithigen und wohlhabenden, aber etwas beschrankten 
Pero Marquez. Endlich wird durch zwei jiidische Heiraths- 
vermittler ihr Ideal zur Wirklichkeit: sie wird die Gattin 
eines musikalisch und geistig gebildeten Hscuderos. Bald 


Sein Lehr- | 
meister gibt ihm einen Besen in die Hand, um seine beschei- 


i be ‘ 
zeigt sich die Schattenseite ihrer Wahl, denn der wenig be- 
gtiterte Gemahl hilt sie sehr knapp, tiberwacht sie genau und 
zeigt tiberhaupt einen Mangel an Duldsamkeit, welcher dem 
etwas leichtlebigen Naturell der jungen Frau in keiner Weise 
zusagt. Selbst als er in den Krieg zieht, trifft er seine Vor- 
sichtsmassregeln, dass Inez seine Abwesenheit nicht mis- 
brauche. Unter solchen Umstinden erscheint dem Dimchen 
die Nachricht, ihr Gatte sei im Kriege gefallen,-als eine 
wahre Heilsbotschaft. Sie hat nichts Hiligeres zu thun, als 
den frither verschmihten gutmiithigen Pero Marquez zu hei- 
rathen, der sie wirklich alles thun lisst, was sie will, und den 
sie infolge dessen in grésster Ktirze zum Hahnrei macht. — 
Sehr moralisch ist diese Fabel nicht, aber sie ist héchst ko- 
misch -ausgefiihrt, und die Charakterzeichnung der Per- 
sonen ist fiir die Epoche ganz vortrefflich. 

Noch unmoralischer in der Tendenz, aber ebenfalls mit 
attischem Witz geschrieben, ist das ,»AUTO DOs Fistcos“. — 
Ein Geistlicher, welcher ein Madchen hoffnungslos liebt, ge- 
vith hieriiber in einen derartigen Zustand, dass man ihm 
nacheinander vier Aerzte schickt. Jeder verordnet etwas an- 
deres, und der letzte findet die Sache so bedenklich, dass er 
dem Patienten anriith, einen Beichtiger kommen zu lassen. 
Dies geschieht, und der Kranke gesteht dem Seelenarzt, dass 
seine tédliche Krankheit die Liebe sei. Wahrend man nun 
denken sollte, der Beichtiger ermahne den siindigen Priester 
zur Busse, behandelt derselbe die Sache als Scherz und er- 
klirt, das Lieben sei keine Siinde, denn Gott habe es selbst 
verordnet. Als Beweis fithrt er an, Gott habe gesagt, dass 
der Mann fiir das Weib (!) — in diesem Falle Eva — 
Vater, Mutter und alles verlassen solle, und obgleich 
manche Gelehrte behaupteten, dies verstehe sich nur fiir die 
Ehetrau, so sei ja Eva noch gar nicht verheirathet 
gewesen, als Gott dies verordnet habe. Natiirlich ver- 
stehe sich dieses Verlassen nur fiir den Fall, dass 
die Frau hiibsch sei, nicht fiir irgendeine Unappetit- 
liche. — Kann man sich etwas Freieres denken? 

An dieses Stiick reiht sich naturgemiiss die Bemerkung, 
dass unser. Dichter in einer ganzen Reihe seiner Comédien 
die Geistlichkeit auf die unbarmherzigste Weise verhéhnt und 
gegeisselt hat, was um go merkwiirdiger ist, als der grésste 
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eil dieser Stiicke unter der Regierung des fanatischen 
ohann III. von Sin ac verfasst und vor demselben aufge- 
-fiihrt wurde. 
_. Gil Vicente war ein vielseitiger, fruchtbarer und héchst 
begabter Dichter. Seine Mingel sind diejenigen seiner Zeit, 
seine Vorziige seine eigenen, und ware er ein Jahrbundert 
‘spater geboren worden, so wiirde er jetzt eine der ‘ersten 
Stellen in der altspanischen Dramatik einnehmen. 


Bartolomé de Torres Naharro. 


Dieser fiir die altspanische Dramatik hochbedeutende 


Dichter wurde gegen Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts zu 
La Torre bei Badajoz geboren. Ueber seine Jugendzeit feh- 
len biographische Nachrichten; man weiss indessen, dass er 
infolge eines Schiffbruches als Gefangener nach Algier kam, 


‘spiter ausgelést wurde und dann eine Zeit lang in Rom unter- 


‘dem Schutze des Generals Fabrizio Colonna lebte. Die in der 
Hauptstadt der Christenheit herrschenden Laster veranlassten 
ihn zu einer Satire, welche seine Verbannung zur Folge hatte. 
Diese Satire ist offenbar diejenige, welche in seiner ,,Propa- 
ladia“ als ,,Capitulo IIT de Diversos“ abgedruckt ist, ein Um- 
stand, der merkwiirdigerweise den Literarhistorikern entgan- 
gen zu sein scheint, da sie nur in ganz allgemeinen Ausdriicken 
yon dieser geharnischten Composition sprechen. In der That 
kann es nicht wundernehmen, dass dieselbe den Zorn der 
rémischen Machthaber auf sich zog. Fir diejenigen unserer 
Leser, welchen ein Exemplar der Me eniiadia nicht zu Ge- 
bote steht, seien — unter vielen andern — folgende Ehren- 
titel aufgezihlt, mit welchen Rom belegt wird: Haupt der 
Unflitigkeit; allgemeine Stiefmutter; Schlachthaus der Guten; 
Sklavin der Schurken; Siinderhéhle: Paradies der Wollust; 
ein Markt, auf welchem verkauft wird, was nie einen Preis 
hatte (Siindenablass) u.s. w. Hiatte Luther dies geschrie- 
ben, so wiirde man sich nicht dartiber wundern. — Der ver- 


bannte Dichter fliichtete nach Neapel, wo er den Schutz der 


Dichterin Vittoria Colonna (Tochter des Generals Fabrizio 
Colonna) und ihres berithmten Gatten, des Marquis von Pescara, 
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genoss. Dort gab er 1517 eine Sammlung seiner Werke her- 


aus, die er ,,Propaladia* benannte. Sein weiterer Lebenslauf 
ist fiir uns in Dunkel gehiillt. 

Torres Naharro erscheint auf den ersten Blick als ein 
selbstbewusstes Talent, denn obgleich er lange in Italien lebte 
und seine Stiicke dort oft aufgefiihrt wurden, widerstand er 
der Versuchung, dem damals fortgeschrittenern italienischen 
Kunstdrama nachzueifern. Er bildete im Gegentheil die Form 
des spanischen Dramas aus, welche er bei Juan del Encina 
fand, und hat dadurch der Literatur seines Vaterlandes einen 
grossen Dienst erwiesen. Die kiinstlichen Versformen ent- 
lehnte er ebenfalls dem Encina, welcher seinerseits ohne Zwei- 
fel durch die Verskiinsteleien der zeitgenéssischen héfischen 
Cancioneros beeinflusst worden war. Der Fortschritt indessen, 
welchen Torres Naharro anbahnte, war eine bedeutende Er- 
weiterung der dramatischen Fabel. Wenn auch einzelne sei- 
ner Comédien, wie die ,,SonpapEsca“ und » LINELARIA“, gar 
keine dramatische Handlung, andere nur eine ziemlich ein- 
fache aufweisen, so ist z. B. der stoffliche Inhalt der ,,Commpra 
AQuILANnA“ ein verhiiltnissmissig sehr reicher. Ausserdem 
fiihrte er einzelne charakteristische Eigenthiimlichkeiten in die 
spanische Comédie ein, welche seinem grossen Nachfolger 
Lope de Vega direct den Weg ebneten. Hiermit meinen wir 
hauptsichlich die Einfiihrung der ,,Graciosos“, d. i. der Diener 
und Zofen, welche die Liebesverhiltnisse ihrer Herrschaften 
parodiren, wie z. B. in der , Himenra“ und » AQUILANA“: 
ferner das Stindchen in der »HimEnzEA“, das Handhaben des 
briiderlichen Dolches in der gleichen Comédie und den ver- 
kleideten Prinzen in der ,,Aqumuana“. Der Boden fir Lope 
de Vega war durch unsern Dichter vollstindig vorbereitet, 
und wire das ,,Wunder der Natur“ etwa siebzig Jahre friiher 
geboren worden, so hitte es der unmittelbaren Nachfolger des 
Torres Naharro nicht bedurft, um die Wunderblume der spa- 
nischen Nationaldramatik um sieben Jahrzehnte frither zur 
Entfaltung zu bringen. Im Gegentheil konnten die Produc- 
tionen spiiterer Dichter Lope de Vega nur auf andere Wege 
fiihren, und dass er — den genannten grossen Zeitraum zu- 
riickspringend — die von Torres Naharro angebahnte nationale 
Form auferiff und ‘unendlich vervollkommnete, ist eben, wie 
in der Einleitung gesagt, der voligiiltigste Beweis fiir sein 


— 
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‘inger Lope de Vega’s. 
unbedingt selbstiindiges Genie und fiir die Fundamentirung 
des spanischen Nationaldramas auf seine Persénlichkeit. 

_ Gehen wir von dieser abschweifenden Bemerkung zu den 
-einzelnen Dramen des Torres Naharro iiber, so finden wir die 
einfachste und noch recht rohe Handlung in der ,,Jactnra“. — 
Divina, die Besitzerin eines Schlosses, hat die unangenehme 
Gewohnheit, voriiberziehende Reisende mit Giite oder Gewalt 
anhalten und nach ihrer Feste bringen zu lassen, um ihre 
echt weibliche Neugierde durch Ausfragen iiber die Vorgiinge 


in der Welt zu befriedigen, eine Gewohnheit, welche nach 


Casar (De bello gallico“, Lib. IV, Cap. V) auch die alten Gal- 
lier besassen. LEinstmals werden drei Reisende zu ihr ge- 
bracht, deren einer — Jacinto — ihr so gut gefillt, dass sie 
ihn zum Gatten nimmt. Das Stiick schliesst mit einem Villan- 
cico in der Art des Encina. Die beissend satirische Stelle 
tiber die Verderbniss Roms ist so oft angefiihrt worden, dass 


sie uns der Leser erlassen wird, um so mehr, als die oben an- 


gefiihrte Satire der ,,Propaladia“ bedeutend schirfer ist. 
Die Fabel der ,,Compp1a Himwenna“ ist die am besten 
gefiihrte, diejenige der ,,ComEepia Aquinana“ die reichste. 
Letztere lasst sich wie folet zusammenfassen. Aquilano, Kron- 
prinz von Ungarn, dessen Vermihlung mit Felicina, der Toch- 
ter des Kénigs Bermudo von Leon, auf diplomatischem Wege 
eingeleitet ist, kommt — von dem Bildnisse seiner Braut ent- 
ziickt — verkleidet nach Spanien, um allein durch die An- 
ziehungskraft seiner Persénlichkeit ihre Liebe zu er- 
ringen. (Das gleiche Motiv, welches die spitern spanischen 
Dichter hiiufig benutzt haben, bildet auch einen Haupthebel 
der weiter unten zu besprechenden ,,Himmnna“.) Diese Er- 
oberung gelingt ihm, aber da ihm die Infantin nicht auch ihre 
Tugend opfern will, verfillt er in tiefe Schwermuth. Konig 
Bermudo, welcher ihn sehr liebt, befiehlt seinen Aerzten, 
Aquilano’s Heilung zu versuchen. Einer derselben, Esculapio, 
rith ihm, den Kranken durch den Anblick schéner Frauen zu 
zerstreuen. Der ehrgeizige Heilkiinstler scheint in dieser Cur- 
methode so weit zu gehen, dass er seine eigene schéne Ge- 
mahlin zu dieser Schaustellung befiehlt, wihrend der Konig 
die Infantin mit ihren Hofdamen an Aquilano vorbeiziehen 
lisst. Wéahrend dieses Schauspiels hilt Esculapio den Puls 
des Kranken in der Hand und beobachtet, dass dessen Aut- 
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Py regung beim Vorbeigehen der Infantin am heftigsten ist. +4 

ig Nachdem er das Uebel erkannt, handelt es sich darum, dem % 

Konig die Pille schonend beizubringen. Er gebraucht die 

List, demselben seine Vermuthung auszusprechen, Aquilano’s- 

e. Schwermuth entspringe der Liebe zu seiner (Esculapio’s) Ge- 

: mahlin. Der Konig sucht ihn darauf, in seiner blinden Zu- 

neigung fiir den Kranken, zu iiberreden, er mége dessen Hei-- 

lung durch Aufopferung seimer Gattenehre versuchen. Nun 

darf der Arzt erwidern, der Monarch mége seinen eigenen 

Rath befolgen, denn Aquilano’s wahre Geliebte sei die Infan- 

: tin. Der Konig geriith ausser sich und ist halb entschlossen, 

Aquilano hinrichten zu lassen. Die Infantin will deshalb 

ihrem Leben ein Ende machen, erhilt aber zu rechter Zeit 

die freudige Nachricht, dass ihr Geliebter sich als Erbprinz 

von Ungarn entpuppt hat und deshalb mit Bewilligung ihres 

Vaters ihr Gemahl werden kann. — Man sieht, dass hier die 

Geschichte des Antiochus und Seleucus benutzt ist. Das Stiick 

hat gute dramatische Momente. Ein Liebesverhiltniss des 

Dieners Aquilano’s mit der Zofe Felicina’s liuft neben der 
Haupthandlung her. 

Diejenige Comédie unsers Dichters, welche der spitern 

Lope’schen Form am meisten den Boden geebnet hat, ist die 

»COoMEDIA HimENEA“, ein wirklich verdienstliches Stiick. Die 

Handlung ist logisch und sehr einfach, der Dialog sogar etwas 

primitiv gefiihrt. — Himeneo, ein Edelmann, mdchte Febea, 

a die Schwester eines Marquis, erst durch persénliche Lie- 

benswiirdigkeit erobern, ehe er die Heerstrasse der Wer- 

bung bei ihrem Bruder betritt. Er bringt ihr deshalb hiufige 

Nachtstandchen und sagt ihr am Gitterfenster galante Siissig- 

keiten. Er besiegt wirklich ihr jungfrauliches Herz und erhilt 

ein \nichtliches Stelldichein. Die Ansichten des Marquis, 

welclier der Sache auf die Spur kommt, weichen natiirlich 

von denjenigen des Liebhabers bedeutend ab; er iiberfallt 

eines Nachts das Liebespaar und setzt, nachdem Himeneo ge- 

flohen, der schuldigen Schwester den Dolch auf die Brust. 

Diese verwickelt ihn indessen in eine ziemlich weitliufige 

_ Discussion iiber das Vorgefallene, was Himeneo Gelegenheit 

\ gibt, mit Hiilfstruppen in Gestalt seiner beiden Lakaien zu 

\ erscheinen und den Zorn des Marquis ausserdem durch Er- 

klirung seiner ehrlichen Absichten auf Febea zu beschwich- 


tigen. iieraut singen alle einen Villancico. Die, typische Aehn- ; 
lichkeit mit der spiitern Capa y espada-Comédie liegt auf 
der Hand. 


Die andern Stiicke unsers Dichters weisen nur ardaere 
Unférmlichkeiten auf, ohne ein weiteres Licht auf die Ent- 
stehung des spatern Dramas zu werfen. So. ist die,,,SmRa- 
Fina“ ein rohes Werk und behandelt eine Bigamiegeschichte, 


wie sie spiter die valencianische Schule vorzufiihren liebte; 


die Personen sprechen vier verschiedene Sprachen: castilianisch, 
valencianisch, italienisch und lateinisch. — In der ,,TRoFEA“ 
wird Kénig Emmanuel von Portugal verherrlicht. — Dié ,,Sox- 
DADEscA“ ist eine Reihe loser Bilder aus dem Soldatenleben, 
die ,,Trnetaria“ aus dem Dienerschaftszimmer eines rémi- 
schen Cardinals. Beide sind derbe, unzusammenhingende, 
aber mit kriftigen Pinselstrichen hingeworfene Malereien, in 
beiden herrscht ein ‘ahnliches Sprachengewirr wie in der 
»SERAFINA“, 

Die Comédien des Torres Naharro sind in fiinf Acte ein- 
getheilt, welche er zuerst ,,Jornadas“ nennt; sie beginnen mit 
einem ,,Jntroito“ (der ,,Loa“) und einer Inhaltsangabe (Argu- 
mento) und schliessen gewohnlich mit einem Villancico. In 
der Vorrede zu seiner ,,Propaladia“ hat der Dichter einige 
Ansichten tiber das Drama geiiussert. Dieselben sind an sich 
der nahern Erwahnung nicht werth, haben aber das Ver- 
dienst, das ingstliche Anklammern an die classischen Kunst- 
kritiker und Musterdichter als unnéthig zu bezeichnen und 
den neuern Dichter auf den Weg der selbstaéndigen Natiir- 
lichkeit zu weisen. Dieser Fingerzeig mag immerhin nicht 
ohne Einfluss auf Lope de Vega gewesen sein. 


Als bemerkenswerthe Stiicke aus dieser Zeit diirfen noch 
Cristé6bal de Castillejo’s Farsa ,,La Costanza“ und 
Francisco de Avendaiio’s ,ommpra Frorisea“ erwahnt 
werden. ,,LA Costanza“, ein Jugendwerk des bekannten 
Dichters, elinzt ebenso sehr durch kernige, idiomatische Dic- 
tion, als durch schamlosen Dialog. Die ,,Comep1a Frorisna“ 
ist die erste Comédie in drei Jornadas und hat eine fort- 
laufende, wenn auch ungelenke Handlung. Beide Stiicke sind 


in Versen geschrieben. 


Miissen die Werke der bisher besprochenen Schriftsteller 
mehr der Kunstdichtung beigezihlt werden, so stellt sich der 
jetzt zu besprechende 


Lope de Rueda 


als echter Volksdichter dar, dessen Stiicke den Geschmack 
des Volkes fiir theatralische Darstellungen in hohem Grade 
weckten und mehr hierdurch, als durch ihre Form, den Boden 
fiir die Lope de Vega’sche Comédie weiter vorbereiteten. 
Bohl de Faber sagt bei Gelegenheit einer kurzen Notiz 
tiber diesen Dichter, derselbe habe anscheinend seine Stiicke 
ohne Kenntniss derjenigen seiner Vorgiinger geschrieben. Dies 
ist immerhin méglich, wenn auch nicht wahrscheinlich. Aller- 
dings ist zwischen den kiinstlichen Versmaassen seiner héfischen 
-Vorginger und seiner kernigen Prosa, sowie seinen handwerks- 


missigen Reimen kein Vergleich méglich; dies wird aber wohl | 


daher riihren, dass Rueda als erzogener Handwerker entweder 
nicht im Stande oder nicht gewillt war, diese Formen nach- 
zuahmen und weiter zu fiihren. Dieser Gedanke scheint dem 
sonst sehr feinsinnigen Kunstkritiker nicht gekommen zu sein, 
ebenso wenig aber der, dass Lope de Rueda allerdings einem 
Vorbilde gefolgt ist, welches ihm erreichbarer, volksthiimlicher 
schien. Wir meinen die ,CELEsTINA“, jene gewaltige drama- 
tische Novelle, welche nur wegen ihrer Unauffiihrbarkeit nicht 
in unsern Rahmen gehért, jene Mutter unzihliger ihnlicher 
Productionen, welche den Biichermarkt des sechzehnten Jahr- 
hunderts iiberschwemmten. Dass Lope de Rueda als Schau- 
spieler die itbermissige Ausdehnung seines Vorbildes in die 
Grenzen der Auffiihrbarkeit zuriickgedrangt hat, ist wohl na- 
tiirlich genug; im tibrigen aber ist sowohl die lebhafte, ker- 
nige Sprache, die unverhaltnissmissige Ausdehnung der Scenen 
zwischen den Dienern, die éftere Anwendung yon Sprichwor- 
tern und der ganze Ton durchaus in der Art des genannten 
Musters. Kine aéusserliche Bestitigung des Gesagten liegt 
darin, dass die ,,CeLEsTINa“ von unserm Dichter zweimal aus- 
driicklich erwiihnt wird, und zwar in der » HUFEMIA“ und in 
dem ,,Rurr1an coparpE“. Der Volksdichter hat durch diese 
Anlehnung allerdings — wie bereits gesagt — nicht die Form 
des spanischen Nationaldramas weiter gebracht, wohl aber ist 
der lebendige dramatische Geist, der seine Stiicke durchweht 
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und der bei der ,,Cetustina“ wegen ihrer Unauffiihrbarkeit 
bei dem Volke nicht zur Geltung kommen konnte, 
von grossem Einfluss auf die wachsende Beliebtheit drama- 
tischer Vorstellungen gewesen. 

Unser Dichter, iiber dessen Jugendjahre Nachrichten feh- 
len, war von Gewerbe ein Goldschliger, verliess diese Be- 
schaéftigung in spaitern Jahren, wurde Schauspieldirector und 
Dichter und fiihrte seine eigenen Werke zwischen 1544 und 
etwa 1565 in verschiedenen Stiidten Spaniens mit grossem 
Erfolge auf. Cervantes spricht (im Prolog der ,,Ocho Come- 
dias“) aus eigener Anschauung von dem bedeutenden Talente 
- Rueda’s als Schauspieler und von der Art, wie er seine Stiicke 
in Scene setzte. Sein Tod muss Ende 1565 oder Anfang 1566 
erfolgt sein, und seine Beisetzung geschah in ehrenvollster 
Weise im Dome zu Cordoba. 

Seine dramatischen Arbeiten zerfallen in drei Klassen: 
die Comédien, die ,,Coloquios“ (Gespraiche) und die ,,Pasos* 
(die spitern Entreméses). Seine Hauptstirke liegt in den 
letztern und in den komischen Theilen seiner Comédien, also 
auf der Seite des kernigen, niichternen Verstandes. Dies 
stimmt mit seiner Erziehung iiberein und geht auch daraus 
hervor, dass er eine ertrigliche Fabel nur zu Stande brachte, 
wenn er einem Muster folete — wie bei der ,.Euremra“ und 
den ,EncaNos“ —, wihrend er bei der ,,ArmEnina“, welche 
seine eigene Erfindung zu sein scheint, nur den tollsten Un- 
simn zusammenschweisste, gleich allen niichternen Verstandes- 
menschen, wenn sie in das Reich der Phantasie tibergreifen. 

Bei weitem die beste seiner Comédien ist die ,.EurEMra™, 
in welcher er einer bekannten Novelle des Bocaccio oder einer 
spanischen Bearbeitung derselben folgte. Die Sprache des 
Stiickes ist ausserordentlich idiomatisch und erinnert bestin- 
dig an die ,,CenusTina“, dagegen ist die Fiihrung der Hand- 
lung eine sehr ungefiige und mangelhafte. — Leonardo, ein 
unbegiiterter Hidalgo, verlasst seine Schwester Eufemia, um 
bei Valiano, einem reichen Edelmanne, Dienste zu nehmen. 
Er steigt in dessen Gunst und Vertraulichkeit bald so hoch, 
dass er Gelegenheit hat, sich mit ihm von den Tugenden sei- 
ner Schwester Eufemia zu unterhalten. Damit erweckt er in 
Valiano den Wunsch, eine so mustergiiltige Gattin zu erringen. 
So weit geht alles gut, aber Leonardo’s rasches Emporkom- 
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men hat ihm in Paulo, einem andern Diener Valiano’s, einen 
bittern Feind erweckt. Dieser glaubt, die Stellung des ver- 
hassten Giinstlings am besten dadurch zu untergraben, dass 
er auf dessen gepriesene Schwester einen schnéden Verdacht 
wirft. Als anscheinendes Beweisstiick verschafft er sich — 
da er Eufemia ihrer zuriickgezogenen Lebensweise halber 
nicht einmal zu Gesicht bekommen kann — durch eine List 
von deren Zofe das Haar eines Muttermals auf ihrer Herrin 
Brust. Hiermit ausgeriistet, gelingt es ihm, Valiano den Glau- 
ben beizubringen, er habe der Jungfrau heimlichste und grésste 
Gunst genossen. Valiano ist so aufgebracht iiber das ver- 
meintliche Verbrechen Leonardo’s, ihm ein solches moralisches 
Ungeheuer zur Gattin empfohlen zu haben, dass er ihn zum 
Tode verurtheilt. Aus dem Kerker schreibt Leonardo des- 
halb einen schmihenden Brief an Eufemia, in welchem er ihr 
vorhalt, dass er ihrer Siinde wegen sterben miisse. Das un- 
schuldige Madchen gerith ausser sich, geht aber der Sache 
auf den Grund und hort von ihrer Zofe, auf welche Weise ihr 
Haar in Paulo’s Besitz gekommen ist. Sie entschliesst sich 
nun, den Verleumder durch eine List zu iiberfiihren, begibt 
sich incognito in Valiano’s Palast tnd klagt Paulo an, er habe 
ihr wihrend einer Schiiferstunde ein kostbares Juwel ent- 
wendet. Paulo schwort, er habe sie nie gesehen, kénne also 
den fraglichen Diebstahl nicht begangen haben. Nun entdeckt 
sich Eufemia, und der Betrug liegt am Tage. Valiano lisst 
Paulo statt Leonardo’s linrichten, setzt letztern wieder in 
seine volle Gunst ein und reicht Eufemia die Hand. 

Die ,,ComEpIA DE Los EneaNos“ (nach einer Novelle des 
Bandello) und die ,,Comepr1a Mrpora“ (eine schwache Copie 
der ,,ENeaNos“) wenden jenen rohen und bequemsten aller 
dramatischen Hebel, eine tiéuschende Aehnlichkeit zweier Per- 
sonen — in beiden Fallen Geschwister — an. Die Ver- 
gleichung beider Stiicke liefert einen schlagenden Beweis fiir 
unsere obige Behauptung, dass Lope de Rueda die poetische 
Erfindungskraft vollstindig gefehlt habe. Denn wihrend die 
Handlung in den ,EnGaNos“ immerhin eine verhaltnissmissig¢ 
interessante ist, da sich Rueda an die benutzte Novelle an- 
lehnen konnte, so ist die Fabel der »Mrpora“ so unendlich 
drmlich, dass sie eigentlich nur den Rahmen zu einer Reihe 
possenhafter Scenen hergibt. 


_ Etwas weniger armlich, 


aber um so unsinniger ist die 


Fabel der ,,Comepra Armetina“, welche hier kurz skizzirt 


werden soll, um unsere weiter oben in Betreff dieses Stiickes 
gemachte Bemerkung zu beweisen. — Armelina, die Adoptiv- 
tochter Pascual Crespo’s, eines Schmiedes, soll sich mit einem 
_yerwitweten Schuhmacher yermihlen, will sich aber aus Ver- 
zweiflung dariiber in das Meer stiirzen. Der Gott Neptun 
erbarmt sich jedoch ihrer und nimmt sie mit sich in sein 
Wasserreich. Unterdessen ist ein ungarischer Edelmann, Viana, 
nach Spanien gekommen, um seine Tochter Florentina, welche 
ihm als Kind geraubt worden ist, zu suchen, da er durch einen 
maurischen Zauberer (welcher zu diesem Behufe Medea’s Geist 
beschwért) erfahren hat, sie halte sich in diesem Lande auf. 
Viana’s Adoptivsohn und Begleiter, Justo, hat sich seinerzeit 
in Armelina verliebt und, wie es scheint, Gegenliebe gefun- 
den. Als deshalb letztere verschwunden ist, wird ihre Ent- 
fiihrung Justo zur Last gelegt, und dieser soll gerade in 
Gegenwart seines Adoptivvaters in den Kerker verbracht wer- 
den, als im wahren Sinne des Wortes der ,,Deus ex machina", 
Neptun, erscheint. Dieser erkliirt, Armelina sei die gesuchte 
Tochter Viana’s, Justo aber ein natiirlicher Sohn des Schmie- 
des. Armelina wird nun mit Justo vereinigt, und die kreuz- 
weisen Viter, Pflege- und Schwiegerviter schwimmen in Gliick. 
Die ,,Coloquios‘ machen ihrem Titel (,,Gesprache“) durch 
breite, langweilige Reden Ehre und sind, mit Ausnahme der 
darin yorkommenden komischen Stellen. durchaus werthlos. 
Das ,,Conoguio DE Camina“ ist eine schwiichliche Vorarbeit 
zu ,,ArMELINA“, wiihrend das ,,CoLoquio DE Trmpria“ mit 
Recht die kritische Entriistung Moratin’s erregt. Das bldéd- 
sinnige Durcheinander von Aussetzungen, unbewussten Ver- 
wandtschaften und Verzauberungen (eine Person ist in eine 
Harpye verwandelt, eine andere in einen hohlen Baum ein- 
gezaubert worden) zeigt aufs neue, wie unser Dichter wirk- 
licher poetischer Einbildungskraft ginzlich ermangelte und 
dieselbe durch berechnete Extravaganz zu ersetzen suchte. 
Beide Stiicke finden ihre Lésung durch einen Deus ex machina. 
Sie sind in Prosa geschrieben. — Die ,,Coloquios“ in Ver- 
sen sind, ausser einem Bruchstiick, welches Cervantes in seine 
Comddie ,,Los BANOS DE Arcen eingeflochten hat, und dem- 
jenigen, welches sich ,,PRENDA DE AMOR“ hetitelt, verloren 
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gegangen. Dieser Verlust ist indessen, nach dem Erhaltenen 
zu urtheilen, nicht zu bedauern, denn Rueda’s handwerks- 
missige Reime sind mit seiner priichtigen Prosa gar nicht zu 
vergleichen. Dagegen sind die ,,Pasos“, Prosa-Schwinke oft 
derbster Art, aber meistentheils von echt komischer Erfin- 
dung, sehr bemerkenswerth und rigihes als Vorbilder der spi- 
tern ,,Entreméses“ gelten. 

Lope de Rueda war ein derb an kernig angelegter Cha- 
rakter von praktischer Vernunft und feinem Verstiindnisse fiir 
das Bediirfniss der schaulustigen Menge. Hierdurch leistete 
er der spitern Comédie Pioniersdienste, aber ein Ungliick 
ware es gewesen, wenn man ihm blindlings gefolgt wire,. 
denn gerade die ‘Mischung seines derben Mutterwitzes mit 
der bliihenden Einbildungskraft und den poetischen Formen 
anderer Dichter stempelt das spanische Nationaldrama zu 
dem, was es ist, zu jener eigenthiimlichen Kunstdichtung, die 
noch heute unsere hohe Bewunderung erregt. 


Gleich Lope de Rueda, war auch Alonso de la Vega 
Schauspieldirector und Dichter. Gleich diesem, scheint er 
mehr Verstandesmensch gewesen zu sein, denn seine eigenen 
Erfindungen sind ebenso, oder in noch héherm Grade ver- 
zerrt, als die | ARMELINA® seines Collegen. Zauberer und 
heidnisclic Goétter mischen sich auch bei ihm in die Alltags- 
welt. Sein bestes Stiick ist La Du@uEsA DE LA Rosa“, des- 
sen Handlung sich an eine Novelle des Bandello anlehnt, aber 
auch in diesem treten giinzlich unmotivirter Weise schemen- 
hatte, allegorische Figuren auf. Es ist, wie auch die beiden 
iibrigen Dramen des Dichters, La Tonompa“ und LA SERA- 
FINA“, in Prosa geschrieben. 


Juan de Timoneda, 


geboren zu Valencia gegen Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts, 
gestorben etwa 1580 in hohem Alter, verdient nicht allein 
wegen seiner eigenen Productionen, sondern auch wegen sei- 
ner Herausgeberthiitigkeit eine besondere Erwahnung in der 
Geschichte des vor-Lope’schen Dramas. Ihm verdanken wir 


die Verdffentlichung einer ganzen Reihe wichtiger Werke der 
- schénen Literatur, wozu ihm sein Gewerbe als Buchhindler 
— die erwiinschte Wanduehe bot. Besonders hervorzuheben ist 
die Herausgabe eines Romancero in vier Theilen: ,,Rosa de 
Romances“, sowie im dramatischen Fache diejenige der Werke 
_seines Freundes Lope de Rueda und des Alonso de la Vega. 

Was seine eigenen Arbeiten fiir die Biihne angeht, so 
nennt er dieselben ,,Farsas“, ,,Comedias“ und ,,Tragicomedias“, 
ferner ,,Pasos“ und ,,Autos“. Unter den drei erstgenannten 
Gattungen ist vor allen Dingen die ,,Commpra Cornexia“ her- 
vorzuheben, da dieselbe in Prosa verfasst ist, wihrend Timo- 
neda bei seinen iibrigen Stiicken die metrische Form ange- 
wandt hat. Die Handlung ist -— wie in fast allen Dramen 
des Autors — héchst mangelhaft gefiihrt, dagegen ist der 


Dialog witzig und natiirlich. — In der ,,TRaAGICcOMEDIA LLA- 
mapa Finomena“ wird die Fabel von Progne und Philomene 
in anachronistischer Weise behandelt. — In der ,,Panrana“ 


und ,,Aurenia“ hat der Dichter nach Vorgang seines Freun- 
des Lope de Rueda héchst extravagante Fabeln zusammen- 
geschmiedet; in beiden ist ein Nekromant die erste Ursache 
der dargestellten Verwickelungen. — Um so einfacher, geradezu 
null, ist die Handlung der ,,Rosauina“. Dieselbe besteht 
darin, dass sich zwei Kaufleute, Antonio und Leandro, sammt 


Schwiegervater und Tochter des letztern in ein Kloster zu-_ 


riickziehen. Merkwiirdigerweise ist es dem Dichter nicht ein- 
gefallen, uns die Umstiinde, welche diese Personen zu dem 
genannten Entschlusse veranlassen., auf der Biithne vorzufiib- 
ren, wenn man hinsichtlich der beiden Letztgenannten nicht 
etwa die Nachahmungssucht als dramatisches Motiv gelten 
lassen will. — 

Wie bei Lope de Rueda, lag auch bei Timoneda das 
Haupttalent auf der komischen Seite. So ist seine freie 
Prosabearbeitung der Menichmen des Plautus: ,,ComEDIA DE 
tos Mrenecmos“, recht lobenswerth und die Handlung der 
»FARSA LLAMADA TRAPACERA“, wenn auch derbkomisch und 
fiir unsere Begriffe iibermissig frei, doch nattirlich und leb- 
haft. Das gleiche Lob gebiihrt seinen Schwinken, welche — 
im Gegensatz zu denjenigen Lope de Rueda’s — in Versen 
abgefasst sind. Einen derselben nennt er: ,»NTREMES DE UN 
CIEGO, UN MOZO Y UN POBRE™, das erste Stick, welches die 


Bezeichnung ,,.Entremés“ tragt; die andern drei betitelt 


er ,,Pasos“. Dass er den Ausdruck ,,Paso“ indessen mehr als | 


Titel eines kurzen Stiickes, denn als Schwank auffasste, 
geht daraus hervor, dass der ,,PaAso DE LA Razon, LA FAMA Y 
EL Trempo“ einfach eine Discussion dieser drei allegorischen 
Personen iiber die Geburt Christi ist. 

Auch einige Autos sacramentales — jedenfalls von sehr 
einfacher Construction — und mehrere andere geistliche- 
Stiicke, begleitet von den damals iiblichen Spiissen —, hat 
Timoneda geschrieben. Dieselben sind jedoch von so grosser 
Seltenheit, dass selbst Moratin nur ein einziges davon — 
AUTO DE LA OVESA PERDIDA“ — zu Gesicht bekommen hat. 


Hatte sich schon Timoneda — im Gegensatz zu Lope de 
Rueda — in seinen meisten Werken von neuem der metri- 
schen Composition zugewandt, so setzten: 


Joaquin Romero de Cepeda, 


sowie seine siimmtlichen bedeutendern Nachfolger dieselbe 
wieder in ihre ausschliesslichen Rechte ein. 

Von Cepeda’s Lebensumstiinden wissen wir nur, dass er 
in Badajoz ansissig war. Er ist Verfasser lyrischer Gedichte, 
einer legendarischen Geschichte der Zerstérung Trojas und 
zweier Comédien. Letztere, welche uns allein hier zu be- 
schaftigen haben, verdienen eine gréssere Beachtung, als ihnen 
bisher zu Theil geworden ist, denn in einer derselben (,, COME- 
pia Sauvage") treffen wir auf die uns von Lope de Vega her 
so geliufigen ,Redondillas“* und eine zweistrophige Romanze, 
in der andern auf reine ,,Quintillas“, kurze Canciones und 
das von Lope und seinen Nachfolgern als poetischer Lecker- 
bissen so oft angewandte Sonett. Diese Neuerungen werden 
zwar gewohnlich dem Juan de la Cueva zugeschrieben; da 


aber Moratin ein Manuscript der ,Mrramorrospa“ yon 1578 


gesehen hat, wihrend La Cueva’s Comédien erst von 1579 an 
aufgefiihrt und 1588 gedruckt wurden, so ist wahrscheinlich 
unserm Cepeda die Palme der Prioritiit zuzuerkennen. Nicht 
genug aber mit diesen dusserlichen Neuerungen, hat der Dich- 
ter — unserer Kenntniss nach — in der ,Mrramorrésra“ 


den ersten Versuch gemacht, ein psychologisches Problem 
ga behandeln, eine Aufgabe, welche leider von den spanischen 
_ Dramatikern der besten Zeit, mit wenigen Ausnahmen, dem 
Problem einer verwickelten und spannenden Intrigue hintan- 
-gesetzt worden ist. 

In der ,,Comepra MetamorrosEa“ fiihrt uns naémlich der 
Dichter eine Gruppe von je drei Schafern und Schiferinneit vor, 
welche untereinander verliebt sind, aber ungliicklicherweise der- 
art, dass die Sympathien nicht zusammentreffen. Als nach vielem 

_- Hin- und Herreden den Verschmahenden die Kinsicht kommt, 
~ dass auf diesem: Wege keine Einigung zu erzielen sei, wenden 
sie ihre Liebe den vorher Verschmihten zu. Diese aber glau- 
ben in der plétzlichen Wandlung nur einen Beweis von Wan- 
kelmuth sehen zu miissen, und verschmahen ihrerseits die ihnen 
friiher so wiinschenswerth erschienenen Liebeswerbungen. Mit 


einer vorwurfsvollen Rede iiber die Liebe schliesst das kurze. 


Stiick. — Die Sprache des Dichters ist niichtern, die Verse 
aber fliissig. Moratin’s harte Kritik des Werkchens scheint 
uns vollig unberechtigt, da er den oben angedeuteten asthe- 
tischen Punkt ganz iibersehen hat. Wahr ist es, dass die 
Behandlung des psychologischen Problems eine sehr einfor- 
mige und rohe ist, aber diese Unfertigkeit ist bei einem ersten 
Versuche wohl selbstverstandlich. 

Die ,,Commp1a Satvage“ stellt sich in den ersten Acten 
als eine Nachahmung der ,,CeLEstina“ in Versen und unter An- 
wendung anderer Personennamen dar. Die Handlung ist anfangs 
liickenhaft und iirmlich, verfallt aber am Schlusse in den gegen- 
theiligen Fehler der Ueberbiirdung mit unnéthigen Episoden. 
Die Sprache ist wie bei der .Meramorrosea“ innerlich niich- 
tern, aber die Verse selbst fliessen glatt dahin. Der Inhalt ist 
folgender. Anacreo, ein Caballero mittlern Standes, liebt die 
schéne und tugendhafte Lucrecia, die Tochter reicher und 
edler Aeltern. Diese aussichtslose Neigung vertraut er seinem 
Diener Rosio an, welcher ihn mit der Hoffnung auf Erreichung 
seines Ziels durch die Kupplerin Gabrina tréstet. Die Bit- 
ten Rosio’s und das Geschenk einer goldenen Kette seitens 
Anacreo’s bewegen Gabrina, das Vermittleramt zu tiberneh- 

-men. Sie fiihrt sich im Hause Lucrecia’s als Verkiuferin von 
allerlei Kleinigkeiten ein, und es gelingt ihr wirklich, die 
Jungfrau in Abwesenheit ihrer Aeltern zu iiberreden, ihr nach 


dem Hause Anacreo’s zu folgen. Als die Aeltern zuriickkom- 
men und das Verschwinden ihrer Tochter bemerken, fillt ihr 
Verdacht sofort. auf Gabrina. Sie zwingen diese mittels eines 
Richters, welcher die Tortur anwendet, zum Gestindnisse des 
Vorgefallenen und eilen dann, ebenfalls in Begleitung der 
Justiz, nach dem Hause Anacreo’s. Hier widersetzt sich Rosio 
ihrem Kindringen mit bewaffneter Hand und wird deshalb 
auf offener Biihne aufgekniipft, wihrend Anacreo und Lucre- 
cia, jedes einzeln, entfliehen. Die Aeltern Lucrecia’s suchen 
diese jetzt in der Umgegend. Sie werden von Ritubern an- 
gefallen, der Vater wird getédtet, die Mutter von Anacreo 
gerettet. Kaum ist dies geschehen, so dringen zwei Wilde 
(Salvajes) auf Anacreo und Lucrecia’s Mutter ein, finden jedoch 
beide ihren Tod, der eine durch Anacreo, der andere durch 
die in Jagertracht herbeieilende Lucrecia. Nach erfolgter 
Erkennungsscene werden die Liebenden vereint. 

Auch Cepeda war, wie Lope de Rueda, ein Verstandes- 
dichter, aber in héfischen Formen. 


Die geistlichen Schauspiele der Periode. 


Da die bisher besprochenen Koryphien der jung aufstre- 
benden spanischen Dramatik ihre Bedeutung tiberwiegend da- 
durch erhalten, dass sie aus den alten erchieien Spielen das 
weltliche Drama entwickelten, so hatten wir bisher — bei 
Juan del Encina, Gil Vicente u. A. — nur fliichtige Gelegen- 
heit, die sich noch unmittelbarer jenen iiltesten Spielen an- 
schliessende religiése Bithnendichtung der Periode zu be- 
sprechen. Dies soll, insoweit es fiir unsere Zwecke nothig 
erscheint, jetzt nachgeholt und derjenige Theil geistlicher 
Compositionen einer kurzen Betrachtung unterzogen werden, 
der sich den genannten primitiven Vervollkommnurigaversuchee 
im natiirlicher Folge anschloss. 

Dass das religiése Element, nachdem es in Spanien lange 
Zeit die ausschliessliche Herrschaft gefiihrt, sich von der 
profanen Biihnendichtung nicht verdriingen lies, sondern * 
neben derselben’ noch jahrhundertelang eine erosse Rolle 
spielte, liegt in der Natur der Sache und wird im Verlaufe 


unserer Darstellung geniigend klar gestellt werden. Die uns 
_augenblicklich zur Betrachtung vorliegende Periode zeigt schon 
fiir sich allein eine unabsehbare Reihe geistlicher Compo- 
sitionen, welche sich am einfachsten in Dramatisirungen bibli- 
scher Geschichten und in didaktisch-allegorische Stiicke thei- 
len lassen. Es liegt unserm Zwecke zu fern und wiirde einen 
allzu grossen Raum beanspruchen, wollten wir hier eine "spe- 
cielle Musterung dieser Arbeiten vornehmen; fiir unsern Plan 
geniigen allgemeinere Angaben, gefolgt von speciellern Be- 
sprechungen einiger einschligigen Werke, wozu wir haupt- 
- gichlich diejenigen des Sebastian de Horozco und des Barto- 
lomé de Palau ausersehen haben. 

Eine Uebersicht des allgemeinen Charakters der in Rede 
stehenden Stiicke lisst sich am einfachsten aus der Inhalts- 
anzeige eines, 95 Nummern enthaltenden Codex gewinnen, 
welchen die Nationalbibliothek zu Madrid im Jahre 1844 er- 
worben hat. Da dessen Inhalt in Barrera’s _,, Catalogo“, 
S. 706 fe., genau angegeben ist, so kénnen wir uns darauf 
beschranken, einige Stiicke hervorzuheben, deren Stoffe theils 
der Bibel, theils der Heiligentradition entnommen sind. So 
finden wir dramatisirt: das Opfer Abraham’s, die Verbannung 
Hagar’s, die Wanderung Abraham’s nach Kanaan, die Flucht 
Jakob’s, die Vermiihlung Isaak’s, den Kampf Jakob’s mit dem 
Engel, die Geschichte des Simson, diejenige des Nebukadnezar 
und des Ahasyer in je zwei Autos u.s. w., simmtlich aus dem 
Alten Testament; die Flucht nach Aeg gypten, die Kreuzabnahme, 
die Auferstehung, die Himmelfahrt Christi u. s. w. aus dem 
Neuen Testament; Autos iiber die Himmelfahrt Maria, tiber 
den heiligen Georg, den heiligen Christoph, die heiligen Kinder 
Justus und Pastor, die heil. Barbara, Eulalia u. s. w. aus der 
Heiligentradition. In letztgenannten Stiicken darf man ent- 
schieden die Anfiinge der zu so ungeheuerer Ausdehnung ge- 
langten Heiligencomédie des siebzehnten und achtzehnten 
Jahrhunderts erblicken. 

Beiliiufig gesagt, sind simmtliche Nummern des Codex — 
ausgenommen das verdienstvolle ,,AuTO DE Carn y ABEL” von 
dem Maestro Ferruz — anonym. Dieser Umstand ist zu be- 

dauern, wenn ihm auch keine iibermissige Wichtigkeit bei- 
gelegt werden kann, da der Katalog von Barrera, vervoll- 
stiindigt durch etwa vierzig bisher nicht genannte Dichter- 
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namen seitens Don “Manuel de Cajiete’s in dessen ,, Teatro d 
espanol del siglo XVI“, ohnedem fiir das sechzehnte Jahr-— 
hundert ein dramatisches Schriftstellercontingent von staunens- 


werther Stiirke aufweist. | 

Von dieser abschweifenden Bemerkung zuriickkehrend, 
muss unter den unabhingig von dem genannten Codex erhal- 
tenen Stiicken aus der biblischen Geschichte die ,,ComEp1a 
JoseFtna“ von Micael de Caravajal hervorgehoben werden, 
eine Dramatisirung der Erlebnisse des Patriarchen Joseph, 
welche nach den von Caiiete gegebenen Proben eine recht 
verdienstvolle Arbeit ist. Ebenso diirfen Pedro Altami- 
rando’s ,,LA APARICION QUE NuEsTRO SENOR JESU CRISTO HIZO 
A LOS DOS DISCfPULOS QUE IBAN A Emavus“ und Luis de Mi- 
randa’s ,,ComEpIA Propiea“, eine recht weltlich ausge- 
schmiickte Ausfithrung des Gleichnisses vom verlorenen Sohn, 
als bemerkenswerthe Dichtungen bezeichnet werden. Auch 


eine Heiligencomédie: ,,Commp1a DE San ALEso“, von Lopez 


de Ubeda und Cornejo de Rojas erheischt Erwahnung, 
da dieselbe wahrscheinlich das erste Beispiel einer gemein- 
samen Arbeit zweier spanischen Dramatiker ist. Bei allen 
diesen Stiicken ist jedoch stets im Auge zu behalten, dass sie 
wegen der Einfachheit ihrer Handlung und des Dialogs mit 
den gleichartigen Dramen Lope de Vega’s und seiner Nach- 
folger tiberhaupt nicht verglichen werden kénnen. Einen all- 
gemeinen Begriff des Durchschnitts derselben wird der Leser 
durch kurze Besprechung der Werke des 


Sebastian de Horozco 


gewinnen. Dieser Schriftsteller war Rechtsanwalt in Toledo 
und Vater der weit beriihmtern Don Juan und Don Sebastian 
de Horozco y Covarrubias. Sein Hauptwerk, in welchem auch 
seine dramatischen Arbeiten enthalten sind, der ,,Cancionero“, 
befindet sich als Manuscript in der Columbinischen Bibliothek 
zu Sevilla, ist aber 1874 von der ,,Sociedad de Biblidfilos 
andaluces“ durch den Druck veréffentlicht worden. Er muss 
ein Mann von zwei Naturen gewesen sein, denn wihrend seine 
lyrischen Gedichte und sein ,,Entremés* — obgleich letz- 
teres auf den Wunsch einer ihm anverwandten Nonne 
verfasst und wirklich in deren Kloster aufgefihrt 


_ 
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wo rden ist — oft zuchtlos sind, zeigen seine beiden. »hepre- 


der spiiter zu besprechende Bartolomé de Palau. 
Die erste der beiden Representaciones von Horozco — 


1548 in der Kirche, d. i. wohl im Dom zu Toledo dargestellt — 
behandelt die Parabel im zwanzigsten Kapitel Matthai. Ein 


»Argumento“ in Quintillas geht voraus, das Uebrige ist in 
kiinstlichen ,,Coplas de pié quebrado“ abgefasst. Nach dem 
»Argument tritt der Besitzer éines Weinbergs auf und wirbt 
zwei Tagelohner fiir das Umgraben desselben. Spiiter erschei- 
nen zwei abgedankte Soldaten, noch spiter am Tage ein armer 
Geistlicher und eine Art Ablassverkiufer, welche sich eben- 
falls dem Herrn des Weinbergs fiir Tagelohn verdingen, da 
ihre sonstigen Beschiiftigungen wenig einzutragen scheinen. 
Am Ende des Tagewerks werden Alle gleichmissig bezahlt, 
was den Erstgekommenen Grund zur Klage gibt, obschon sie 
den ausbedungenen vollen Tagelohn erhalten. Der Herr aber 
weist diese Beschwerde als grundlos zuriick und erklirt, nie- 
mand habe das Recht, seine Grossmuth zu beschriinken, so- 
lange er seine gesetzlichen Verpflichtungen in vollem Umfange 
erfiille. Am Schlusse wird ein Villancico gesungen. 

Die zweite Representacion stellt die Heilung des Blinden 
(Evang. Johannis, Kap. IX) dar. Ein Blinder wird von Christus 
auf die bekannte Weise geheilt. Als die Rabbis von dem 
Wunder héren, lassen sie die Aeltern des Geheilten kommen, 
um festzustellen, ob er wirklich blind geboren sei. Das Wun- 


der wird bestiitigt, Jesus tadelt die geistige Blindheit der | 


Rabbis und entfernt sich. Die Rabbis gehen, der Synagoge 
Bericht zu erstatten, und die Zuriickgebliebenen singen einen 
Villancico. Auch hier ist alles Anstéssige vermieden, obgleich 
eine Art ,,Entremés“ zwischen einem Rechtsanwalt und einem 


-Processsiichtigen eingeflochten ist und auch eine Scene zwi- 


schen dem Blinden und seinem Fiihrer Lazarillo Gelegenheit 
zu Derbheiten hitte bieten kénnen. 

Das ,,Entremés“, von dem oben die Rede war, ist sehr 
roh, soll aber auch kurz skizzirt werden, da es einen inte- 


- grirenden Theil der geistlichen Schaustellung bildete. — Ein 
Bauer will in den Buden der Alcana-Strasse zu Toledo ein 


Scuamrrer. I. 4 


canes. - 3 : 

Sentaciones“ eine einfache, wohlthuende Frémmigkeit ohne den _ 
~ Zusatz von Roheit, welchem wir so oft in den spanischen 
 Stiicken dieser Art begegnen. Die gleiche Doppelnatur zeigt 


einen Ausrufer, mit welchem er in eine Unterhaltung geriith. 
Wahrend dessen erscheint ein Ménch, um Almosen zum Lesen 
von Messen fiir die Seelen im Fegfeuer zu sammeln; von 
diesem verlangen der Bauer und sein Kumpan, er solle sie 
mit den Waaren eines voriibergehenden Kuchenbickers be- 
wirthen. Nachdem simmtliche Kuchen verzehrt sind, will der 


Monch nicht zahlen, bequemt sich aber doch dazu, als ihn die 


Andern mit Prellen auf einem Leintuch bedrohen. — Es scheint 
wirklich unbegreiflich, dass ein Schwank, so roh in Gedanken 
und Ausfiihrung, in einem Nonnenkloster aufgefiihrt werden 
konnte. 


Was nun die didaktisch-allegorischen Stiicke der 
Periode betrifft, so muss vor allen Dingen eines der friihesten 
sog. ,,Todtentinze“, des segovianischen Tuchscherers Juan de 
Pedraza ,Danza DE LA Muerte“ gedacht werden. Der In- 
halt des ebenso naiven als interessanten Werkchens lisst sich, 
kurz fassen. Ein Papst, ein Kénig und eine Weltdame wer- 
den nach pomphaften Reden und lebhaftem Widerspruch von 
dem ,,Tode“ hinweggerafft, wiihrend ein Hirte verschont bleibt 
und von den allegorischen Personen ,,Verstand‘ und ,,Ver- 
nunft gute Lehren erhilt. 


Kine viel weiter, in der That iibermissig ausgedehnte — 


Composition ahnlicher Art ist ,,.Las Corres pp nA MurrtE“, 
angefangen von Micael de Caravajal, fortgesetzt von Luis 
Hurtado de Toledo. Man hat in derselben das ,AuTo DE 
LAS CORTES DE LA Muerre“ vermuthet, welches in Cervantes’ 
»Don Quijote“ erwiihnt wird. Dies scheint indessen kaum 
glaublich, denn abgesehen dayon, dass einzelne der Figuren 
nicht ibereinstimmen (was man einer Gedichtnissschwiche 
‘des Cervantes zuschreiben konnte), ist das Stiick so undrama- 
tisch als méglich; es ist ein didaktisches Gedicht, eine un- 
endliche Reihe langer Moralpredigten in diusserlich drama- 
tischer Form, welche kein deutsches, wieviel weniger ein 
Spanisches Auditorium ausgehalten hitte. Wenigstens wiire in 
letzterm Falle Lope de Vega’s Aeusserung in seinem Ge- 
dichte ,,Arte nuevo de hacer comedias“: ,,Das heisse Blut 
eines sitzenden Spaniers beruhige sich nicht, wenn man ihm 
nicht binnen zwei Stunden die Begebenheiten von der Genesis 


“deines Gesthenk fiir seine Gelisbte outer Er rift aut 


an bis zum Jiingsten Gericht darstelle“, eine schmihliche Ver- 


: ; Beating Der Grundgedanke, dessen einheitliche Durch- 
_fiihrung indessen viel zu wiinschen iibrig lisst, ist etwa fol- 
gender. Der ,,Tod“, ttberdriissig der vielen Klagen der Mensch- 


heit tiber sein ungelegenes Kommen, lisst durch die ,,Zeit‘ 
proclamiren, dass er Cortes zur Verhandlung iiber diesen 
Gegenstand abhalten werde. Seine Beisitzer sind die Heiligen 
Augustin, Hieronymus und Franciscus; von seiten des Himmels 


-wohnen zwei Engel, von seiten der Holle Satanas, die ,,Welt‘ 


und das ,,Fleisch* den Verhandlungen bei. Die Abgeordneten, 
welche nacheinander fiir ihren respectiven Stand erscheinen, 
sind unter Andern folgende: ein Bischof, ein Hirte, ein Ca- 
ballero, ein Reicher, ein Armer, ein Ehemann, eine Witwe, 
ein Rechtsgelehrter, ein Arzt, ein Bauer, eine Dirne, die Phi- 
losophen Heraklitus und Demokritus, ein Cazike, mehrere 
Juden und Mauren, ein Portugiese (Beweis des Rassenhasses 
der Castilianer gegen diese Nation), allegorische Figuren, die 
drei Parzen, endlich der Autor selbst. Alle diese bringen ihre 
Klagen vor und werden durch lange Moralpredigten des Todes 
und der Heiligen eines bessern belehrt. Der Tod schliesst 
die Versammlung mit der Prophezeiung vom Kommen des 
Antichrists, und als Vorspiel hierzu wird Luther von Satanas 
zu Charon geschleppt und mit dessen Beihtilfe verbrannt. 
Eine kurze Canzone beendigt das Ganze. — Das Werk ist in 
,Décimas“ geschrieben und enthalt mitunter lobenswerthe 
Verse und gute Gedanken. In dramatischer Hinsicht ist es 
dagegen héchst unbeholfen; selbst von allgemein poetischer 
Oekonomie zeigt es keine Spur und muss daher als eine 
kiinstlerisch unreife Production betrachtet werden, die in kei- 
ner Weise iiber den Durchschnitt der Periode hervorragt. 
Interessanter und bedeutend kiirzer ist die ,,Farsa DEL 
MUNDO Y MoRAL“ von Fernan Lopez de Yanguas. Mit 
echt praktischem Sinne gibt dieser Dichter seinen allegori- 
schen Figuren durch Bezeichnung des Costiims einen ma- 
teriellen Kérper. So soll die ,,Welt* als Kénig, der ,,thieri- 
sche Trieb“ (Apetito) als Hirte, der ,,Glaube“ als Dame mit 
einem griinen Zweige in der Hand dargestellt werden. Die 
héchst einfache, aber logisch durchgefithrte Handlung ist etwa 
folgende. Der ,,thierische Trieb“ wird von der ,,Welt* durch 
alle méglichen Versprechungen — unter andern auch durch 
4* 
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diejenige der Vermihlung mit ihrer Schwester Venus — an- 
gelockt, sich in ihre Dienste zu begeben. Der ,,thierische 


Trieb“ geht darauf ein, wird aber erst durch einen Eremiten, 
dann durch den ,,Glauben“ auf die Unzuverlassigkeit seiner 


_Dienstherrschaft aufmerksam gemacht und auf den richtigen 


Weg gewiesen. Hiéchst merkwiirdig ist die Erzihlung der 
Himmelfahrt Maria, welche der ,Glaube“ bei dieser Gelegen- 
heit zum besten gibt. Hiernach soll die heilige Jungfrau 
durch die verschiedenen Sphiren aufgeschwebt sein und bei 
den denselben vorstehenden heidnischen Géttern Mars, Jupi- 
ter u. s. w. (deren Existenz naiverweise dadurch anerkannt 
wird) eine sehr liebenswiirdige Aufnahme gefunden haben; nur 
Venus soll aus Scham nicht erschienen sein. 

In dem mehrfach erwihnten Codex der Nationalbibliothek 
zu Madrid findet sich gleichfalls eine Anzahl Stiicke dieser 
Kategorie, z. B. das ,,AUTO DE LA CULPA Y CAPTIVIDAD“, ,AUTO 
DE LA VERDAD Y DE LA MENTIRA“; ferner eine ganze Reihe 
Autos, welche die Bezeichnung ,,Autos sacramentales“ yver- 
dienen und den spiitern Stiicken dieser Art den Weg geebnet 
haben, z. B. ,,Farsa DEL SACRAMENTO DE LAS CORTES DE LA 
IauEsta“, ,,PREMATICA DEL PAN“, ,,.EL TRIUNFO DEL SACRA- 
MENTO“ U. a. 

Den Schluss dieser Bemerkungen iiber das geistliche 
Schauspiel vor Lope de Vega soll die Beschreibung einer 
héchst interessanten Composition des Baccalaureus: 


Bartolomé de Palau, 


»LA VICTORIA DE Cristo“, bilden. Dieses Stiick verdient nicht 
allein wegen seiner. Seltenheit und ungewodhnlichen Ausdeh- 
nung eine besondere Beachtung, sondern auch wegen des 
grossen einheitlichen Grundgedankens: der Geschichte der 
Erbsiinde in ihrem Entstehen, ihren Wirkungen und ihrer 
Aufhebung durch den Erléser. Wenn auch die chronikartige 
Ausfithrung der trefflichen dramatischen Intention nicht ent- 
spricht, so ist die letztere unbedingt zu jener Zeit als ein 
grosses Verdienst zu betrachten, um so mehr, als sie be- 
wussterweise in der ,,.Loa“ ausgesprochen wird. 

Im Eingang — der ,,Loa“ — redet der Dichter seine 
Zuhérer in ,,Versos de arte mayor“ an. Er erklart, die guten 


 Schauspieldirectoren und Dichter miissten auch ,,passende“, 
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AS d. i. christliche Stoffe wihlen und die iippigen weltlichen 


Stiicke (Autos lascivos profanos) beiseite lassen. Dies wolle 
der Dichter heute thun, denn sein Stiick sei weder Comédie 


noch Posse, welche von Liebeshindeln, noch von den Thaten 


des Hercules, Achilles oder heidnischer Gétter handke. Er 
wolle die Geschichte der Erbsiinde und ihre Besie- 


gung durch Christus darstellen. Trotzdem sei er zag- 


haft, vor einem so gebildeten Publikum sein Werk auffiihren 
zu lassen. Er habe deshalb ihn (d. i. den Schauspieler, der 
die ,, Loa“ aufsagte) gesandt, um im voraus Verzeihung der 
Mingel zu erbitten. 

- Hieraus scheint hervorzugéhen, dass die Vorstellung nicht 
in der Kirche, sondern auf einer Biihne stattfand. 

Trotz der ungewohnlichen Linge des Stiicks konnte der 
Dichter viele Einzelheiten infolge des riesigen Stoffs nur sehr 
summarisch behandeln. Die Handlung erstreckt sich naémlich 
von Erschaffung der Welt bis zur Auferstehung Christi. Sie 


_ ist in sechs Abtheilungen, die sechs Weltalter, eingetheilt, 


wihrend jedes Weltalter wieder in eine oder mehrere Unter- 
abtheilungen zerfiallt, welche der Dichter ,,Autos“ nennt. Die 
Verse sind theils ,,Versos de arte mayor“, im allgemeinen /je- 
doch kiinstlich gefiigte ,,Coplas de pié quebrado*. 

Das erste Weltalter (fiinf Autos) reicht von Erschaffung 
der Welt bis Noah. Es schildert den Siindenfall und damit 
die Entstehung der Erbsiinde, welche als. allegorische Person 
in Begleitung Lucifer’s und Satan’s fast immer auf der Biihne 
bleibt. Die Handlung ist in den ersten fiinf Weltaltern be- 
stindig einer Art: die betreffende gestorbene Person kommt 
auf die Biihne, hilt einen Monolog, will dann den Weg zur 
Seligkeit wandern, wird aber von der Erbsiinde und ihren 
Spiessgesellen Lucifer und Satan — falls sie, wie Kain, der _ 
reiche Geizhals und Judas, siindig ist — in die Holle ge- 
schafft. Hat sie jedoch gerecht gelebt, so wird sie, trotz aller 
Einwiinde und Rechtfertigungen, gefesselt in den Limbus ge- 
wiesen, da die Erbsiinde erst von Christus beseitigt werden 
kann. So geht es im ersten Weltalter dem gerechten Adam 
und Abel, im 

Zweiten Weltalter (ein Auto, von Noah bis Abraham) 
dem guten Noah; im 
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pees Weltalter (fimf Autos, von Abraham bis Da- ae 
vid) dem Abraham, Moses und. Simson; im 

Vierten Weltalter (vier Autos, von David bis zur ba- 
bylonischen Gefangenschaft) dem David, Salomo, der Judith, 
dem Jesaias; im 

Finften Weltalter (fiinf Autos, von der habylontecnent 
Gefangenschaft bis zur Auferstehung Christi) dem Jeremias : 
und sogar noch Johannes dem Tiufer. — Das . 

Sechste Weltalter hat nur ein Auto. Im Anfang er- ~ 
scheint die allegorische Figur der Erlésung und hat einen 
langen Streit mit Lucifer. Nach Abgang des letztern tritt ) 
Christus auf, begeht aber gleich die Geschmacklosigkeit, mit 
lateinischen Brocken um sich zu werfen. Er mischt solche 
leider auch in seine folgenden Reden, wodurch die eigent- 
liche Katastrophe, welche den Glanzpunkt des Stiicks bilden 
sollte, ganz verdorben wird. Statt eines Villancico bringt der 
Dichter am Ende ein lateinisches ,,Canticum“ nach Lukas. 

Nachdem der Leser sich nach Obigem einen Begriff von 
dem Grundgedanken und der Structur des eigenthiimlichen 
Werks wird bilden kénnen, bleibt es uns iibrig, eine Probe 
der Diction zu geben. Wir wihlen hierzu den Monolog Sa- 
lomo’s im vierten Weltalter, unsers Erachtens die schénste : 
Stelle des Stiicks, in der Redeweise seines Hohenlieds ge- 
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~ halten: 


Salomon. Salomo. 


Pues tan dulce amor me toca, 
que mis lagrimas derramo, 
venga aquella que tanto amo, 
-y ajunte su linda boca 

con esta mia, 

Resuene tu melodia, 

amores de nus amores, 
despierta, flor de las flores, 
levantate, amiga mia, 

alegra con tu alegria 

y perfeccion 

mi nublado corazon. 

Mis tristes ojos aclara, 

no te me vendas tan cara, 
pues que ves mi aficion. 

é Para qué, mi alma, son 


Da so siiss mich Liebe peinigt, 
Dass ich heisse Thriinen weine, 
O Geliebte, so erscheine! 

Sei dein siisser Mund vereinigt 
Mit dem meinen; 

Lass erklingen deine reinen 
Téne, Liebe meiner Liebe, 
Blite aller Bliitentriebe! 
Wache auf, erhebe dich, 
Freundin; es begliicke mich, 
Tief im Herzen, 


Deine Schénheit und dein Scherzen. 


Stille meiner Augen Thranen, 


Gib Gehér jetzt meinem Sehnen, 


Da du meine Liebe siehst. 
Warum, meine Seele, glihst 


 tantos enojos? 
Vean tu lumbre mis ojos, 
no me tengas afligido, 


—-¥ pues me miras vencido, 


sirvete de mts despojos. 

Mis trabajos & manojos 

van creciendo, 

tu te me vas escondiendo 

por tenerme mds en calma: 

équé te ha hecho mi alma, 
para que vayas huyendo? 

De continuo voy giniendo, 

siempre en vano, 

por ver tu gesto galano, 


*) 


Lope de Vega’s. 


Zornig du? 
Licht send’ meinen Augen zu, 


-| Lass’ von Trauer mich gesunden, 


Und da du mich iiberwunden, 
Nimm mich ganz als Beute hin. 
Stetig wichst mein triiber Sinn, 
Meine Pein, ae ee 


Denn vor mir verborgen sein’ 
Willst du, dass ich dich nicht quale... 


Ach, was that dir meine Seele, 
Dass vor ihr du méchtest fliehen? 


Seufzend muss ich mich bemihen, ~ 


— Nutzlos immer — 
Deines Angesichtes Schimmer 


con fuego de amor que abrasa. +Zu erblicken, der mich blendet! 


Mira que el invierno pasa 
y se acerca ya el verano; 
todo el mundo esta lozano 
con sus flores, 

ya cantan los rwisefores, 
ya canta la tortolica, 
toda planta multiplica 

sus ramos, rosas y olores: 
solo yo sin mis amores 
desdichado, 

me veo del bien privado. 
Oh mi alma gqué es de ti, 
que no te acuerdas de mi? 
éDénde pones tu cuidado? 


Sieh, wie sich der Winter wendet, 


‘Wie der Sommer schon sich naht! 


Es erfreut der Bliiten Staat 
Jeder sich, 

Nachtigall schlagt inniglich 

Und das Turteltéubchen singt, 
Aus dem Pflanzenstengel dringt 
Neuer Zweig mit Bliitentrieben; 
Ich allein mit meinem Lieben 
Muss verzagen, 

Muss dem Gliicke ganz entsagen. 
Warum, meiner Seele Licht, 
Ach, gedenkst du meiner nicht? 
Wen wirst du im Herzen tragen? 


Dass solche Poesie eine echte Dichterseele erfordert, 


wird man uns zugeben. 


Der Merkwiirdigkeit halber soll noch erwahnt werden, 
dass der gute Baccalaureus nicht zu allen Zeiten die Grund- 
sitze der oben analysirten ,,Loa“ gehegt hat, denn seine Posse 
FARSA LLAMADA SALAMANTINA“ — wahrscheinlich ein Jugend- 
werk — muss den ziigellosesten der Epoche zugezihlt und 
jedenfalls als ,,Auto lascivo profano“ betrachtet werden. 

Wir schliessen hiermit unsere Betrachtungen tiber das 
geistliche Schauspiel der Periode, um uns von neuem der 
weltlichen Biihnendichtung zuzuwenden. 
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Abschwenken der vor-Lope’schen Dramatik | 
von der beinahe gefundenen nationalen Form 
zur Kunst-Tragédie. 


Wie wir bereits bei Besprechung des Torres Naharro be-— 
merkten, hatte dieser Dichter die spanische Comédie der spi- 
tern endgiiltigen Form ziemlich nahe gebracht. Kein bedeu- 
tender Schriftsteller war jedoch seinen Spuren gefolgt, viel- 
mehr hatte der einzige wirklich einflussreiche Dramatiker, der 
zwischen ihm und den jetzt zu besprechenden Dichtern er- 
schien — Lope de Rueda — das isthetische Niveau der Co- 
médie durch Anwendung der Prosa und Hiiufung derbkomischer 
Scenen stark herabgedriickt. Hiergegen entstand nun eine 
Reaction, welche darin bestand, dass man erst dem antiken 
Drama — in Uebersetzungen und Bearbeitungen-— Aufmerk- 
samkeit schenkte, dann aber eine eigene Tragédie ausbildete, 
welche in ihrer Gespreiztheit und ihrem Aufgebot von Blut- 
scenen den schneidendsten Gegensatz zu Lope de Rueda’s 
Compositionen aufwies. Diese behauptete bis zum Erscheinen 
Lope de Vega’s das Feld. Den Weg bahnte ihr Fernan 
Perez de Oliva, Rector der Universitit von Salamanca, 
geb. etwa 1494, gest. 1533, mit seinen freien Uebertragungen 
der ,,Elektra“ des Sophokles (,,La venganza de Agamenon“) 
und der ,,Hekuba“ des Euripides (,,Hécuba triste“). Diesem 
folete Juan de Malara, Professor zu Sevilla, geb. 1527, 
gest. 1571 in der gleichen Stadt, welcher nach mehrfachen 
Zeugnissen eine grosse Anzahl geistlicher und weltlicher Tra- 
godien (Juan de la Cueva gibt dieselbe in seinem ,,Hjemplar 
poético“ in hyperbolischer Weise auf ,,tausend“ an) auf die 
Biihne brachte. Leider sind dieselben simmtlich verloren 
gegangen, und nur der Titel einer derselben: »TRAGEDIA DE 
ApsaLon“, ist auf uns gekommen. Eine Tragédie gleichen 
Titels wird dem Vasco Diaz Tanco (gest. etwa 1560) zu- 
geschrieben, ebenso zwei weitere Tragédien aus der biblischen 
Geschichte und eine Reihe anderer dramatischer Compositionen. 
Auch diese scheinen giinzlich verloren zu sein, was um so be- 
dauernswerther ist, als es héchst interessant wiire, den Ein- 
fluss der Werke beider Dichter auf Juan de la Cueva beur- 
theilen zu kénnen. Letztgenannter Autor hat allerdings noch 
den gréssern Theil seiner dramatischen Stiicke ,, Comodien “ 
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benannt, aber in der That diirften die meisten den Titel 
__,,Tragédien“ mit grésserm Rechte in Anspruch nehmen. Die 
~ bedeutendern Dichter nach Cueva: Jerénimo Bermudez, Cristé- 
bal de Virues, Lobo Lasso de la Vega und Lupercio Leonardo 
de Argensola, sind ausschliessliche Parteiginger der Tragédie. 


4 Selbst der Dichter des ,,Don Quijote“ hat in dieser Zeit die tief- a 
_ -ernste Tragédie ,,La Numancia“ verfasst, und dass dessen ver- M 
Toren gegangene, gleichzeitige Comédien irgendwelchen bestim=. <a i 
menden Einfluss auf Lope de Vega ausgeiibt hiitten, scheintim © | 
Hinblick auf die erhaltene ,,.EL TRaTo DE ARGEL“ und tiberhaupt Se 
auf den unbestreitbaren Mangel dramatischen Talents seitens des = Y 


~ _ grossen Roman- und Novellendichters ginzlich ausgeschlossen. 
Wir haben somit —- wie bereits friiher erwihnt — die inter-. 
essante Erscheinung, dass der wahrhafte Schépfer des spani- e 
schen Nationaldramas, Lope de Vega, die zur Zeit seines | 
Auftretens herrschende Geschmacksrichtung ganz ignorirte und 

auf die embryonische, iiber sechzig Jahre vorher von Torres 

Naharro eingefiihrte Form zuriickgriff, um dieser den Prome- 
theusfunken einzublasen. Es gibt keinen glinzendern Beweis 

fiir die unbedingte Selbstindigkeit seines Genies und seinen 

vollen Rechtstitel auf den Namen des ,,wahrhaften Schépfers 

des spanischen Nationaldramas“, welchen wir ihm oben und 

an andern Stellen vindicirt haben. 


] 
Wenden wir uns nun zuriick zu 
Juan de la Cueva. 


Dieser Dichter ist nicht allein als solcher, sondern auch als 
Aesthetiker bemerkenswerth. Durch sein bekanntes Werk: 
Lijemplar pottico“ oder ,,Arte poética espanola“, fiihrte er die 
reflectirende Periode der dramatischen Poesie, welche Torres 
Naharro im Eingange seiner ,,Propaladia“ eréfinet hatte, ein 
gutes Stiick weiter. Da Lope de Vega alle Regeln seiner 
Vorgiinger umgestiirzt hat, so haben wir uns hier mit dieser 
Poetik nicht zu beschiiftigen; es geniige der Hinweis darauf, 
als Beweis des reifenden poetischen Bewusstseins, das viel- 
leicht auch mit dazu beitrug, die Tragédie als die theoretisch 
hohere Kunstform in Schwung zu bringen. 


> 
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Unser Dichter wurde etwa 1550 zu Sevilla, der Vater- 
stadt des Juan de Malara, geboren. Er stammte aus adeliger 
Familie und scheint eine glinzende Erziehung genossen zu 
haben, welche sein natiirliches poetisches Talent aufs kriaf- 
tigste forderte. Er hat, wie aus Notizen in seinen Werken 
hervorgeht, einige Zeit in Amerika zugebracht (siehe Gallar- 
do’s ,,Ensayo“, Artikel ,,Cueva‘). Seine dramatischen Com- 
positionen wurden zwischen 1579 und 1581 zu Sevilla aufge- 
fiihrt.. Sein Todesjahr ist unbekannt, aber dass er noch 1607 
lebte, wird durch seine Dedicationsepistel vor dem Gedicht 
Los inventores de las cosas“ bewiesen. 

La Cueva war ein vielseitiger Dichter. Er gab lyrische 
Gedichte, einen Romancero, ein Epos (,,La Conquista de la 
Bética*) und vierzehn dramatische:Stiicke heraus. Letztere 
nennt er theils Comédien, theils Tragédien, ohne dabei eine 
allzu scharfe Grenze zu ziehen; man geht sicherer, wenn man 
sie in historische und nichthistorische Dramen eintheilt. 

- Was die historischen betrifft, so hatte Cueva den gliick- 
lichen Gedanken, auch die Geschichte seines Vaterlandes zu 
beriicksichtigen. So entstand die ,Commpr1a DE LA MUERTE DEL 
Rey Don Sancuo ete.“, in welcher er sich der Chronik und 
den alten Cid-Romanzen in so enger Weise anschliesst, dass an 
eine Auffiithrung ohne die primitive Einfachheit der altspani- 
schen Biihne gar nicht zu denken wire. Eine ebenso effect- 
volle als echt poetische Ausschmiickung fand der Dichter 
darin, Bruchstiicke der alten Balladen selbst im Texte zu ver- 
wenden, ein Mittel, welches von Lope de Vega und dessen 
Nachfolgern spiter mit so glinzendem Erfolge angewandt 
worden ist. — Hierher gehéren ferner die Tragédie ,Los strrr 
INFANTES DE Lara“, die ,,COMEDIA DE LA LIBERTAD DE EgpaXa 
POR BERNARDO DEL Carpio“, schliesslich En Saco px Roma“, 
welches Stiick — da es eine beinahe zeitgendssische Begeben- 
heit behandelt — eine kurze Besprechung yerdient. 

Der Connetable von Bourbon lisst nach einem Kriegs- 
rathe den Befehl zur Erstiirmung Roms geben, fillt aber un- 
ter den Ersten. Seine Soldaten zerstreuen sich nach Ein- 
nahme der Stadt, um zu pliindern. Wiihrend aber die Spanier 
angeblich nur auf. Beute ausgehen, veriiben die Deutschen 
(nach Lesart unsers Dichters die ,»Lutheraner“) die gréssten 
Scheusslichkeiten. Als Illustration hierzu werden uns zwei 
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Spanier Pervefiihrt welche eine-edle Rémerin mit sae zwei 
- Téchtern gefangen nehmen, sie aber spater unversehrt gegen — 


ein Lésegeld freigeben. Das’ Gegenstiick bildet ein Deutscher, 
welcher von Herzog Philibert von Savoyen im Streit mit einem 
Spanier betroffen wird. Es stellt sich heraus, dass der ,,Lu- 
theraner“ in ein Kloster eingedrungen war und einer: Nonne 
hatte Gewalt anthun wollen, wihrend sie der ritterliche Spa- 
nier aus dessen Hinden gerettet hat. Der salomonische Ur- 
theilsspruch Philibert’s lautet dahin, dass der ,,Lutheraner* in 
den Tiber geworfen werde. Das Stiick schliesst mit der Kré- 
nung Karl’s V. in Bologna. — Die Behandlung des Stoffes ist 
so undramatisch als méglich: liickenhaft, zerrissen, eine Reihe 
Bilder ohne Zusammenhang. ~ 

Aus der alten Geschichte sind die Dramen: ,,LA MUERTE 
pr AyAx TELAMON SOBRE LAS ARMAS DE AQuiLES“, ,,LA LIBER- 
TAD DE Roma Por Mucrio Sckvoua“ und die ,,TRAGEDIA DE LA 
MUERTE DE VirGinra ¥ APrio Cruaupro“. Alle diese Stiicke 
zeigen ebenfalls in der fehlerhaften Fiihrung der Fabel die 


_ Kindheit der damaligen dramatischen Kunst. 


Weit besser in dieser Beziehung — aber wohl nur aus 


- Zufall, nicht aus kiinstlerischer Berechnung — ist ein Drama 


der nichthistorischen Gattung: ,,Eu Inramapor“. — Leucino, ein 
reicher Liistling, welcher sich damit briistet, kein Weib konne 
seinen Verfiihrungskiinsten und seinem Gelde widerstehen, findet 
diesen Widerstand bei der schénen Eliodora. Selbst seine in allen 
Rinken bewanderte Abgesandte, die alte Kupplerin Teodora, 
kehrt unverrichteterweise und thitlich mishandelt von ihrer 
Botschaft zuriick. Voll Wuth hieriiber beschliesst er, durch 
Gewalt zu erreichen, was ihm in Giite versagt wird. Er tiber- 
rascht Eliodora auf einem einsamen Spaziergange und ist nahe 
daran, sie zu besiegen, als ihm die Gottin Nemesis erscheint, 
welche ihm ein schlimmes Ende weissagt, wenn er von seinem 
Vorhaben nicht abstehe. Wéhrend aber Nemesis und spiter 
auch Diana Leucino entgegenarbeiten, fiihlt sich die Géttin 
Venus durch die Sprédigkeit Eliodora’s gekrankt. Sie steht 
deshalb Leucino bei, indem sie die Dienerin Eliodora’s durch 
Morpheus in einen tiefen Schlaf versenken lisst, wihrend 


~Leucino in Begleitung mehrerer Kuppler in das Haus ein- 


dringt. Eliodora vertheidigt sich und todtet einen Diener 
Leucino’s, aber der Lirm zieht die Justiz und den Vater des 
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heldenmiithigen Midchens herbei. Leucino greift nun zu dem 
schandlichen Mittel, Eliodora zu verleumden, indem er erzahlt, 


sie habe gleichzeitig ihn und seinen ermordeten Diener ge- 


liebt und letztern erstochen, da er die genossene Gunst nicht 
verschwiegen habe. Eliodora und Leucino werden zur Ermit- 
telung der Wahrheit in den Kerker abgefiihrt und erstere, 
auf das falsche Zeugniss eines Dieners hin, zum Tode ver- 


urtheilt. Ihr Vater, welcher der Schmach-ihrer 6ffentlichen 


Hinrichtung zuvorkommen will, schickt ihr ein Gift, welches 
sich aber in ihren Hinden in Blumen verwandelt. Als der 
Richter sie zur Hinrichtung abholen liasst, findet er zwei von 
Diana hingestellte wilde Minner vor der Kerkerthiir, welche 
ihm den Eingang verwehren. Gleichzeitig erscheint die Gét- 
tin selbst, enthiillt die Wahrheit und befiehlt den Wilden, 
Leucino in den Guadalquivir zu werfen. Letzterer aber, in 
Gestalt eines Flussgotts, verwahrt sich gegen eine so schiind- 
liche Gabe, und nun wird der Liistling lebendig begraben, 
womit die Prophezeiung der Nemesis in Erfiillung geht. — 
Die Handlung ist reich und einheitlich, wenn auch in unge- 
lenker Weise gefiihrt; die Sprache ist oft gliicklich und 
poetisch. Kin Hauptfehler ist die plumpe Anwendung der 
Gittermaschinerie, welche Cueva seinen Vorgiingern entlehnt, 
aber in ausgedehnterer Weise angewandt hat. Er hat damit 
die Grenzen des Epos und des Dramas verwischt. 

Von seinen itibrigen Stiicken dieser Kategorie sind noch 
zu erwihnen: ,,LA ConsTANCIA DE ARCELINA“, eine phantastisch- 
rohe- Composition, ferner die ebenso buntscheckig-abenteuer- 
lichen zwei Theile von ,,.Eu Princrer TrRano“, das erste 
Beispiel zweier zusammenhingender spanischer Comédien. 

La Cueva hat durchgehends seine Dramen in vier Acte 
eingetheilt und viele verschiedene Versmaasse (Silvas, Ter- 
zinen, Octaven, Redondillas) angewandt, welche Neuerung ent- 
weder ihm oder wahrscheinlicher Cepeda zuzuschreiben ist. 
Sein Stil ist ungleich, manchmal wirklich pathetisch, manch- 
mal geradezu unwiirdig. Seine Fabeln eigener Erfindung sind 
in hochstem Grade phantastisch und darauf berechnet, durch 
rohe Gewaltmittel, wie Geisterbeschworungen , Morde, Hin- 
richtungen, Vorfiihrung ungeheuerlicher Charaktere, iiberfliis- 
sige Gittermaschinerie u. s. w., Effect zu machen. Auch hat 
er keinen Begriff davon, dass aneinandergereihte Bilder kein 
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- Drama sind, und wenn ihm — wie in ,,En Inramapor“ —_ 


eine Handlung gliickte, so war dies eben ein zufiilliger Wurf. if Bs 
_ Trotzdem ist ihm die Anlage zu einem echten Dichter nicht eee 
abzusprechen. ; oa 

. Eine Erwihnung verdient hier auch der Dominicaner- Be 
| ménch 5 ne i 
. . Jeronimo Bermudez, a 


welcher unter dem Pseudonym ,,Antonio de Silva“ im Jahre 
1577 zwei Tragédien: ,,Nisr Lastrmosa“ und ,,Nis—E LAUREADA“ 
herausgab. Dass er sie ,,erste spanische Tragédien“ betitelte, 
soll wohl heissen: erste vaterlindische Tragédien im 
Geschmack der Antike. Als solche waren sie auch mehr 
zum Lesen als zur Auffiihrung bestimmt. Denn ganz abge-— 
sehen von der unmiglichen Darstellung der Greuel in ,,Nisz 
LAUREADA“ (wo auf offener Biihne einem Verurtheilten das 
Herz durch die Brust, dem andern durch den Riicken vom . 
Henker herausgerissen wird), kann man mit Bestimmtheit be- 
haupten, dass kein damaliger Schauspieldirector die Kiihnheit 
besessen haben wird, diese undramatischen, in der Studir- 
stube und fiir dieselbe verfassten declamatorischen Reden — 
theilweise Predigten — vor das Publikum zu bringen, welches 
an die lebensfrischen Stiicke eines Torres Naharro und Lope 
de Rueda gewéhnt war. Man priife nur unter anderm die 
zweite Rede des Bischofs im ersten Acte der ,,NIsE LAUREADA", 
eine versificirte Predigt, hinter welcher der ménchische Dich- 
ter hervorlugt. Von einem wirklichen Kinflusse des Bermudez 
auf die Entwickelung des altspanischen Theaters kann dem- 
nach kaum die Rede sein, wenn man ihm nicht etwa die 
wenig beneidenswerthe Rolle zutheilen will, in seiner ,, NISE 
LAUREADA“ den blutigen Greuelscenen der spitern Tragodien 
ein Vorbild geliefert zu haben. 

Bermudez wurde in der spanischen Provinz Galicien, etwa 
1530, aus vornehmem Geschlechte geboren. Er erwarb sich 
erosse Gelehrsamkeit und bildete sich dann durch ausgedehnte 
Reisen aus. Nach Spanien zuriickgekehrt, trat er in den 
Dominicanerorden und wurde Professor der Theologie an der 


ee 
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"Universitit Salamanca, .Er lebte noch 1589; sein Todesjahr 


ist nicht bekannt. 

Der Stoff seiner beiden Tragédien — Pes ,» Handlung “ 
kann man denselben kaum nennen — ist etwa folgender. Der 
erste Aufzug der ,,NisE LAstrmosa“ (einer Nachahmung der 
Tragodie ,,Ianis px Castro“ des Portugiesen Antonio Ferreira) 


- besteht durchweg aus einem Gespriich des Prinzen Don Pedro 
‘von Portugal mit seinem Secretiir, in welchem letzterer frucht- 


los zu beweisen sucht, der Prinz miisSe von seiner Verbindung 
mit Dona Ines de Castro abstehen. Warum er dies thut, 
wird aus dem folgenden Acte klar, in welchem Pero Coello 
und Diego Lopez Pacheco, die Riaithe des Kénigs Alfons von 
Portugal, diesem anrathen, Dofa Ines als 6ffentliches Aerger- 
niss aus der Welt schaffen zu lassen. Im dritten Acte tritt 
Dofia Ines selbst auf, voll triiber Vorahnungen infolge eines 
gehabten Traums. Diese Befiirchtungen verwirklichen sich 
im folgenden Aufzuge. Konig Alfons mit seinen Riaithen und 
Gefolge sprengen an, und ersterer gibt — trotz Ines’ riihren- 
der Bitten und seiner anfiinglichen Weichheit — den Tod der 
»Gerechten“ zu, indem er — wie Pilatus — seine Hiinde 
dariiber wischt. Der fiinfte Act besteht aus einem Gespriich 


zwischen dem Prinzen und einem Boten, welcher ihm die Un- 


gliickspost tiberbringt. — In ,,Nisk LAuREADA“ finden wir Don 
Pedro als Konig, dessen einziger Gedanke es ist, den Tod 
seiner Ines zu richen. Zu diesem Zwecke unterhandelt er 
mit Kénig Pedro dem Grausamen von Castilien wegen Aus- 
lieferung dreier politischer Fliichtlinge im Austausch gegen 
die nach Castilien geflohenen Mérder seiner heimlichen Gat- 
tin. Trotz Abrathens des Bischofs von Coimbra und des 
Connetable von Portugal, von welchen der erstere religidse, 
der zweite staatspolitische Griinde vorbringt, fihrt der Kénig 
seinen Vorsatz durch und liisst die ungliicklichen Ausgeliefer- 
ten auf die haarstriubendste Weise auf der Biihne hinrich- 
ten, nachdem die todte Ines ausgegraben und gekrént wor- 
den ist. 

Dyas erste Stiick ist wegen seiner Anlehnung an Ferreira 
dem zweiten allerdings iiberlegen, aber doch nicht in dem 
Maasse, wie gewohnlich behauptet wird. Das Hauptversmaass 
in beiden ist die elfsilbige reimlose Verszeile (Endecasilabo), 
aber die Chére, welche gewdhnlich die Acte schliessen, sind 


gefasst. Einige dieser Chére sind von hoher Schénheit, aber 


verschiedenen, den Griechen nachgeahmten Versmaassen ab- 


 trotz solcher einzelnen Vorziige fehlt den beiden Tragidien 
die Hauptsache: der dramatische Geist. 


Der Dichter Andrés Rey de Artieda bedarf hier nur 
einer fliichtigen Erwihnung, da seine Tragédie ,,Los AM&wTEs 
DE TEeRUEL“ ein schwiachliches Product mit schlecht gefiihrter 
Handlung ist, welches den Literarhistoriker lediglich aus dem 
Grunde interessirt, dass es. wahrscheinlich Tirso de Molina’s (?) 
und Montalvan’s gleichnamigen Stiicken als Vorbild gedient, hat. 
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Der nichste Biihnenschriftsteller, der Verfasser des Trauer- 
spiels ,,LA Numancia“, witrde uns als Nachahmer Juan de 
la Cueva’s ebenfalls nur kurz beschiftigen, wenn er nicht 
den Namen 


Miguel de Cervantes Saavedra 


triige. Seine Biographie ist so oft geschrieben worden, dass 
hier eine kurze Recapitulation derselben geniigen mag. Mi- 
euel de Cervantes wurde als Sohn von Rodrigo de Cervantes 
und Dofia Leonor de Cortinas 1547 zu Alcala de Henares 
geboren. Schon in frithester Jugend zeigte er lebhafte Nei- 
gung zur Poesie. Universititsstudien scheint er nicht gemacht 
zu haben, wohl aber finden wir ihn spater als Schiiler des 
gelehrten Humanisten Juan Lopez de Hoyos, Geistlicher und 
Lehrer an der Hochschule zu Madrid. Dies ist aber erst 
1568, und wir haben demnach eine biographische Liicke vor 
uns, welche der Dichter doch durch Studium irgendwelcher 
Art ausgefiillt haben muss. Anfang 1569 diente Cervantes 
dem Kammerherrn des Papstes, Giulio Aquaviva, in der glei- 
chen Higenschaft. Diese Stellung muss indessen nicht nach 
seinem Geschmack gewesen sein, denn kurz darauf liess er 
sich fiir das spanische Heer in Italien anwerben. In diesem 
diente er etwa fiinf Jahre und trug in der glorreichen Schlacht 


‘yon Lepanto die Verstiimmelung davon, auf welche er noch 


in vorgeriicktem Alter mit so gerechtem Stolze pochte. Aut 
der Riickkehr nach Spanien wurde er auf der Galere ,,El Sol" 


mit seinem Bruder Rodrigo am 26. September 1575 durch — 

den algerischen Kapitiin Arnaute Miami gefangen genommen _ 
und nach Algier gebracht. Dort verlebte er fiinf Jahre unter 
fortwihrenden Fluchtversuchen, welche jedoch stets vereitelt 
wurden. Am 19. September 1580 wurde er von den Patres 
des Auslésungsordens mit Hiilfe seiner Familie ausgelést und 
kehrte nach Spanien zuriick. Hier liess er sich abermals an- 
werben und befand sich bei der Expedition, welche die Ter- 
ceira-Insel eroberte, sowie bei dem Seesieg des Marquis yon 
Santa-Cruz tiber die franzésische Flotte. Ende 1583 zog er 
sich vom Militirdienst zuriick und kam nach Madrid, wo er 
seinen Schiferroman ,,La Galatea“ herausgab. Dann ver- 

miahlte er sich in Esquivias mit Dofia Catalina de Salazar 
Palacios y Vozmediano, die er in genanntem Roman als Schi- 
ferin gefeiert hatte. Nun wandte er seine ganze Kraft der 
Schriftstellerei zu und schrieb etwa 20 bis 30 Dramen, welche 
Beifall fanden. Zu seinem Ungliick — wie er denken musste 

— verdringten jetzt Lope de Vega’s Comédien alles, was bis- 

her im Drama geschaffen worden war, ein Erfolg, den ihm 

unser Dichter nie verziehen hat, da er ihm sein Brot nahm. 

Die Nachwelt aber wird es als ein grosses Gliick betrachten, 

dass Cervantes das dramatische Feld verlassen musste, zu 
dessen Bebauung er nicht die geringste Anlage hatte, und da- 

durch auf das Feld der Erzihlung verfiel, auf welchem er 

seine unverginglichsten Lorbeern errungen hat. Allerdings © 
stellt er selbst im Prolog seiner ,,OcHo Comepras ete.“ (1615) 

die Sache so hin, als ob er das Comédienschreiben kurz vor 
der Popularitiét Lope de Vega’s aus eigenem Antriebe auf- 

gegeben habe; dies ist aber wohl nur Selbsttiuschung. — 

Mit einigen kleinen Regierungsimtchen, welche ihm noch 
durch Chicanen, unter anderm auch Gefangenschaft, ver- 
bittert wurden, fristete er ein kiimmerliches Dasein, bis er 
1605 den ersten Theil seines ,,Don Quijote herausgab. Der 
ungeheure Erfolg, welchen dieses Werk hatte, musste ihn fiir 
einige Zeit in seinen Geldverhiiltnissen etwas erleichtern, denn 
er scheint seine amtliche Stellung aufgegeben und sich wieder 
ganz der Schriftstellerei gewidmet zu haben. Die »Vovelas 
ejemplares“ erschienen 1614, ,,El viaje al Parnaso“ im glei- 
chen Jahre, 1615. der zweite Theil des »Don Quijote und die 
acht Comédien, welche er in Nachahmung Lope de Vega’s 
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- 1g chreben hat. Es ist ein trauriges Zeichen fiir. seine rida 


Inaligen erneuten Nahrungssorgen, dass er mit diesen acht 


-Dramen sein im ,,Don Quijote mit so grosser Heftigkeit aus- 


gesprochenes Verdammungsurtheil iiber die Lope’sche Comé- 
die thatsichlich widerrief. Kinige Unterstiitzung in dieser be- 
dringten Lage gewihrte ihm die Mildthitigkeit des Erzbischots 
von Toledo (Don Bernardo de Sandoval y Rojas) ‘und des Gra- 
fen von Lemos, bis ihn der Tod aus seinem ebenso ruhm- 
reichen als dornenvollen Leben am 23. April 1616, kurz nach 
Vollendung seines Romans »Pérsiles y Seg byis ndinda™ abrief. 
Seine dramatischen Werke, welche uns hier beschiiftigen, 
sind das Drama ,,Eu traro pr Arce“ und die Tragédie 
»La Numancra“. Dieselben gehéren zu den 20 bis 30 Stiicken, 


welche. er — seiner eigenen Aussage nach — vor den grossen’ 


Erfolgen Lope de Vega’s geschrieben hat. Seine 1615 ver- 
éffentlichten acht Comédien gehéren in eine spiitere Periode 
und werden dort ihre Wiirdigung finden. 

»EL TRaTO DE ARGEL“ und ,La Numancia“ stellen sich 
als Nachahmungen Juan de la Cueva’s dar. Die angewandten 
Versmaasse, sowie in beiden Stiicken der Lieblingseffect seines 
Vorbildes, eine Beschwoérung, ferner dessen allegorischer Apparat 
und Géttermaschinerie lassen dariiber keinen Zweifel zu. Wie 
Hn Saco pE Roma“ ist Eu Traro pE Arce“ kein Drama, 
sondern eine Reihe nebeneinander gestellter Bilder, wahrend 
die ,.Numancta“ in geringerm Grade durch den gleichen Feh- 
ler, hauptsichlich aber durch ihren epischen Stoff und die 
éftere Zerreissung der Handlung durch tibernatiirliche Figuren 


und die Géttermaschinerie undramatisch wird. Es treten in 


dieser Tragédie auf: der Duero mit drei Nebenfliissen, ein 
Dimon, eine Furie, ein wiedererweckter Leichnam und die 
allegorischen Figuren Spaniens, des Krieges, der Krankheit 
und des Hungers, sowie am Schlusse die Fama. Dass bei 
dem Erscheinen Lope de Vega’s das Volk dessen unwahr- 
scheinlichste Fabeln diesen Phantasmagorien vorzog, ist nicht 
za verwundern, und selbst die heutige Kritik wird zugeben 
miissen, dass es darin fiir wahre Dramatik ein richtiges Ver- 
stiindniss bewiesen hat, denn die ,,Numancra“ ist ein drama- 
tisirtes Epos, ein grossartiges poetisches Gemialde, aber kein 
Drama. Ihr stofflicher Inhalt ist etwa folgender: 

Scipio ermahnt seine Soldaten, deren Mannszucht durch 
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die lange Belagerung andantias eelitten hat, in langer Rede 


zur Besserung. Gleichzeitig gibt er ihnen seine Absicht kund, 
die Stadt durch Aushungern zur Uebergabe zu bringen. Zu 
diesem Zwecke soll ein Graben um dieselbe gezogen werden, 


-zu welchem Scipio den ersten Spaten anlegt. Nach Abgang — 
- der Romer tritt die allegorische Figur Spaniens auf, welche 


den vorauszusehenden Untergang ihrer tapfern Séhne beklagt, 


aber von dem Flusse Duero — begleitet von drei Neben- 


fliissen — durch Weissagungen iiber die zukiinftige Grosse 
des Vaterlandes getréstet wird. Der zweite Act zeigt uns die 
verzweifelnden Numantiner, welche mittels eines Opfers die 
Absichten der Gétter zu erforschen trachten. Als dieser Ver- 
such ungiinstig ausfallt, erweckt ein Magier durch eine Be- 
schworung von ermiidender Breite einen Leichnam, dessen 
Kundgebungen aber nur die unheilverkiindenden Anzeichen 
des Opfers bestiitigen. Nach einem gescheiterten Versuche, 
Scipio zu einer Entscheidung des Kriegs mittels zweier Kam’ 
pen zu vyeranlassen, kommen die Numantiner zu dem ver- 
zweifelten Entschlusse, ihre ganze Habe zu verbrennen und 
sich dann gegenseitig zu tédten, um der rémischen Gier die 
erhofite Beute zu entreissen. Vor Ausfiihrung dieser Ver- 
zweiflungsthat fiihrt der Dichter das entsetzliche Vorspiel der 


-Hungerscenen vor unser geistiges und kérperliches Auge; yor 


unser geistiges, indem er die allegorischen Figuren des Rriese 
der Krankheit und des Hungers eine Schilderane ihrer Schrocken 
entwerfen lasst, vor unser kérperliches durch Vorfiihrung der 


-hungernden Biirger auf der Biihne. Hier hat auch eine be- 


kannte und ergreifende Episode Platz gefunden. Morandro, 
ein numantinischer Krieger, hat seiner verhungernden Biaut 
durch einen tollkiihnen Finfall in das rémische Lager etwas 
Brot verschafft. Kaum hat er ihr dasselbe tibergeben, als er, 
von der bei seiner verzweifelten That erhaltenen Todeswunde 
iibermannt, sterbend zu ihren Fiissen sinkt. — Nun findet der 
Opfertod der Numantiner statt. Die Rémer, welche die Feuers- 
brunst gesehen und das Geschrei der Geiddteten gehort haben, 
sind erstaunt, als plétzlich tiefe Stille eintritt. Sie legen Lei- 


-tern an, finden aber nach Ersteigung der Mauern nichts als 


Schutt und Leichen. Nur ein Knabe, Viriato, hat sich auf 
einen Thurm gefliichtet, stiirzt sich aber — trotz aller Ver- 
sprechungen Scipio’s — von diesem herunter, um dem rémi- 
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chen Feldherrn 
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den, dass die ,,Sociedad de biblidfilos andaluces* neuerdings 
eine ,,ComEpIA DE NuEsTRA SENORA DE GUADALUPES, ver- 


-Offentlicht hat, welche von deren Herausgeber Don José Maria 


Asensio unserm Dichter zugeschrieben wird. Die dusserlichen 


-Griinde, welche fiir diese Vermuthung angegeben werden, sind 


hochst fadenscheiniger Natur, ebenso wenig liefert die kriti- 


sche Betrachtung des Stiickchens selbst irgendwelche nennens- 


werthe Anhaltspunkte fiir die Autorschaft unsers Cervantes. 


Da ausserdem der literarische” Werth der kleinen Comédie 


ein nur geringer ist, so kann man die aufgeworfene Frage 


einfach auf sich beruhen lassen. 


Ein Genosse des grossen Cervantes in der Schlacht von 
Lepanto war 
Cristobal de Virueés. 


Dieser bedeutende Dichter, bekannter durch sein schénes 


“Epos ,l Monserrate“, als durch seine dramatischen Werke 
ip ” ? 


wurde um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts zu Valen- 


cia, der Wiege so vieler Schongeister, geboren. Er erhielt 


eine glinzende literarische Erziehung, widmete sich aber schon 
friih der militirischen Laufbahn. Diese fiihrte ihn nach der 
Schlacht von Lepanto nach Italien, wo seine Neigung zur 
Poesie reiche Nahrung fand. Im Jahre 1586 scheint er wie- 
der in Spanien gewohnt und sich mit der Herausgabe seines 
,,Monserrate beschaftigt zu haben, welches 1588 im Druck 
erschien. Spiter kehrte er nach Italien zuriick und liess 1602 
in Mailand das genannte Epos in verbesserter Gestalt drucken. 
Sein ebenso seltenes als interessantes Buch ,,Obras tragicas 
y liricas“ erschien 1609 in Madrid, aber aus dessen Vorrede 
geht nicht hervor, ob der Verfasser damals in Italien oder 
Spanien weilte. Spiatere Nachrichten iiber unsern Dichter 


fehlen giinzlich. 
5* 


jedes lebende Wesen zu entziehen, mit dem 
er in Rom triumphiren kénnte. Nun tritt unter Trompeten- 
 gtéssen die Fama auf und verherrlicht den Heldentod der 
~ Numantiner. 0 a | 
Bevor wir Cervantes verlassen, mag noch erwahnt wer- 


Seine dramatischen Werke bestehen aus fiinf Tragédien, a . 


welche sdmmtlich in dem erwihnten Buche » Obras tragicus 
y liricas“ abgedruckt sind. In der Vorrede werden wir be- 
lehrt, dass der Dichter sie nur zur Unterhaltung und in sei- 
ner Jugend verfasst habe. Im iibrigen muss er oder sein 
Herausgeber — die Vorrede trigt keine Unterschrift — einen 


sehr hohen Begriff von deren Vortrefflichkeit gehabt haben. 


Die betreffende Stelle lautet folgendermaassen: 
In diesem Buche befinden sich fiinf Tragédien, von wel- 
chen die ersten vier mit der Absicht verfasst sind, das Beste 


der antiken Kunst und der modernen Manier zu vereinigen, — 


mit solcher Uebereinstimmung und solcher Aufmerksamkeit. 
betreffs alles Dazugehérigen, dass sie anscheinend auf der 
Hohe dessen stehen, was man von den Biihnenstiicken unserer 
Zeit verlangen sollte. Die letzte Tragédie ,,Dipo“ ist durch- 
aus im Stile der Griechen und Lateiner, mit Sorgfalt und 
Fleiss geschrieben.“ 

Nach dem letzten Passus zu urtheilen, hat man die ent- 
setzlichen Greuel, welche die vier ersten Stiicke verunzieren, 
der ,modernen Manier“ zu danken, denn in der ,Drpo“ findet 
sich keine Spur davon. Nach den Stiicken eines Juan de la 
Cueva, Jerénimo Bermudez u. A. braucht dies nicht wunder- 
zunehmen. Wie dem auch sei, so hat unser Dichter ebenso 
wenig die Grenze zwischen Drama und Epos gekannt, als seine 
Vorginger. So ist zB. der héchst dramatische Stoff der 
»SEMIRAMIS“ ganz um seine Katastrophe gebracht, indem der 
Tod der Heldin nur erzihlt wird, ein Fehler, den sich Lope 
und seine Schiiler nicht hiitten zu Schulden kommen lassen. 
Der Inhalt dieses Trauerspiels ist. in Kiirze folgender: 

Kénig Ninus von Assyrien, von der Schénheit der Semi- 
ramis, Gemahlin seines Feldherrn Menon, geblendet, entreisst 
sie diesem, um sich selbst mit ihr zu vermihlen. Die Strafe. 
des Tyrannen bleibt nicht aus, denn Semiramis erbittet sich 


von ihm als Beweis seiner Gunst finf Tage Regieruné, lisst. 


ihm wihrend derselben Gift reichen und regiert dann einige 
Jahre im Namen ihres Sohnes Ninias, welcher ihr tiuschend 
dhnlich sieht. und dessen Kleider sie anlegt. Ninias selbst. 
lasst sie in der Verkleidung einer Vestalin im Tempel unter- 
bringen, wiihrend-sie den Tod ihres Gemahls vor dem Volke 
mit der Vorspiegelung beschénigt, derselbe sei von seinen 
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gottlichen Vorfahren in den Himmel entriickt worden. Der 
 dritte Act zeigt, wie die verworfene Heldin, in blutschinde- 
_rischer Liebe zu ihrem Sohne entbrannt, diesem die Regierung 
 tibertrigt. Ninias aber, empért tiber ihre Schiandlichkeit, 
todtet im Geheimen die unnatiirliche Mutter. Gleichwie diese 
mit einem dhnlichen Mirchen den Mord ihres Gemahls; be- 
mantelt hatte, spiegelt er alsdann dem Volke vor, sie sei — 


— 


Vertrauter bemerkt hierzu sehr richtig, wie er in dieser Ver- 
-Stellung, wie in den Gesichtsziigen, geistig und kérperlich 
. seiner Mutter gleiche. Ein Vergleich dieses Stiicks mit Cal- 

deron’s ,,LA HIJA DEL AIRE“ ist sehr interessant. 

Die Versmaasse, welche Virtiés in diesem, sowie in seinen 
iibrigen Dramen anwendet, sind reimlose Hendekasyllaben, 

— Quintillas, Octaven und Silvas. Die Fiihrung der Handlung 

ist eine sehr rohe. 

»La cruEL Casanpra“ und ,,LA ivFELIcE Marcena“ sind 
so ungeschlacht, so reich an Mordthaten und andern Greueln, 
dass wir dem Leser die Aufzihlung derselben ersparen wollen. 

,ATILA FURIOSO“ weist diese Greuel auch in reichem 

- Maasse auf, aber die Handlung ist einheitlicher und verstand- 
licher, weshalb dieselbe in kurzen Ziigen geschildert werden 
soll. — Konig Attila fiihrt seine Geliebte, Flaminia, in Pagen- 
kleidung mit sich. Diese wird von der Kénigin, Attila’s Ge- 
mahlin, mit Liebesantrigen verfolgt. Die Folge ist, dass 
Flaminia — in der Hoffnung, nach dem Tode der Kénigin 
deren Stelle einzunehmen — auf den Gedanken gerath, diese 
durch eine List zu verderben. Sie verspricht ihr ein Stell- 
dichein und erhalt als Erkennungszeichen ein Kopftuch. Die- 
ses gibt sie Gerardo, einem Anbeter der Kénigin, und fiihrt 
Attila zu dem Stelldichein der Beiden. Obgleich aber die 
Ehebrecher getédtet werden, scheitert Flaminia’s Plan, da sich 
Attila mit seiner schénen Gefangenen, der Kénigin Celia, ver- 
mihlt. Flaminia geriith dariiber in solche Wuth, dass sie dem 
Konig ein Gift beibringt. Dieser aber hat infolge dessen vor 
seinem Tode einen Rasereianfall, in welchem er Celia und 
spiter auch Flaminia tidtet. — Wie roh diese Handlung ist, 
braucht nicht auseinandergesetzt zu werden. Die Verse des 
Stiicks sind jedoch sehr schén, und die Rasereiscene ist psycho- 

logisch interessant, obgleich gerade diese den gallicistisch- 


in einen Vogel verwandelt — gen Himmel geflogen. Sein 
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kritischen Zorn Moratin’s erregt. Die genannten Eigenschaf-— 
ten: Roheit der Handlung, verbunden mit moralischer Ver- 
worfenheit der Charaktere, andererseits die Schénheit der 
Verse, treten in den besprochenen Tragédien (wie auch im 
Epos ,,£1 Monserrate“) in den sonderbarsten Contrast und 
bilden vielleicht die interessanteste Eigenthiimlichkeit unsers. 
Dichters. 

Aesthetisch weit héher stehend, wenn auch weniger ori- 
ginell, ist die Tragédie ,,Et1sa Drpo“. Die Handlung ist sehr 
einfach und folet der alten, wiirdigen Auffassung der Dido- 
sage. Konig Jarbas droht Dido, Karthago mit Krieg zu tiber- 
ziehen, wenn sie ihn nicht zum Gemahl nehme. Um das an- 
gedrohte Unheil von ihrem Volke abzuwenden, schenkt die 
edle Kénigin anscheinend dieser Werbung Gehor, erdolcht 
sich aber vor Ankunft des zukiinftigen Gemahls in ihrer Bet- 
kammer. Ihre Beweggriinde hinterlisst sie demselben in einem 
Schreiben. Carquedonio und Seleuco, zwei ihrer Grossen, 
welche sie beide hoffnungslos liebten, haben sich vorher — 
wie Max Piccolomini in Schiller’s ,,Wallenstein“ auf die Schwe- 
den — mit einigen Tausend Getreuen auf das ungeheuere 
Heer des Jarbas gestiirzt und sind vernichtet worden. — Das 
Stiick ist durchaus wiirdig geschrieben, die Verse sind schén 
und voll kerniger poetischer Gedanken. Es ist ein wahrer 
Genuss, dasselbe zu lesen, aber es ist alles eher als ein auf- 
fiihrbares Drama und konnte deshalb auch keine Wirkung auf 
die Gestaltung der spanischen Nationalcomédie iiben. Es ist 
iibrigens geradezu unbegreiflich, wie derselbe Dichter eine 
»SEMIRAMIS“ und eine ,,.ELIsa Drpo“ schreiben, wie er in dem 
ersten Stiicke die roheste Leidenschaftlichkeit, im letztern die 
classischste Ruhe zur Schau tragen konnte. Grosse poetische 
Gaben hat er in beiden gezeigt. 


Kine gewisse Aehnlichkeit mit den Tragédien des Virués 
sollen diejenigen des Gabriel Lasso de la Vega: ,,TRaGE- 
DIA DE LA DESTRUCCION DE ConsTantTiINopLA“ und ,,LA HONRA . 
DE Dipo rEsTavrapa“ zeigen. Dieselben sind 1587 in dem 
héchst seltenen Buche: ,,Primera parte del Romancero y Tra- 
gedias de Gabriel Lasso de la Vega ete.“ veroffentlicht worden. 
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Lupercio Leonardo de Argensola. 


Dieser von seinen Zeitgenossen hochgeschitzte Dichter 
wurde 1562 zu Barbastro geboren, studirte Philosophie und 
Rechte in Huesca, ferner Rhetorik, griechische Sprache und 
rémische Geschichte in Saragossa. Im Alter von 23 Jahren 
wurde er Secretiir des Herzogs von Villahermosa und -ver- 
mihlte sich 1587 mit Dofia Mariana Barbara de Albion. Spa- 
ter trat er als Secretiir in die Dienste der verwitweten Kai- 


- gerin Maria von Oesterreich, und 1599 erhielt er die Anstellung — 


als Chronist von Aragon. Im Jahre 1610 finden wir ihn als 
Staatssecretiir des Vicekinigs von Neapel, Graf von Lemos. 
Diesen ehrenvollen Posten fiillte er drei Jahre aus und starb 
1613 zu Neapel, von allen Gebildeten betrauert. 

Cervantes hatte im ,,Don Qurjote“ die drei Tragidien 
unsers Dichters — ,,La Isapeva“, ,,La Avesanpra“ und ,,La 
Fitis“ — so sehr gelobt und gegen Lope de Vega’s Dramen 
herausgestrichen, dass die gelehrte Welt lange Zeit iiber deren 
fiir sicher gehaltenen Verlust untréstlich war. Als sich aber 


-etwa 1770 der Schleier iiber diesem Tsisbilde durch Ent- 


deckung der Manuscripte der ,,IsaBELa* und ,, ALEJANDRA“ 
liiftete, war man ebenso erstaunt und enttéuscht, als der wiss- 
begierige Jiingling zu Sais in Schiller’s bekanntem Gedichte. 
Die Welt hatte einfach einen neuen Beweis erhalten, dass der 


~ yon Lope beiseite geschobene Dramendichter Cervantes mit 


einer Art geistiger Blindheit fiir die Verdienste seines grossen 
Nebenbuhlers geschlagen war. Um dies dem Leser zu be- 
weisen, moge hier eine Inhaltsangabe der beiden erhaltenen 
Stiicke Argensola’s Platz finden. 

LA ALEJANDRA. Der alte Kénig Acoreo von Aegypten, 
welcher seinen Vorgiinger Ptolemiius getédtet und das Reich 
an sich gerissen hat, ist mit einer jungen Sklavin, Alejandra, 
vermihlt. Diese liebt Lupercio, einen Giinstling ihres Ge- 
mahls. Obgleich sie von ihm verschmiht wird, klagen zwei 
igyptische Edelleute, Remulo und Ostilo, sie des Ehebruchs 


mit demselben an. Der Kénig lisst beide — Alejandra und 


Lupercio — tédten. Durch die Aufregung des Volks itber 
diese Mordthat begiinstigt, erheben Remulo und Ostilo den 
Sohn des friihern Kénigs Ptolemius — Orodante auf den 
Thron. Der Tyrann Acoreo wird, nachdem er die unschuldigen 


Kinder der Aufriihrer geschlachtet hat, getidtet, aber seine 


Morder werden von Orodante niedergemacht. Letzterer will 
sich darauf mit Sila, Acoreo’s Tochter, vermihlen. Diese aber 
ist ihrem frithern Geliebten Lupercio noch iiber das Grab 
hinaus treu geblieben, erdolcht Orodante und gibt sich dann 
selbst den Tod. — Wie man sieht, ist diese Handlung ledig- 
lich eine Reihe von Schlichtereien und entbehrt vollstindig 
der dramatischen Einheit. Selbst ausserlich betrachtet, ist der 
Titel falsch, denn Alejandra stirbt bereits im zweiten Act. 
Der Epilog gibt eine Reihe falscher Moralanwendungen zum 
besten. Ist dies — selbst im kurzen Auszug, welcher die 
brutalen Metzgerdetails verschweigt — ein Stiick, welches 
wiirdig ist, von dem Dichter des »Don Quijote’ gepriesen zu 
werden? 

Ktwas besser ist La Isapena“, — Alboacen, Kénig yon 
Saragossa, liebt Isabela, eine bildschéne Christin. Da jedoch 
weder Bitten, noch Geschenke, noch Drohungen bei ihr fruch- 

ten, verfillt er auf den Gedanken, einen Befehl zur Verban- 
nung simmtlicher Christen aus Saragossa ergehen zu lassen. 
Dies hat zur Folge, dass die Verbannten — voran Isabela’s 
Aeltern — diese anflehen, sie moge den Konig mit einigen 
erheuchelten Schmeicheleien besinftigen. Isabela muss nach- 
geben, aber Alboacen hat inzwischen in Erfahrung gebracht, 
dass sie die Braut des Alcaiden Muley Albenzaide ist, der um 
ihrer Liebe willen das Christenthum angenommen hat. Aus 
diesem Grunde fallen Isabela’s Bitten bei dem Kénig auf un- 
fruchtbaren Boden, und als er ihr durch eine List das Ge- 
stindniss ihrer Liebe zu Muley abgelockt hat, lasst er sie 
sogar durch seinen ersten Rathgeber, den greisen Audalla, in 
den Kerker abfiihren. Letzterer hat sich trotz seines hohen 
Alters ebenfalls in die schéne Christin verliebt und bietet ihr 
Befreiung an, wenn sie ihn erhore. Als sie ihn entriistet ab- 
weist, lasst er sie, ohne Vorwissen des Kénigs, mit dem schon 
vorher verhafteten Muley auf einem Scheiterhaufen unter em- 
porenden Umstiinden sterben. Isabela findet ihren Richer in 


dem Konig, welcher Audalla wegen dieser Willkiir hinrichten * 


lasst, wihrend Muley’s Tod durch des Konigs Schwester Aja 
geracht wird, die ihn frither ohne Erwiderung geliebt hat. 
Diese ermordet ihren Bruder mit eigener Hand und stiirzt 
sich dann in einen See. Schliesslich erscheint ganz unnéthiger- 
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veise der Geist Isabela’s, um den Epilog zu sprechen. — Eine 


~ ebenso schiefe als tiberfliissige Rolle spielt der Maure Adulce, 
der Gast Alboacen’s und Anbeter Aja’s, welcher letzterer ver- 


sprochen hat, Muley zu befreien, sich aber selbst den Tod gibt, 
um dieses Versprechen nicht einlésen zu miissen. — Die ent- 
setzlichen Greuel, welche die Handlung verunzieren, geschehen 
gliicklicherweise meistentheils hinter der Scene. Was indessen 
die Aesthetik hierdurch gewinnt, verliert die Dramatik, denn 
der grésste Theil der Handlung loést sich in Declamation auf, 


und was tibrig bleibt, kann keinen Ersatz hierfiir bieten. Ar- 


gensola hat jedenfalls Virués vor Augen gehabt. Hiatté er 
aber, statt dessen Schauerstiicke, dessen ,,En1sa Drpo“ nach- 
geahmt, so hatte er wenigstens ein Kunstwerk, wenn auch 
kein Drama geschaffen. Ueberdies war Virués entschieden 
ein grésserer Dichter, denn weder der poetische Gedanken- 
fluss, noch die Verse Argensola’s reichen an diejenigen seines 
Vorbildes heran. Trotzdem hat auch er einen sehr hohen Be- 
griff von sich gehabt, denn im Prolog zu ,,[sapena“ (welchen 
die ,,Fama‘ spricht) begliickwiinscht er die Zuhérer, dass sie 
sich zu seinem Trauerspiel eingefunden haben, statt zu ,,den 
Liebescomédien, nachtlichen Nachstellungen griner 
Burschen und den Leichtfertigkeiten freier Madchen, 
Dinge, welche jetzt dem Pébel gefallen“. Dieser Hieb 
geht offenbar auf Lope de Vega und -ist héchst interessant 
als die erste bestimmte Angabe dieser Art, denn diejenige 
des Cervantes in der Vorrede zu seinen ,,Ocho Comedias“ 
lautet in zeitlicher Beziehung durchaus unbestimmt. Die 
»LSABELA“ aber ist nach einem von Barrera citirten Manuscript 
spitestens 1581 zu setzen, womit ein Anhaltspunkt fir den 
Beginn der Popularitit Lope de Vega’s gegeben ist. Dass 
die damals von ihm bei ihrem Kinsetzen so verachtlich be- 
trachtete Flutwelle seine eigenen Greueltragédien sammt 
denjenigen seiner Vorginger und Zeitgenossen total weg- 
schwemmen werde, ahnte der stolze Kunstpoet nicht, musste 
es aber spiiter erfahren. 


Fassen wir nun den Inhalt dieses ganzen Abschnitts noch- 
mals kurz zusammen, so finden wir, dass aus den, schon in 
graue Zeiten hereinreichenden geistlichen Festspielen erst nach 


‘ie Tanraniorien — ech Bees des ganzen Vaterlandes yon She 
dem maurischen Joche — die auffiihrbaren Eglogas des Juan 


del Encina entstanden, dass Gil Vicente schon kleine Com6-— 
dien schrieb, dass Torres Naharro dieselben vervollkommnete 
und auf den Standpunkt brachte, der mit Lope de Vega’s 
ersten Versuchen beinahe zusammenfillt, dass aber dann mit 
Lope de Rueda die niedrigere, mit den Tragédiendichtern 


die theoretisch héhere Kunstform das Wachsthum der wah- 


ren Nationalcomédie fiir pees Zeit hemmte und sogar ganz 
zu ersticken drohte. 
Jetzt aber iindert sich das Bild: Lope de Vega trat auf. 


Sein Erscheinen machte mit einem Schlage der Unsicherheit, 


den dramatischen Experimenten ein Ende. Jeder fiihlte, dass 


. er die endgiiltige Form der spanischen Nationalcomédie mit 


richtigem Griffe erfasst habe. Deshalb jauchzte ihm die Nation 
mit Begeisterung zu, deshalb wurde er damals genannt und 
heisst noch heute: ,,Der Phénix der Dichter.“ 


te 


LOPE DE VEGA. 


Der ,,Phénix der Dichter“ wurde am 25. November 1562 
zu Madrid geboren. Seine Aeltern, Felix de Vega und Fran- 
cisca Fernandez, waren von angesehener Herkunft und stamm- 
ten aus dem berithmten Thal von Carriedo, der Wiege spa- 
nischer Freiheit nach der Eroberung des Landes durch die 
Mauren. Schon im Alter von fiinf Jahren verfertigte der junge 


_ Lope Gedichte und theilte — wie Montalvan erzihlt — sein 


Frihstiick mit filtern Spielkameraden, damit ihm diese seine 
poetischen Ergtisse niederschrieben. Im Collegium der J esuiten 
studirte er Grammatik und Rhetorik und hérte Mathematik 
bei dem beriihmten Professor Lavaiia. Mit der Ausbildung 
seines Geistes hielt diejenige seines Kérpers eleichen Schritt; 
mit zwolf Jahren hatte er singen, tanzen und fechten gelernt. 


‘Einige Jahre spiiter entlief er in jugendlichem Uebermuth 


seiner inzwischen verwitweten Mutter, in Gesellschaft eines 
gleichgesinnten Kameraden, Hernando Muiioz. Die beiden 
Fliichtlinge bereuten jedoch bald ihren uniiberlegten Schritt 
und waren froh, als sie von der ihnen nachspitrenden Polizei 
aufgegriffen und ihren Aeltern zugefiihrt wurden. Lope’s un- 
ruhiger Geist brach indessen bald wieder durch, denn nach 
seiner eigenen Aussage (,,J/etro lirico & Don Luis de Haro“) 
kimpfte er mit ,,drei Lustren“ in der spanischen Expedition 
gegen die Insel Terceira. Bald darauf scheint er vier Jahre 
auf der Universitit Alcalé studirt und dann dem Herzog von 
Alba als Secretir gedient zu haben. Im Jahre 1584 ver- 
mihlte er sich mit Dofia Isabel de Ampuero, Urbina y Cor- 
tinas. Ein Jahr darauf musste er infolge eines Duells, in 
welchem er seinen Gegner verwundete, nach Valencia fliichten. 


Fae 


yee /o 


Lope de Vega. 


Seine Riickkehr nach Madrid erfolgte 1587; 1588 verlor er 
seine Gattin und ein Téchterchen, die Frucht seiner Ehe. 


Diese Schicksalsschlige brachten ihn zu dem’ Entschlusse, — 


nochmals das Waffenhandwerk zu ergreifen. Er liess sich fiir 
die ,,uniiberwindliche Armada“ anwerben, aber deren Unter- 
gang machte auch seinem Streben nach militirisechem Ruhm 
ein Ende. Er kehrte 1590 nach Madrid zuriick und diente 
als Secretiir erst dem Marquis yon Malpica, dann dem kiinf- 


tigen Grafen von Lemos, damals noch Marquis von Sarria. 


Zwischen 1600 und 1603 vermihlte er sich mit Dona Juana 
de Guardio, einer reichen Kaufmannstochter. Die Friichte 
dieser Ehe waren Carlos, welcher mit sieben Jahren starb, 
und Feliciana Felix de la Vega, welche die Gattin eines an- 
gesehenen Mannes, Luis de Usategui, wurde. Dojia Juana 
verschied, nachdem sie Feliciana zur Welt gebracht hatte, 
etwa 1612. Schon wihrend ihrer Lebzeit hatte Lope sich 
Untreue gegen sie zu Schulden kommen lassen, sei es, dass 
er sich nur ihrer Mitgift halber mit ihr vermihlt hatte oder 
dass ihn ihre schwache Gesundheit auf Abwege fiihrte. Seine 
damalige Geliebte hiess Maria de Lujan, und von dieser hatte 
er zwei Kinder: Marcela, welche 1605 geboren wurde und 
1688 als Nome starb, und Lope Felix, der im Alter von fiinf- 
zebn Jahren auf der Flotte des Marquis von Santa Cruz bei 
einem Schiffbruche seinen Untergang fand. Der Tod seiner 
Gattin scheint indessen Lope zu dem Entschlusse gebracht zu 
haben, sich zum Priester weihen zu lassen; denn obgleich der 
Zeitpunkt dieses Ereignisses nicht genau bekannt ist, muss es 
jedenfalls 1614 oder vorher stattgefunden haben, wie aus dem 
Prologe des vorgeblichen Avellaneda zu dessen unechtem zwei- 
ten Theil des ,,Don Quijote“ hervorgeht. Mit geistlichen und 
weltlichen Ehren iiberhiuft, in vollem Schaffensdrange, hiitte 
nun unser Dichter ruhig und zufrieden dem Alter entgegen- 
sehen kénnen, wenn ihm nicht die Liebe einen letzten und 
schlimmsten Streich gespielt hitte. Wie aus einer Reihe un- 
bezweifelt echter, aber erst 1876 in dem interessanten Werke 
»Ultimos amores de Lope de Vega Carpio“ veréftentlichter 
Briefe Lope’s hervorgeht, hinderten ihn weder sein vorgeriick- 
tes Alter, noch seine Priesterwiirde, einen ehebrecherischen 
Umgang mit einer feingebildeten, ungliicklich vermihlten Dame, 
Dota Marta de Nevares Santoyo, zu unterhalten. Und dieses 
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erhiltniss war nicht etwa eine schnell auflodernde, dann 
verglimmende Flamme, sondern ein Umgang, welcher auch 
nach dem Tode ihres Gatten, bis zu ihrem eigenen Hingang, 
im ganzen etwa sechzehn Jahre andauerte. Dofia Marta 
wurde schon als dreizehnjihriges Miidchen aus Vermégens- 
riicksichten mit dem kérperlich und geistig gleich rohen Roque 
Hernandez de Ayala vermihlt. Sie war 26 Jahre alt, als 
Lope sie bei Gelegenheit einer Festlichkeit erblickte und sich 
sterblich in sie verliebte. Fiir die gliihende Zuneigung des 
eefeierten Mannes empfiinglicher, als es die Moralgesetze der 
Ehe erlauben, hatte sie von seiten ihres nicht mit Unrecht 
eifersiichtigen Gatten viel zu leiden, bis dessen Tod sie etwa 
1619 yon der letzten Fessel befreite. Wie riicksichtslos Lope 
dieses erwiinschte Ereigniss geradezu feierte, geht aus sei- 
ner Vorrede zu der Comddie ,,LaA vIUDA VALENCIANA“ hervor, 
welche er 1620 verdffentlichte und seiner Geliebten unter 
deren Pseudonym ,,Marcia Leonarda“ widmete. Nachdem er 
sie ganz offen mit der nichts weniger als moralischen Heldin 
des Stiicks, der Witwe Leonarda, verglichen hat, kommt er 
auf ihren verstorbenen Gatten zu sprechen. Hier erlaubt er 
sich nicht nur rohe Witzeleien iiber dessen Kérperbeschaffen- 
heit, sondern preist offen den Tod, welcher die Welt von 
einem solchen Menschen befreite. Wer sich fiir diese un- 
erquickliche Sache naiher interessirt, moge den angezogenen 
Prolog selbst nachlesen. — Eine Frucht des ehebrecherischen 
Verhiltnisses unsers Dichters, Antonia Clara, wurde schon 
1617, also noch zu Lebzeiten des betrogenen Gatten, geboren. 
Das Verbrechen, welchem diese das Licht der Welt verdankte, 
sollte jedoch an ihrem schuldigen Vater furchtbar geracht 
werden, denn kurz vor dessen Tode entlief sie mit emem 
jungen Edelmanne, wie aus der Ekloge Lilis* hervorgeht. 
Dieser Schlag, sowie die in der Ekloge » Amarilis“ (2weites 
Pseudonym Dofia Marta’s) geschilderte Blindheit, Geistes- 
stérung und der etwa 1633 erfolgte Tod der geliebten Mutter 


brachen die Kraft des schon greisen Dichters. Bei einer 


literarischen Festlichkeit, welcher Konig Philipp IV. prisidirte, 
iiberfiel ihn eine Ohnmacht. Er wurde zuerst in das Zimmer 
seines Freundes, des Dichters Sebastian Francisco de Medrano, 
dann in seine eigene Wohnung verbracht, wo er am 21. August 
1635 verschied. Seine Leiche wurde mit grossem Geprange 
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\ und unter ungeheuerm Zulaufe in der Pfarrkirche des heiligen Fi 


Sebastian beigesetzt. ; 
Sehen wir nun auf Lope’s Charakter zuriick, wie er sich 


aus seiner Biographie, sowie aus seinen eigenen Andeutungen — 


und denjenigen seiner Freunde ergibt, so finden wir, dass 
seine ungeheuere Fruchtbarkeit und Phantasie a priori eine 


_sinnliche Leichtlebigkeit voraussetzt, welche durch sein Leben 


bestitigt wird. Der fruchtbarste Dichter und der verhiltniss- 
massig fruchtbarste Musiker — Mozart — waren in dieser 
Beziehung aus einer Form gegossen. Diese Leichtlebigkeit 
erstreckt sich auch auf die Hintansetzung seines persénlichen 
Vortheils, denn trotz der ungeheuern Erfolge seiner Dramen 
und der fiirstlichen Freigebigkeit seiner adeligen Génner, starb 
Lope als armer Mann. Seine persénliche Gutmiithigkeit, seine 
Mildthatigkeit gegen Arme waren bekannt, und so diirfen wir 


wohl yoraussetzen, dass er die ihm zufliessenden- Reichthiimer 


theils seiner Tugend, theils seinen Lastern geopfert habe, 
ohne an die Zukunft zu denken. Auf alle Fille liegt hierin 
eine gewisse Entschuldigung fiir die weiter oben erwihnten 
Fehler, sowie fiir diejenigen, welche sich aus seiner ,,.DoroTEa“ 
vermuthen lassen, welche wir aber hier nicht beriihrt haben, 
da solche moralische Gebrechen ohne directe und unwider- 
sprechliche Beweise besser verschwiegen werden. Lope war 
ein Kind des Augenblicks, wankelmiithig und schwach im Thun 
des Guten, ebenso schwach und oberflichlich im Siindigen — 
eine Improvisatornatur. 

Die Anzahl der von ihm verfassten Werke ist geradezu 
unglaublich. Ausser lyrischen und epischen Gedichten, Ro- 
manen und Novellen, hat er ungefiihr zweitausend dramatische 
Stiicke verfasst! Dass dieselben oft oberfliichlich und unbe- 
deutend sind, ist kein Wunder; das Wunder ist, dass sich so 
viel unsterblich Schénes darunter findet. Ohne die Kenntniss 
seiner Stiicke ist ein Verstiindniss des spanischen National- 
dramas nicht moglich, denn jeder folgende Dichter hat aus 
dem unerschépflichen Born seiner Phantasie direct oder in- 
direct geschépft. Ehe wir aber zur Betrachtung seiner dra- 
matischen Thitigkeit in der Praxis tibergehen, wollen wir die 
Theorie seiner Biihnenkunst kennen lernen. 

In dem Gedicht ,, Arte nuevo de hacer Comedias gibt 
Lope die Grundsiitze an, welche ihn bei Abfassung seiner 
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Entschuldigung, dass ihm der Charakter des spanischen Volks 


nicht erlaube, die Regeln der Alten zu befolgen —,,denn das 
_heisse Blut eines sitzenden Spaniers beruhigt sich nicht, wenn 


man ihm nicht binnen zwei Stunden die Begebenheiten von 
der Genesis an bis zum Jiingsten Gericht darstellt“ — gibt 


-er eine etwas verwirrte Geschichte des alten Dramas und 


kommt dann zu den Regeln des neuen. 
Was die Handlung betrifft, so soll das Tragische mit 
dem Komischen gemischt werden, da dies die Natur vorgebil- 


_det hat. Die Fabel soll einheitlich und in keiner Weise epi- 


sodisch sein, d.h. ,,nicht mit andern Dingen vermengt, welche 
yom Hauptgedanken abweichen, noch darf man ein Glied da- 


yon wegnehmen kénnen, ohne dass das Ganze zerstort werde*. 


Die Zeit soll sich méglichst in den engsten Grenzen bewegen, 
wenn sie sich auch nicht auf einen Tag beschriénken muss. 
Ist der Dichter gendthigt, bei historischen Stoffen mehrere 


Jahre vergehen zu lassen, so soll er dies zwischen zwei Acten 
-thun. Dasselbe Mittel wende er an, wenn eine der Personen 


eine Reise zu machen hat. Man theile das Stiick in drei 
,Jornadas“ (Tagereisen) ein und bemiihe sich, in jedem Act 


den Termin eines Tages nicht zu iiberschreiten. Im ersten 
Aufzug gebe man die Exposition, im zweiten verschlinge man — 
die Begebenheiten derart, dass bis zur Mitte des dritten nie- 
mand die Entwickelung errathe; die wirkliche Lésung ver- 
-schiebe man bis zur letzten Scene. Man tiusche bestandig 


die Erwartung des Zuhérers, welcher glaubt, von weitem etwas 
kommen zu sehen. Das Tauschen mit der Wahrheit, wie 


Miguel Sanchez es’ in allen seinen Comodien angewandt hat, 


»~ 


gefallt sehr, denn dieses doppelsinnige Sprechen behagt dem 
Volke, da es glaubt, allein zu verstehen, was der Andere 
sagt. Die Ehrensachen sind als Stoff die besten, da sie jeder- 
mann am meisten packen; ebenso die tugendhaften Hand- 
lungen, da deren Widerschein sogar auf den Darsteller fallt. 
Offene Satire ist zu vermeiden. Jeder Act tiberschreite nicht 
vier Bogen, da zwolf Bogen das Maass der Geduld des Zu- 
horers und die Zeitdauer der Vorstellung fiillen. 

Was die Sprache angeht, so sei dieselbe rein. Man 


Comédien geleitet haben. Selbstredend ist dies eine Deduc- — 
tion a posteriori, denn es steht wohl ausser Zweifel, dass 
 Lope’s Verfahren anfiinglich ein instinctives war. Nach einer 


vermeide gezierte Worter. Man verschwende geistreiche ei an 
fille nicht bei gewodhnlichen Gespriichen, sondern verspare— 
dieselben auf Reden, welche tiberzeugen, anrathen oder ab-— 
rathen sollen. Man passe die Versmaasse mit Ueberlegung 
dem Stoffe an; die ,,Décimas“ passen fiir Klagen, das Sonett 
eignet sich fiir einen Wartenden, Erzihlungen verlangen ,,Ro-— 
mances* (die vierfiissigen, assonirenden Verse), wenn sie auch 
in Octaven noch glinzender erscheinen; die Terzinen sind fiir 
ernste Dinge, die ,,Redondillas“ fiir Liebessachen passend. 
Sehr wichtig sind die rhetorischen Figuren: die Anadiplose, 
Anaphora, die Ironie, die Anzweiflung, die Apostrophe und 
die Ausrufung. [ 

Die Darstellung betreffend, mége der Kénig die kénig- 
liche Wiirde, soviel er kann, nachahmen; der Greis bemiihe 
sich, mit sentenzenreicher Bescheidenheit zu sprechen; die 
Liebenden beschreibe man derart, dass sie den Zuhérer hef- 
tig rithren; die Selbstgespriiche male man auf solche Weise 
aus, dass sich der Darsteller verwandle (will heissen, dass er 
das Gegentheil von dem bekenne, was er im Gespriich mit 
Andern geiiussert) und mit seiner Wandlung auch den Hérer 
umstimme. Er frage und antworte sich selbst, und wenn er 
sich beklagt, bewahre er stets den schuldigen Anstand 
gegen die Frauen. — Die Frauen sollen ihre Benennung 
nicht Liigen strafen, und wenn sie Mannertracht anlegen — 
was sehr zu gefallen pflegt — so sei es in verzeihlicher 
Weise. Man hiite sich vor der Darstellung unmég- 
licher Vorfille, denn nur das Wahrscheinliche soll nach- 
geahmt werden. Der Lakai spreche nicht von hohen Dingen, 
noch iussere er die geistreichen Gedanken, welche wir in 
einigen auslindischen Comédien gehért haben. In keiner 
Weise widerspreche sich die handelnde Person, d. h. sie ver- 
gesse nicht das Vorhergegangene, wie man es dem Sophokles 
vorwirft, dass Oedipus sich nicht erinnere, den Laios mit 
eigener Hand getédtet zu haben. Die Scenen schliesse man 
mit einer Sentenz, mit Anmuth, mit schénen Versen ab, so- 
dass der abgehende Schauspieler die Zuhérer nicht misver- 
entigt zuriicklasse. 

Der Dichter schliesst mit der Selbstanklage, dass er sich 
erlaubé, Vorschriften zu geben, welche wider die Kunst lau- 
fen, dass er sich von der Volksstrémung fortreissen lasse und 
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- deshalb von Italien und Frankreich als ein Unwissender be- 
trachtet werde. Er miisse indessen seine Grundsitze aufrecht 
erhalten, denn er habe bis jetzt (vermuthlich etwa 1605) 
483 Dramen verfasst, wovon nur sechs nicht gegen die Kunst 


verstiessen. Im iibrigen wire denselben nicht der gehabte 
Beifall geworden, wenn er sie auf andere Weise geschrieben 


hiitte, denn manchmal erregt dasjenige, was gegen dié Re- 
geln ist, gerade aus diesem Grunde Wohlgefallen“. 

Wenn sich auch gegen die angezogenen Kunstregeln in 
mannichfacher Hinsicht asthetische Einwendungen erheben 
lassen, so wire es fiir Lope — den Verkiinder derselben — 
gut gewesen, wenn er sich in der Praxis besonders nach denen 
gerichtet hiitte, welche die Einheit der Handlung so drin- 
gend anempfehlen. Dass er dazu im Stande gewesen wire, 
wenn er nicht aufs gerathewohl, sondern nach einem be- 
stimmten Plane gearbeitet hatte, ist wahrscheinlich, denn das 


dramatische Genie trifft instinctiv das Richtige, wenn ihm 


nicht Hindernisse, wie Ermiidung, Ueberhastung, Vergesslich- 
keit und anderes entgegentreten. Dies war aber bei Lope 
der Fall. Er begann eine Comédie mit irgendeinem guten 
_Gedanken und schrieb darauf los, solange ihm nichts dazwischen- 
kam. So sagt er selbst, er habe etwa 100 seiner Stiicke in 
24 Stunden beendigt. Wie der Knoten am Ende zu losen 
sei, wusste er wohl beim Anfangen selbst nicht. Dies ergab 
sich im giinstigen Falle von selbst, im ungiinstigen wurde dem 
Charakter der Hauptpersonen Gewalt angethan oder es wurde 
zuletzt noch eine neue Person eingeschoben, welche den Kno- 
ten léste oder zerhieb. Wurde Lope indessen verhindert, eine 
Comédie auf einen Wurf zu vollenden, so wurde die Sache 
meistentheils noch schlimmer, denn die erste Begeisterung 
war verflogen, und das Verbleibende wurde durch Verschwen- 
dung seiner allzu iippig wuchernden Einbildungskraft zu Stande 
gebracht. So diirfen wir uns etwa die Composition von ,,Las 
ALMENAS DE Toro“ vorstellen, ein Stiick, dessen erster Act zu 
seinen besten Productionen gehdrt, wihrend die iibrigen Acte 
stark dagegen abfallen. Das Gegentheil darf bei dem Drama 
AS PACES DE LOS REYES ¥ Jupfa DE ToLEDo“ vermuthet wer- 
den. In diesem ist der erste Act trocken historisch, wihrend 
die zwei folgenden Acte, welche nur durch die Persénlichkeit 
des Kénigs Alfons mit dem ersten zusammenhingen, ein 
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Schauspiel grésster Schonheit fiir sich selbst bilden. Dies ist 
daraus zu erkliren, dass der Dichter nach dem ersten Act 
das Stiick aus der Hand legte, spiiter darauf zuriickkam und 
sich fiir den Stoff der beiden letzten Acte erwirmte. 

Im allgemeinen ist festzuhalten, dass die dramatische 
Production Lope’s eben eine instinctive war; er hatte weder 
Zeit noch Geduld, den Plan eines Schauspiels vorher zu iiber- 
legen, deshalb ist bei seinen meisten Stiicken die Fihrung 
der Handlung eine lose, ungelenke, oft sogar erratische. Seine 
Diction ist dagegen durchgehends zu loben; sie ist rein, voll 
kerniger Gedanken und schéner Bilder; der Fluss seiner Verse 
wird kaum von irgendeinem seiner Nachfolger erreicht. Seine 
Charakterschilderung ist meisterhaft, wo er sie nicht, wie lei- 
der in vielen seiner Comidien, aus Fliichtigkeit vernachlissigt 
hat. Trafen aber bei ihm die giinstigen Umstinde zusammen, 
hatte er seine gliickliche Stunde, so entstanden unsterbliche 
Meisterwerke, wie die Dramen En, CASTIGO SIN VENGANZA“, 
UA ESTRELLA DE SEVILLA“, ,,LA BOBA PARA LOS OTROS Y DIS- 
CRETA PARA si‘ und andere. 

Von den auf uns gekommenen Comidien Lope’s sollen 
nun im Folgenden einzelne niher beleuchtet werden. Wir 
glauben dabei im Interesse unserer Leser zu verfahren, wenn 
wir uns zur Regel machen, neben der Merkwiirdigkeit der 
Stiicke an sich, auch auf aren Seltenheit Riicksicht zu 
nehmen, eine Erwigung, welche fiir das ernsthafte Studium 
der altspanischen Literatur leider von grossem Gewichte ist. 

Eins der friihen Dramen Lope’s. ist Eu Perseeurpo, 

Die Herzogin Casandra von Burgund hat eine heftige } Nema 
zu Carlos, dem Kammerherrn ihres Gemahls, gefasst. Noch 
zagend zwischen Scham und Leidenschaft, lasst sie Carlos 
ihren Gemiithszustand nicht undeutlich orkoumey! Dieser, 
welcher schon seit sechs Jahren mit des Herzogs Schwester 
Leonora, Witwe des Herzogs yon Cleve, heimlich vermiahlt 
ist, gibt vor, Casandra’s Andeutungen nicht zu verstehen. 
Nach ihrem Abgang begibt er sich, seine Betrachtungen iiber 
das Vorgefallene anstellend, vor Leonora’s Fenster. Hier 
kommt ihm indessen’ ein anderer Anbeter derselben, der Graf 
Ludovico, in den Weg. Diesem scheint das Gliieck zu lacheln, 
denn wegen Leonora’s Witwenrente ist ein Krieg mit Frank- 
reich entbrannt, fiir welchen Ludovico dem Herzog sein Schwert 
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i . : 
unter der Bedingung zur Verfiigung stellt, dass er als Lohn 
eines Sieges die Hand der schénen Witwe erhalte. Der Her- “ee 
«£08 gibt ihm dieses Versprechen, will es aber geheim gehal- i 
ten wissen. Unterdessen entbrennt Casandra immer heftiger rr 
in Liebe zu Carlos und erklirt ihm dies so unverhohlen, dass 
er sie ebenso offen abweisen muss. Sie gerath in die grésste : a 
Wuth und Klagt — gleich ‘Potiphar’s Weib — Carlos bei 
ihrem Gemahl der versuchten Verfiihrung an. Der Herzog, 
welcher Carlos hochschiitzt und liebt, lisst ihm — um ihn a 
auf die Probe zu stellen — seine héchste Ungnade verktin- 
den und ihm gleichzeitig befehlen, sich als Gefangener: auf 
sein Zimmer zuriickzuziehen. Da aber Carlos, statt zu fliich- 
ten, den Herzog aufsucht und das ihm angedichtete Ver- 
brechen mit der siegreichen Beredsamkeit der Unschuld zu- 
riickweist, wird er wieder zu Gnaden angenommen. 
Zweiter Act. Die Herzogin kehrt zum Angriff zuriick, 
indem sie ihrem Gemahl vorhilt, Carlos miisse sie lieben, da 
er keiner Dame am Hofe Aufmerksamkeit widme. Der Her- 
zog befragt Carlos iiber diesen Punkt; dieser gesteht; dass er 
liebe, will aber seine Dame begreiflicherweise nicht nennen. 
Die Herzogin gibt sich. ebenso natiirlich hiermit nicht zufrie- 
den, der Herzog befragt Carlos aufs neue, und dieser wird so : 
in die Enge getrieben, dass er unter dem Siegel der tiefsten 
Verschwiegenheit seine heimliche Ehe mit Leonora gesteht 
und den Herzog sogar durch den Augenschein davon iiber- 
 zeugt.— Casandra beginnt nun, Andere gegen Carlos aufzuhetzen. 
Einem Edelmanne, Feliciano — auch Anbeter Leonora’s — 
* bietet sie die Hand der letztern an, wenn er dem Herzog 
sage, Carlos habe sich im Freundeskreise verritherisch gegen 
ihn geiiussert. Einem zweiten Héfling,.Prudencio, sagt sie, 
Carlos verleumde ihn beim Herzog und wolle einen Vetter an 
seine Stelle setzen.. Dem Hofnarren trigt sie auf, Carlos in 
Gegenwart anderer Edelleute durch einen Backenstreich | zu 
beschimpfen. Alle diese Anschlige mislingen. Feliciano unter- 
lisst die ihm zugemuthete Verleumdung, da er falschlich 
glaubt, Carlos sei sein Fiirsprecher bei Leonora; Prudencio 
_ wird yon Carlos eines bessern belehrt, indem er ihm — weit 
entfernt, ihn zu verdringen — eine neue Gunst des Herzogs 
yerschafft; die Beschimpfung des Narren endlich unterbleibt, 
da sich dieser vorzeitig verrith. 
6* 
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Dritter Act. Die Herzogin dringt nun in ihren Gemahl, 
ihr die Geliebte Carlos’ zu nennen, mit dem Hintergedanken, 
ihre Wuth gegen diese zu kehren. Der Herzog lisst sich 
dazu verleiten, und nun hetzt Casandra Leonora gegen Carlos 
auf, indem sie ihr zu verstehen gibt; sie wisse um alles; 
Carlos habe das gelobte Geheimniss verletzt. Das rachsiich- 
tige Weib erhilt gleichzeitig bei seinem Gemahl eine Hand- 
habe gegen den Gehassten, denn Graf Ludovico kehrt sieg- 
reich aus dem Kriege gegen Frankreich zuriick, und der Her- 
zog ist in Verlegenheit, wie er demselben sein Versprechen 
der Hand Leonora’s einlésen soll. Casandra ist gleich mit 
dem Vorschlage bereit, Carlos miisse getédtet werden, damit 
Leonora ihre Freiheit zuriickerhalte. Da der Herzog auf die- 
ses allzu scharfe Mittel nicht eingeht, versucht sie das Gleiche 
bei dem Grafen Ludovico, indem sie ihm mittheilt, Carlos sei 
die Ursache, weshalb ihm der Herzog die Hand Leonora’s 
versagen miisse. Ludovico lasst sich verleiten und gibt zwei 
Soldaten den Auftrag, Carlos zu ermorden. Casandra veriibt 
unterdessen ihre letzte Schindlichkeit, indem sie das Séhn- 
chen des Carlos (welches unerkannt am Hofe lebt und dessen 
Abstammung ihr durch den Herzog mitgetheilt worden ist) 
mishandelt und im Begriffe steht, dasselbe zu tidten, als sie 
zufallig gestért wird. Sie verlisst das Kind, und Carlos, 
welcher dasselbe sucht, da ihm Leonora — durch Casandra 
aufgehetzt — gedroht hat, sie wolle es ermorden, findet es 
nun und erfahrt von ihm die Absichten der Herzogin. Sein 
bisheriges stilles Dulden, solange nur er bedroht war, wird 
jetzt zur Tigerwuth, als es sich um sein Kind handelt. Er 
entdeckt dem Herzog alles, und dieser, welcher bereits arg- 
wohnisch ist, lisst sich von Carlos Hut und Mantel geben, um 
in der Dunkelheit seine Gemahlin auf die Probe zu stellen. 
Inzwischen erscheinen aber die Soldaten, welche Carlos auf 
Befehl Ludovico’s tédten sollen, und fallen den Herzog in sei- 
ner Verkleidung an. Auf dessen Hiilferufe erscheinen Pru- 
dencio und Feliciano; einer der Soldaten wird verwundet, 
\gesteht den Befehl Ludovico’s und dieser nachher den Rath- 
Schlag der Herzogin ein. Nun verbannt der Herzog seine 
Gemahlin, begnadigt Ludovico auf Bitten Carlos’ und setzt 


diesen, Leonora und deren® Kinder zu Thronerben ein, da er 
Selbst kinderlos ist. 


ae 
> 


a ee = ’ Lope de Vega. 85 


Die Exposition ist — wie gewohnlich bei Lope — muster- 
haft, denn im Gegensatze zu vielen Dramen spiterer Dichter 
sehen wir dieselbe vor unsern Augen vor sich gehen, statt 
durch seitenlange Confidenzen davon unterrichtet zu werden. 
Die Handlung selbst ist. ausserordentlich reich und dennoch 
einheitlich, denn alles dreht sich unmittelbar um den Grund- 
gedanken: die diimonische Rachsucht des beschimten Weibes, 
welches sich gegen den frithern Gegenstand seiner Liebe und 
alles ihm Angehérige wendet. Selbst Personen, welche man 
anfinglich als unnéthig betrachtet, wie Graf Ludovico und 
Feliciano, stellen sich als nothwendige Factoren zur Lésung 
des Knotens heraus. Die Fiihrung der Handlung kann aller- 
dings mit der Meisterschaft Calderon’s nicht verglichen wer- 


den, aber in dieser Beziehung hat Calderon tiberhaupt keinen 


‘Nebenbuhler. Dagegen ist Lope im ,,PrrseGurpo“ durch seine 


naivy bezaubernde, harmonische und ‘mit hochpoetischen Ge- 
danken versetzte Sprache Calderon ebenso weit tiberlegen, als 
Homer jedem spitern Epiker. — Die Charaktere sind scharf 
und durchaus folgerichtig dargestellt. Bedenkt man dabei, 
dass der ,,Persecurpo“ das erste gedruckte Drama Lope’s 
ist (die frither verfassten, aber erst spater veroffentlichten 
Stiicke EL VERDADERO AMANTE“ und ,,Los Jacintos“ kénnen 
hier ohnedem als Arbeiten eines Knaben nicht in Betracht kom- 
men), so kann man nicht genug erstaunen, welcher Riesenfort- 
schritt gegen alles Vorhergegangene hier gemacht worden ist. 
Unbegreiflicherweise haben weder Literarhistoriker noch 
Herausgeber das Stiick nach Gebiihr gewiirdigt, was besonders 
in Bezug auf letztere zu bedauern ist, denn heute noch fin- 
det sich ,.En Prrseeurpo“ nur in den alten, seltenen Aus- 
gaben, deren Beschaffung immer mit Schwierigkeiten ver- 
kniipft ist. 

Ehe wir von dem Stiicke scheiden, sei uns fir die Be- 
wunderer Don Guillem de Castro’s noch die Bemerkung ge- 
stattet, dass letzterer in vollen Ziigen aus dem Zauberborn 


des ,,PERsEGUIDO“ — und wahrscheinlich auch ihnlicher, jetzt 
verlorener Stiicke Lope’s aus dieser Zeit — getrunken zu 


haben scheint. Viele Aehnlichkeiten in Stil und Gedanken- 
wendungen lassen sich nachweisen, und auch Don Guillem’s 
Haupthebel, ein misliches Eheverhiltniss, findet sich hier vor- 
gebildet. Aber sein Muster hat er trotz seines ausserordent- 
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lichen Genies nie erreicht, denn im ,,PersEGurpo“ ist alles 
harmonischer, delicater, weniger abstossend als in den besten 
Dramen Don Guillem’s, ,,Las mocEDADES DEL Crp“ ausgenommen. 

Ein spiteres Meisterwerk der diistersten Farbung ist das 
Trauerspiel ,,EL casTIGo sin VENGANZA“. — Der Herzog yon 
Ferrara hat sich nach einem wiisten Leben, schon in vorge- 
riicktem Alter entschlossen, eine Gemahlin zu nehmen, um 
bei seinem Tode keine Erbstreitigkeiten aufkommen zu las- 
sen. Er hat sich deshalb mit Casandra, der Tochter des 
Herzogs von Mantua verlobt, welche in Begleitung des Mar- 
quis Gonzaga nach Ferrara abreist. Des Herzogs natiirlicher 
Sohn Federico, welcher bisher als Erbe galt und deshalb die 
Verlobung seines Vaters nicht gern gesehen hat, wird seiner 
Stiefmutter entgegengesandt. In der Niihe eines Fliisschens 
hért er Hiilferufe, eilt hinzu, sieht einen in das. Wasser ge- 
stiirzten Wagen, rettet dessen Insassin und hort nachher, dass 
dieselbe seine Stiefmutter ist. Ungliicklicherweise hat sie 
eine heftige Liebe in ihm erreet, wihrend unterdessen in 
Ferrara der Herzog und dessen Nichte Aurora verabredet 
haben, ihn mit letzterer zu vermihlen. Den Schluss des Acts 
bildet der Empfang Casandra’s in Ferrara, bei welchem Fede- 
rico einsilbig und traurig ist, wiihrend der Marquis Gonzaga 
Aurora ernstlich den Hof macht. 

Zweiter Act. Der Herzog fillt — nachdem er nur 
einmal die Arme Casandra’s genossen — in sein friiheres 
liederliches Leben zuriick, was seine schine junge Gemahlin 
aufs dusserste kriinkt. Federico’s Traurigkeit ist unterdessen 
in tiefe Schwermuth ausgeartet. Dies gibt dem Herzog, der 
ihn zirtlich liebt, Veranlassung, ihm jetzt die Vermiihlung mit 
Aurora vorzuschlagen. Federico verschanzt seine Abneigung 
hinter dem Vorwande, dass ihm die Artigkeiten des Marquis 
gegen Aurora zu auffillig erschienen. Letztere fihlt sich 
dariiber, im Bewusstsein ihrer Unschuld, sehr verletzt und 
versucht — unter den gegebenen Umstiinden natiirlich ohne 
Erfolg — Federico durch erheuchelte Gunstbezeigungen an 
den Marquis zur Liebe aufzustacheln. Casandra bemerkt jetzt 
allmahlich, dass sie die Ursache der Schwermuth Federico’s 
ist. Infolge dessen schwankt sie zwischen Liebe und Ehre 
hin und her, was Federico seinerseits deutlich fiihlt. Das 
wirkliche Verderben beider wird aber dadurch entschieden, 
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\ ~ dass der Herzog von dem Papste nach Rom berufen wird, un 


das Kirchenheer zu befehligen. ; 

Dritter Act. Casandra und Federico geben sich in 
Abwesenheit des Herzogs ganz ihrer verbrecherischen Liebe 
hin. Den eifersiichtigen Augen Aurora’s entgeht dies nicht, 
und als der Herzog siegreich und moralisch gebessert, 


‘mit dem Vorsatze, jetzt ganz seiner Gemahlin zu 


leben, aus dem Feldzuge zuriickkehrt, lasst sie ihm durch 
einen gedungenen Bittsteller im Gedringe des EKinzugs eime 
darauf beziigliche Schrift tiberreichen. Der Herzog ist ausser 
sich. In diesem verhingnissvollen Augenblicke erscheint Fe- 
derico, um die Hand Aurora’s zu erbitten, damit sein Vater 
keinen Argwohn schépfe. Dieser gibt Befriedigung vor, ant- 
wortet aber zu Federico’s Bestiirzung, er miisse Casandra’s 


- Meinung hieriiber einholen, und merkt dann deutlich aus die- 


ser die Eifersucht auf Aurora heraus. Dann wird er ver- 
borgener Zeuge, wie Casandra — sich mit Federico allein 
glaubend — diesem den vermeintlichen Treubruch bitter vor- 
wirft und alles Vorhergegangene klar zu Tage legt. Nun ist 


fiir den Herzog der Process geschlossen, und es handelt sich 


nur darum, seine Ehre ohne jffentlichen Schimpf zu rachen. 
Nach Federico’s Abgang bindet er Casandra Hiinde und Fiisse, 
verstopft ihr den Mund und legt sie, mit einem Tuche ver- 
hiilit, auf ein Ruhebett. Darauf befiehlt er dem wieder- 
kehrenden Federico, die verhiillte Person zu todten, da die- 
selbe sich wider ihn verschworen habe. Der Ungliickliche 
gehorcht, wenn auch von bangen Ahnungen erfiillt. Nun ruft 
der Herzog seinem Gefolge und befiehlt, Federico zu tédten, 
da derselbe aus Ehrgeiz seine Stiefmutter ermordet habe. 
Der Verurtheilte fillt, und damit die iibliche Schlussheirath 
nicht fehle, reicht Aurora dem Marquis Gonzaga die Hand. 
Die Exposition ist auch hier gleich vorziiglich wie im 
,PERSEGUIDO", die Handlung einheitlich, die Sprache leiden- 
schaftlich, rein und hochpoetisch. Und mit welcher Meister- 
hand sind die Charaktere und deren psychologische Affecte 
gezeichnet! Welch feiner Zug ist es, dass der Herzog, ehe er 
yur Rache schreitet, als sittlich gebesserter Mensch geschil- 
dert wird, denn die Rache fiir die beschimpfte Ehre eines 
Wiistlings wiirde unserm Gefiihl als etwas Unberechtigtes, 
Widerliches erscheinen! Wie wunderbar ist die wahrhaft zart- 
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liche Liebe des Herzogs fiir seinen natiirlichen Sohn dazu 
benutzt, die Tragik zu erhéhen! Wie allmiihlich fiihlt Casan- 
dra erst Dankbarkeit, dann Mitleid, dann Zuneigung, dann — 
infolge der Vernachliissigung ihres Gemahls — Liebe zu Fe- 
derico, die sich derart steigert, dass ihre wildeste Eifersucht 
durch den Gedanken einer von ihm aus Klugheitsriicksichten 
gewiinschten Verlobung zum Ausbruch gebracht wird und da- 
durch die Katastrophe herbeifiihrt! Und der tragische Schluss, 
wie erschiittert er, ohne zu verletzen, denn weder badet der 
Gatte die Hinde in dem Blute seiner Gemahlin, der Vater 
in demjenigen seines Sohnes; noch tidtet Federico die ge- 
liebte Stiefmutter wissentlich, und doch ist alles geracht. 
Das Stiick ist, mit einem Worte, ein wahres Meisterwerk. 
Noch mehr wichst unsere Bewunderung, wenn wir auf 
die Quelle zuriickblicken, aus welcher Lope geschopft hat. 
Diese ist ohne Zweifel in der Novellensammiung des Bandello | 
(Theil I, Nov. XLIV) zu suchen, die unser Dichter gekannt 
und, wie wir in der Folge sehen werden, mehrfach benutzt 
hat. Hier ist die Stiefmutter eine schamlose Verfiihrerin. 
Der ‘Herzog ist der gleiche Wiistling zu Anfang wie zu Ende. 
Seine Schande sieht er mit eigenen Augen durch ein Loch in 
der Wand. Die Ehebrecher werden eingekerkert und durch 
den Henker vom Leben zum Tode gebracht. — Wie roh sind 
diese Materialien, aus welchen Lope sein ebenso tiefsinnig 
gedachtes, als von gittlichem Dichterfeuer durchgliihtes Meister- 
werk geschaffen hat! , 
Hartzenbusch und Alberto Lista haben aus dem Umstande, 
dass weitere Auffiithrungen nach der ersten Darstellung un- 
serer Tragédie verboten wurden, schliessen wollen, der Hof 
habe in dem Stoff eine Anspielung auf das Schicksal des un- 
gliicklichen Prinzen Don Carlos (Sohn Philipp’s IL.) und seiner 
Stiefmutter Elisabeth von Valois sehen wollen. Ein gewissen- 
haftes Studium der Zeitgeschichte stellt jedoch ausser Zwei- 
fel, dass von einer angeblichen Liebe der beiden Genannten 
gar keine Rede sein kann und diese Fabel dem Gehirne 
franzésischer Geschichtschreiber entsprungen ist. Don Car- 
los wiinschte zu jener Zeit leidenschaftlich die Vermahlung 
mit seiner Muhme Anna von Oesterreich, was durch unbe- 
zweifelte Nachrichten erwiesen ist. Dass er eine grosse Zu- 
neigung zu seiner Stiefmutter hegte, ist ebenso sicher, aber 
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diese Zuneigung war diejenige, welche ein eigenwilliger, ver- 
zogener, sich durch seinen stérrischen Charakter seine ganze 
miannliche Umgebung entfremdender Jiingling leicht fiir eine 
weniger verniinftige, als weiche Frau hegt. Elisabeth in ihrer 
weitherzigen franzésischen Liebenswiirdigkeit fiihlte, wie alle 
Frauen, ein vollstindig ungerechtfertigtes Mitleid fir den.durch 
seine eigene Schuld isolirten Starrkopf, und in diesem Ver- 
hiltnisse ist der Anlass zu der oft geglaubten Fabel zu suchen. 
Dass aber dieser Sachverhalt dem Hofe Philipp’s IV. bekannt 
sein musste, ist klar. Das Verbot ist deshalb wahrscheinlich 
in dem Umstande zu suchen, dass man es — im Interesse’ des 
Decorums fiirstlicher Personen — fiir unstatthaft hielt, die be- 
kanntermaassen wahre, zwischen-1277 und 1280 in Ferrara vor- 
gefallene Begebenheit dem Volke auf dem Theater vorzufiihren. 
Ein in Deutschland durch die Umdichtung von Zedlitz 
bekanntes Schauspiel ist ,,LA ESTRELLA DE SEVILLA". 
Kénig Sancho ,,el bravo‘ kommt nach Sevilla. Bei seinem 
feierlichen Einzuge fallt ihm unter dem Damenflor auf den 
Balkonen Doiia Estrella Tabera, genannt ,,der Stern von Se- 
villa“, auf. Seinem leidenschaftlichen Naturell folgend (bravo 
heisst kiihn, aber auch wild), theilt er diesen Kindruck seinem 
Giinstling Don Arias mit und verlangt von demselben einen 
Rath, auf welche Weise er Estrella sprechen konne. Don 
Arias glaubt, dass eine Anniherung am besten durch Gunst- 
bezeigungen an deren Bruder Don Bustos Tabera, einen Re- 
gidor von Sevilla, zu bewerkstelligen sei. Der Kénig geht 
darauf ein, lisst Bustos rufen und will ihn — um ihn zu ent- 
fernen — mit der Wiirde eines Generals von. Archidona an 
der maurischen Grenze betrauen. Als aber Bustos auf diese 
Ehre zu Gunsten eines nach seiner Ansicht wiirdigern Be- 
werbers verzichtet und ihm der Konig alsdann die Stelle eines 
Kammerherrn anbietet, schopft die Rémerseele Verdacht, die 
ihm ohne sein Verdienst erwiesene Gunst moge einem Hinter- 
gedanken den Weg bahnen. Als nun der Konig sich mit ihm 
itber Estrella unterhalt und ihm sagt, er selbst wolle fir ihre 
Vermihlung Sorge tragen, nimmt dieser Verdacht bestimmtere 
Gestalt an und verwirrt ihn derart, dass er dem Kénige zu 
erwidern vergisst, Estrella sei bereits mit seinem Busenfreunde 
Sancho Ortiz de las Roelas heimlich verlobt. Nach Hause 
gekommen, findet er dort Sancho und theilt ihm seine Ver- 
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dachtsgriinde mit. Sancho ist bestiirzt, vermerkt es Bustos 
tibel, dass er von seiner Verlobung mit Estrella nichts er- 
waihnt hat, und lisst sich zu einigen Aeusserungen gegen den 
Kénig hinreissen, welche ihm Bustos mit den Worten verweist: 


Sancho Ortiz, el Rey es rey, Sancho Ortiz, der Konig ist Kénig; — 
callar y tener paciencia. deshalb schweige und habe Geduld. 


Damit hat er sich, wie wir spiiter sehen werden, selbst das 
Urtheil gesprochen. — Nach Sancho’s Abgang erscheint der 
Konig mit Gefolge vor Bustos’ Haus, angeblich, um dasselbe 
zu besichtigen; Bustos aber kommt ihm bis vor die Thiir ent- 
gegen, stellt ihm vor, dass eine solche Gunst nur zur Ver- 
dachtigung der Ehre seiner Schwester fiihren wiirde, und be- 
weet ihn, von seinem Vorhaben abzustehen. Da ein offenes 
Vorgehen nun unmédglich erscheint, sendet der Kénig Don 
Arias in Abwesenheit Bustos’ zu Estrella, um dieser die griss- 
ten Versprechungen zu machen, wenn sie ihn erhéren wolle. 
Die stolze Sevillanerin wendet dem Vermittler als Antwort 
den Riicken. Dieser besticht alsdann eine Sklavin Estrella’s, 
dem Kénig wahrend der folgenden Nacht die Thiire ihrer 
Herrin offen zu halten. 

Zweiter Act. Der Konig kommt, wird von der Sklavin 
eingelassen, aber von Bustos iiberrascht, ehe er noch Estrella 
gesehen hat. Der unerschrockene Sevillaner stellt den sich 
Verhiillenden derart zur Rede, dass dieser erkliren muss, wer 
er ist, aber Bustos gibt vor, dies nicht zu glauben, und iiber- 
hiuft ihn mit so bittern Vorwiirfen, dass der Kénig den De- 
gen zieht. Der unwiirdigen Scene wird durch das Eintreten 
einiger Diener ein Ende gemacht; der Kinig geht unbemerkt, 
aber rasend vor Zorn und Beschimung ab und beschliesst, 
Bustos heimlich tédten zu lassen. Als Werkzeug dieser Rache 
empfiehlt ihm Don Arias den ,,andalusischen Cid * Sancho 
Ortiz de las Ruelas, dessen schwiigerliches Verhiiltniss zu 
Bustos ihm nicht bekannt ist. Sancho wird gerufen, und nach- 
dem ihm der Kénig die Versicherung gegeben hat, das Ver- 
brechen des zu Tédtenden, dessen Name auf einem zusammen- 
gefalteten Zettel stehe, sei Majestiitsbeleidigung, leistet er 
Schwur und Handschlag die That zu vollfiihren, ohne jede 
Riicksicht auf die Person. Dabei bittet er sich als Gnade 
aus, dass ihn der Konig mit einer Dame vermiihlen moge, 
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welche er liebe, was ihm dieser gewihrt, ohne nach dem 
Namen der Braut zu fragen. Sancho nimmt darauf den Zet- 
tel mit dem Namen des Verurtheilten entgegen, wahrend er 
die schriftliche Zusicherung des Konigs, ihn aus jeder ihm 
durch den Mord erwachsenden Gefahr zu befreien, im Ver- 
trauen auf das kénigliche Wort zerreisst. — Unterdessen hat 
Bustos aus der schuldigen Sklavin den ganzen Hergang heraus- 
gepresst, sie getédtet und zum Entsetzen und Zorn des K6- 
nigs an einem Fenster des Schlosses aufgekniipft. Er hat 
darauf Estrella vorgenommen, ihr alles erzihlt und ihr ge- 
sagt, er miisse sich aus Sevilla entfernen, wolle. sie aber -vor- 
her in Eile mit Sancho vermihlen, damit sie in seiner Ab- 
wesenheit dessen Schutz geniesse. Estrella ist trotz der be- 
eleitenden Umstiinde freudig tiberrascht, Sancho so bald 
besitzen zu kénnen, und lisst ihm sein Gliick durch ein Brief- 
chen verkiinden. Der dasselbe iiberbringende Diener trifft 
Sancho auf dem Riickwege vom Palast. Letzterer ist tiber- 
eliicklich, aber hier ist auch der Wendepunkt seines Gliicks. 
Nach Abgang des Dieners fallt ihm ein, dass er den Zettel 
des Kénigs noch ungelesen in der Tasche trage; er offnet ihn 
jetzt und traut seinen Augen nicht, als er den Namen ,,Bustos 
Tabera“ liest. Aber wie Bustos selbst gesagt hat: ,,Der K6- 
nig ist Konig“, so ist der kénigliche Befehl die héchste Pflicht. 
Sancho begegnet Bustos, sucht Handel mit ihm und ersticht 
ihn. Er will sich darauf selbst tédten, aber die zwei Stadt- 
richter von Sevilla erscheinen und verhaften ihn, da er sein 
Verbrechen laut bekennt. — Unterdessen hat sich Estrella 
prautlich geschmiickt und wartet auf den Geliebten; sie hort 
Geriiusch auf der Treppe, glaubt, es sei Sancho mit seinen 
Freunden, die Thiir éffnet sich, und herein treten die Stadt- 
richter in Begleitung von Leuten, welche den blutigen Leich- 
nam ihres ungliicklichen Bruders tragen. Um das Maass ihrer 
Verzweiflung zu fiillen, hort sie, dass der Morder ihr Sancho 
ist. Sie rast, und der Vorhang fallt tber einen Actschluss, 
der wenige seinesgleichen hat. 

Dritter Act. Sancho gesteht nur, dass er den Mord 
begangen hat, schweigt aber hartniickig tiber seine Beweg- 
eriinde. Die Stadtrichter berichten dies dem Koénig, welcher 
darauf hin dem Angeklagten seinen gemessenen Befehl tiber- 
bringen liisst, sein Stillschweigen zu brechen, widrigenfalls die 
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Gerechtigkeit freien Lauf nehmen werde. Er will sich damit 
die Scham ersparen, sein Unrecht selbst einzugestehen, hat 
aber ohne den sevillanischen Heldenmuth* gerechnet, ‘dotui 
Sancho bleibt trotz aller Drohungen bei seiner vorherigen 
Aussage. Eine weitere Probe harret seiner. Estrella hat sich 
als Hauptbetheiligte vom Kénig die Entscheidung iiber San- 
cho’s Schicksal erbeten und zu diesem Behufe seinen Siegel- 
ring erhalten. Hiermit versehen, begibt sie sich verhiillt in 
das Gefiingniss, fiihrt Sancho hea und bedeutet ihm, dass 
er frei sei. Dieser aber kehrt in den Kerker zuriick, one 
dem sich Estrella enthiillt und ihn anfleht, sich zu retten — 
Die zwei Richter erstatten nun Bericht iiber den Stand des 
Processes Don Sancho’s; der Kénig nimmt jeden einzeln bei- 
seite und unterrichtet ihn von seinem Wunsche, Sancho nicht 
zum Tode, sondern zur Verbannung verurtheilt zu sehen. 
Beide versprechen ihm als Privatpersonen Beriicksich- 
tigung, ziehen sich zur Berathung zuriick und kommen in 
ihrer amtlichen Eigenschaft als Stadtrichter mit — dem 
Todesurtheil wieder. Unterdessen ist Estrella erschienen und 
Sancho auf Befehl des Kénigs herbeigefiihrt worden. Der 
schuldige Fiirst sucht immer noch das Bekenntniss seines 
Fehlers zu umgehen und bittet deshalb Estrella, den Morder 
ihres Bruders zu begnadigen, wogegen er sie mit einem Gran- - 
den vermihlen wolle. Sie geht gern auf diesen Vorschlag 
ein, um einen Vorwand zur Verzeihung zu haben, aber die 
beiden Stadtrichter erkliren jetzt, dass — wenn auch Estrella 
verzeihe — die Stadt Sevilla auf Vollstreckung des Ur- 
theils bestehe. Hiernach bleibt dem Konig nur das Einge- 
stindniss tibrig, dass er der Anstifter des Mordes gewesen 
sei, womit sich Alle nothgedrungen zufrieden geben miissen. 
Cane ersucht nunmehr den Konig um Einlésung  seines 
Worts, die Dame seines Herzens mit ihm zu normed’ und 
erklart, diese sei Estrella, worauf der Monarch sie bewegt, 
ihr Sawant zu geben. Jetzt aber tritt eine unerwartete Lé- 
sung ein. Die beiden grossen Seelen haben mit dieser Ver- 
lobung nur ihrer Pflicht geniigen wollen, geben sich sogleich 
gegenseitig das Jawort zuriick und erkliren, die Erinnerung 
des Geschehenen wiirde eine Ehe stets vergiften. Dies ist 
die letzte Probe des sevillanischen Heroismus, welchen der 
Konig zu seinem Staunen kennen gelernt hat. 
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Das Drama ist etwas skizzenhaft ausgefiihrt; sein Vorzug 
liegt in der Fiille packender Situationen und gewaltiger Cha- 
raktere. Darin ist es aber ganz uniibertroffen. Der Kénig 
sagt: ,,Das Volk dieser Stadt verdunkelt das rémische“, und 
wahrlich, er hat recht. Dieser Bustos, welcher dem Konig 
selbst die herbsten Wahrheiten sagt und sich von keiner 
Gunstbezeigung blenden lisst; dieser Sancho, welcher- aus 
Loyalitiit gegen den Konig seinen Busenfreund und Schwager 
mordet und hartnickig den Anstifter des Verbrechens ver- 
schweigt, trotzdem ihm dieser selbst — unter Androhung der 
Hinrichtung — befehlen lisst, ihn zu nennen; diese Estrella, 
welche dem Vermittler der Liebesantriige des Kénigs einfach 
den Riicken kehrt; diese Stadtrichter, welche auf dem Todes- 
urtheil beharren, trotzdem sie der Kénig durch Schmeicheleien 
davon abzubringen sucht: sie alle sind echte Rémerseelen. 
Und dabei weiss der Dichter auch ihre menschlichen Seiten 
hervorzuheben. Sancho muss sich zum Morde Bustos’ kiinst- 
lich aufstacheln, und als er ihn blutend am Boden liegen 
sieht, will er sich selbst tédten und bricht dann spiter, als 
er yerhaftet wird, plétzlich und ohne jede Veranlassung in 
den Verzweiflungsschrei aus: ,,Freund Bustos Tabera!* Ebenso 
lisst er sich im Kerker durch Gesang unterhalten, aber dann 
bricht sein anscheinender Gleichmuth nieder, und er redet 
eine Zeit lang irre. Nimmt man dazu die ergreifenden Si- 
tuationen — vom hochsten Gliick zum tiefsten Schmerz —, 
in welche diese Charaktere versetzt werden, so begreift man, 
mit welch unendlicher Gewalt dieses Drama auf uns einwirkt. 
Nie ist die Regel, dass die Tragédie ,,Furcht und Mitleid“ 
erwecken intisse, besser beobachtet worden als hier, und doch 
geht der Held nicht einmal physisch unter. Wer uns aber 
so ergreifen, so erschiittern kann, ist ohne Widerspruch ein 
Dichter allerersten Ranges. 

Ein Drama, in welchem der den Spaniern von den Ara- 
bern iiberkommene Fatalismus die Hauptrolle spielt, ist. ,,La 
prsprcHapa Esrrranra“. — Estefania, die mit allen Gaben 
des Kérpers und des Geistes ausgestattete natiirliche Tochter 
des ,,Kaisers“ Alfons (VII) von Spanien, ist schon bei der 
Geburt ungliicklich gewesen, da ihre Mutter dem kéniglichen 
Hause nahe verwandt war und nur die Legitimitiit der Khe 
gefehit hatte, um sie zu einer vollberechtigten Prinzessin zu 
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erheben. Sie wird in einem Kloster erzogen und dann mit — 
Fortun Jimenez, dem Todfeinde ihres Geliebten Fernan Ruiz 
de Castro, verlobt. Kein Wort des Widerspruchs kommt iiber 
ihre Dulderlippen, da es der Wille des geliebten und verehrten 
Vaters ist. Schon ist der Hochzeitszug auf dem Wege zur 
Kirche, als Fernan Ruiz erscheint und die Geliebte von dem 
Kaiser ‘fordert, Dieser befragt Estefania um ihren Willen, sie 
erklart ihre Neigung zu dem so spit eingetroffenen Werber 
und wird dessen Gattin. Das vermeinte Gliick schlagt auch in 
diesem Falle der zum Ungliick priidestinirten jungen Frau in 
letzteres um. Kin Einfall der Mauren fiihrt Fernan Ruiz in 
den Krieg, was von Isabel, einer Sklavin Estefania’s, dazu 
benutzt wird, Fortun, welchen sie leidenschaftlich liebt, in den 
Kleidern ihrer Herrin nachtlich anzulocken und ihm gleich- 
zeitig bei Tage in ihrer Kigenschaft als Dienerin angebliche 
Liebesbotschaften derselben zu iiberbringen. Fortun, welcher 
auf diese Art’ mit einem Schlage seine Liebe zu Estefania 
und seine Rachsucht gegen deren Gatten befriedigen zu kén- 
nen elaubt, geht blindlings in die Falle. Er kommt mehr- 
mals bei Nacht in den Garten, wo ihn die Liebe der schlauen 
Sklavin zu tiuschen weiss. Zwei Diener Fernan Ruiz de 
Castro’s bemerken diese Zusammenkiinfte und geben ihrem 
Herrn bei seiner Riickkehr aus dem Feldzuge dayon Nach- 
richt. Dieser verbirgt sich im Garten und hort, wie Fortun 
mit Isabel, welche er ,,Estefania anredet, liebkost. Er stisst 
den vermeintlichen Ehebrecher nieder, verfolgt die in das 
Zimmer ihrer schlafenden Herrin fliichtende Isabel und tidtet 
seine nichts ahnende Gattin in der Dunkelheit mit fiinf Dolch- 
stichen. Als Licht gebracht wird, sieht er die schuldige Skla- 
vin, welche alles bekennt. Er steht wie vom Donner geriihrt 
iiber seinen unseligen Irrthum. Als er wieder zur Besinnung 
gelangt, begibt er sich, einen Strick um den Hals gelegt, zu 
Kaiser Alfons: aber dieser befiehlt ihm, sich nicht ihm, son- 
dern den castilianischen Gerichten zur ‘Aburtheilung zu stel- 
len. Hiermit endet das Stiick, dessen Handlung éfters etwas 
schleppt, dessen Katastrophe aber wahrhaft ergreifend ist. 
Der Entschluss Castro’s, seine Gattin zu tédten, wiirde als ein 
sehr rascher erscheinen, wenn man nicht in Betracht ziehen 
miisste, dass der vermeintliche Verfiihrer gerade Fortun, sein 
Todfeind, ist und dass das Fatum mitspielt. Der markige 
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- Charakter Castro’s und das fiigsame, liebenswiirdige Naturell 
Estefania’s sind priichtig geschildert. im 

Ein zweiter Theil dieses Dramas ist unter dem Namen 
Lope’s und dem Titel ,,EL pLErro Por LA HoONRA“ gedruckt. 
Da es hinsichtlich seiner extremen Auffassung des spanischen 
Ehrenpunktes interessant ist, soll sein Inhalt hier kurz er- 
wiihnt werden. — Fernan Ruiz de Castro hat wegen des Mor- 
des Estefania’s zwanzig Jahre im Kerker geschmachtet. Kai- ; 
ser Alfons ist inzwischen verstorben, und dessen Sohn Don oo 
Sancho, ,,der Ersehnte“ (el deseado), glaubt, bei eimem aus- ; 
gebrochenen Maurenkriege keinen bessern Feldherrn wihlen 
zu kénnen, als den halbverschollenen Gefangenen. Er tiuscht 
sich darin nicht, denn aus dem Kerker schreitet der unterdessen 
ergraute Held zum Triumphe. Er vernichtet die Mauren und 
zieht ruhmbedeckt in Toledo ein. Kénig Sancho méchte ihn 
jetzt begnadigen, findet aber einen unerwarteten Gegner in 
Fernandico, Sohn Castro’s, welcher von Don Alvaro (einem 
Verwandten des getiédteten Fortun) als ehrlos behandelt wor- 
den ist, da der Ruf seiner Mutter Estefania nur durch ge- 
richtlichen Beweis der Schuld seines Vaters wiederhergestellt 
werden kénne. Der junge Brausekopf klagt deshalb gegen 
seinen Vater, obgleich er weiss, dass eine Ueberfiihrung des- 
selben die Todesstrafe zur Folge haben muss. Die Sache 
nimmt den vorauszusehenden Verlauf, da Castro den Mord 
gar nicht leugnet, und der Konig muss widerwillig das Todes-- 
urtheil fillen. Da aber Don Alvaro, entsetzt tiber diese Fol- 
gen seiner Aeusserungen gegen Fernandico, dieselben dffent- 
lich zuriickzieht, so wird die Ehre des Sohnes hergestellt, ohne 
dass des Vaters Blut dafiir fliessen muss. Zwei gewdhnliche 
Liebesintriguen, welche mit den tiblichen Verlobungen enden, 
sind in das Stiick eingeflochten. 

Obeleich unter seinem Namen gedruckt, macht das Drama 
ebenso wenig den Eindruck, eine Schépfung Lope’s zu sein, 
als der zweite Theil des spiiter zu besprechenden ,,Los TELLOS 
pe Menuses“. Die selbstsiichtige Herzlosigkeit des Sohnes, 
welche vergeblich durch weichere Scenen mit seinem Vater 
abzuschwiichen versucht wird, ist empérend, denn das Stiick 
hinterlisst entschieden den Eindruck, als ob Fernandico es 
auf den Tod seines Vaters hatte ankommen lassen, wenn Don 
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Alvaro nicht aus eigenem Antriebe den Knoten in te! 
Weise gelést hatte. 

Gehen wir nun zu einigen Dramen tiber, welche die be- 
rechtigte Rache eines beleidigten Gatten darstellen. 

» Los COMENDADORES DE Corpopa.“ — Don Fernando, 
Veinticuatro (Stadtrath) von Cordoba, hat unter Ferdinand dem 
Katholischen mit grosser Auszeichnung gegen Granada ge- 
dient. Nach Eroberung der Stadt erbittet er seinen Abschied 
vom Heere, um seine junge Gattin Beatriz wiederzusehen, 
welche unterdessen mit ihrer Nichte Dofia Ana ein zuriick- 
gezogenes Leben gefiihrt hat. Kurz vor seiner Riickkehr sind 
Beatricens Vettern, Don Jorge und Don Fernando, Comthure 
‘und Neffen des Bischofs von Cérdoba, in dieser Stadt ein- 
getroffen. Sie besuchen Dofia Beatriz, von deren Schénheit 
sie bereits gehért haben, und Don Jorge verliebt sich sofort 
in dieselbe, wihrend Don Fernando von den Reizen Doiia 
Ana’s gefesselt wird. Beide finden Gegenliebe, werden aber 
in der Ausnutzung derselben durch die Ankunft des Veinti- 
cuatro verhindert. 

Zweiter Act. Das unbequeme Hinderniss wird bald 
hinweggeriumt, denn der ahnungslose Gatte muss sich im Auf- 
trage der Stadt Cordoba nach Toledo begeben, wo Kéonig 
Ferdinand Hof hilt. Beim Abschied schenkt er Beatriz in 
seiner weichherzigen Stimmung einen prachtvollen Diamant- 
ring, mit welchem der Konig seine Dienste belohnt hat. — 
Die Comthure hoffen nunmehr ihrer verbrecherischen Liebe 
ungestort leben zu kénnen, aber der Bischof sendet Don Jorge 
nach Toledo, Don Fernando nach Sevilla, in Angelegenheiten 
seiner Didcese. Als Andenken gibt Beatriz in unbegreiflichem 
Leichtsinn Don Jorge den Diamantring ihres Gatten. Letz- 
terer hat unterdessen seine Geschifte in Toledo beendet und 
steht im Begriff, sich mit einem Handkusse vom. Konig zu 
verabschieden, als Don Jorge zur Audienz erscheint. Der 
Konig bemerkt seinen Diamantring an dessen Finger und 
macht dem Veinticuatro Vorwiirfe, ihn verschenkt zu haben. 
Dieser ahnt natiirlich sofort die schreckliche Wahrheit, ent- 
schuldigt sich aber vor dem Konige mit der Erklarung, er 
habe den Ring seiner Gattin, nicht dem Comthur geschenkt, 
Der Monarch gibt ihm distant die verhaéngnissvolle Andeutung: 
»Wenn du ihn deiner Gattin gegeben hast, so mége deine 
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= Gattin ihn dir rurtiekgeben.* “ Der beleidigte Gatte weiss nun, 
- dass die Rache seiner Ehre einen Riickhalt in seinem Konig 


finden wird. 


Dritter Act. Der Veinticuatro trifft in Cérdoba ein, 
kurz bevor die Comthure von ihren Reisen zuriickgekehrt sind. 
Von seinem Sklaven Rodrigo erpresst er die Wahrheit, welche 
er bis dahin nur voraussetzen konnte. Er weiss sich zu ver- 
stellen, ladet die Comthure zum Gastmahl ein und bewirthet 
sie fiirstlich; dann gibt er vor, einige Tage der Jagd wid- 
men zu wollen. Die Ehebrecher gehen in die Falle, und 
Beatriz ist von Liebe derart geblendet, dass sie ihr Schilaf- 
gemach fiir den erwarteten Besuch ihres Liebhabers prichtig 


_herrichten und mit Wohlgeriichen fiillen lasst. Der Veinti- 


cuatro kommt wahrend der Nacht heimlich mit Rodrigo zu- 
riick, tiberrascht seine Gattin mit Don Jorge, seine Nichte 
mit Don Fernando und tidtet in eer Berserkerwuth diese 
vier, sowie alle lebenden Wesen im Hause, die Hausthiere 
eingeschlossen. Dann begibt er sich nach Toledo zum Kénig, 
um ihm seinen Kopf als Siihne anzubieten. Dieser aber bil- 
ligt sein Verfahren und vermahlt ihn sogar auf der Stelle mit 
einer reichen und edeln Miindel. 

Das Stiick ist ein interessantes und griindet sich auf einen 
wirklichen Vorfall, den unter Andern Juan Rufo in seinem 


Buche ,,Las Seiscientas Apotegmas ete.“ (Toledo 1596) in fiinf. 


pedantischen Balladen erzihlt (Nummern 1032 bis 1036 des 
Duran’schen ,,Romancero general“). Bei Lope ist indessen die 
plitzliche Liebe der bisher ihren Gatten liebenden Dojia 
Beatriz zu Don Jorge gar nicht motivirt. Eine Leidenschaft, 
welche zum Ehebruch fiihrt, bedarf ausfiihrlicher psychologi- 
scher Begriindung, und dass sich Lope sehr gut hierauf ver- 


stand, haben wir bei Besprechung der Tragédie ,,Kn castTiGo 


SIN VENGANZA* ao 

,»PERIBANEZ Y EL COMENDADOR DE OcaNa“ ist ein ver- 
dienstvolles Drama 4hnlicher Art. Hier stellt ein junger, feu- 
riger Comthur der schénen Casilda, Gattin eines reichen Land- 
manns, Peribafiez, nach. Diese gibt seinen Werbungen zwar 
kein Gehér, aber der verblendete Edelmann besticht eine 
Verwandte der Angebeteten, ihm nichtlicherweile die Zim- 
merthiir der letztern offen zu lassen, wiihrend ihr Gatte 
Peribafiez Rekruten nach Toledo fiihrt. Dieser hat jedoch 
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aus vorhergehenden Umstinden Verdacht geschopft, quartiert 
seine Leute rasch ein, sprengt in der Nacht auf schnellem 
Pferde nach Ocafia zuriick und versteckt sich unbemerkt in 


-seinem eigenen Hause. Der Comthur wird eingelassen, Ca- 
gilda widersteht ihm heldenmiithig, Peribafiez kommt aus 


seinem Versteck hervor, tédtet den Eindringling, dessen Die- 
ner und die verriitherische Verwandte und begibt sich nach 
Toledo. Kénig Heinrich IL. hat bereits von der Mordthat 
gehért und einen Preis auf den Kopf des Thiters gesetzt. 
Diesen verdient Peribaiiez selbst, indem er sich dem Kénige 
stellt. Heinrich’s anfiinglicher Zorn weicht aber bei der Wahr- 
heit athmenden Erzihlung des Landmanns und er entlisst ihn 


- geehrt und in Gnaden. — Die Handlung ist klar und folge- 


richtig, die Charaktere sind scharf umrissen; der ehrenhafte 
Landmann, die standhafte Casilda, der junge verblendete, aber 
ritterliche Comthur, alle diese Figuren erregen unsere Theil- 
nahme in hohem Grade. 

In ,,PORFIAR HASTA MORIR“ wird uns die Geschichte einer 
in der spanischen Poesie als Typus heftiger Liebhaber oft 
genannten Persénlichkeit: ,,Macias el enamorado“, vorgefiihrt.— 
Macias, ein Hidalgo, welcher von den Studien zum Waffen- 


. handwerk iibergegangen ist, zeichnet sich in Diensten des 


Ordensmeisters von Santiago in einem Maurenkriege so sehr 
aus, dass ihn der Konig auffordert, sich eine Gnade zu er- 
bitten. Macias bittet um die Hand Clara’s, eines Edelfriu- 
leins, in welches er sich sterblich verliebt hat. Diese kann 
ihm aber der Konig nicht mehr gewiihren, da sie bereits mit 
Don Tello de Mendoza, einem Kammerherrn des Ordens- 
meisters, verlobt ist. Macias ist ausser sich; er sieht in ver- 
zweiflungsvoller Selbstqualerei zu, wie die Vermiihlung seiner 


Geliebten stattfindet, und steht die ganze Nacht vor deren 
‘Hause, sein Ungliick beklagend. Was aber verhingnissvoll 


fiir ihn wird: er fahrt fort, die Angebetete éffentlich durch 
Gedichte zu feiern, trotzdem er Don Tello — ehe er von 
dessen Verlobung mit Clara wusste — seine Liebe zu letzterer 
anvertraut hatte. Don Tello ist iiber die hartnickige, wenn 
auch nicht unehrenhafte Zudringlichkeit derart entriistet, dass 
er den Ordensmeister bittet, Macias zurechtzuweisen. Dies 
geschieht, und als ,,der Verliebte“ sich dennoch erkiihnt, 
Clara wahrend eines Spaziergangs anzureden, lisst ihn der 


Aas | 
- Ordensmeister verhaften. Don Tello glaubt, dies sei nur 
geschehen, um Macias vor seiner Rache zu schiitzen, und als 
er einige Singer ein neues, anziigliches Liebeslied des ,,Ver- 


2 liebten* anstimmen hort, gerath er dermaassen in Wuth, dass 
~-er dureh das Kerkerfenster eine Lanze nach Macias schleu- 


dert, welche denselben todt daniederstreckt. Der Ordens- 
meister ist sehr aufgebracht iiber diese That, aber Tello’ hat 
sich seinem Grimme durch die Flucht entzogen. — Der Stoff 
ist etwas diirftig fir drei Acte und macht den Eindruck des | 
Gedehnten. Ke 7 f 
‘Ein Gegenbild widerlicher Art zu diesen ehrlichen Rache- 
thaten bietet uns das seltene Drama ,,EL SuFRIMIENTO DE 
Honor“. — Tereo Sufridio ist--kurz nach seiner Vermahlung 
mit der schénen Fenisa in maurische Gefangenschaft gerathen. 
Aeusserlich unkenntlich, kehrt er nach sieben Jahren in seine 
Vaterstadt zuriick und findet, dass seine Gattin eine Lieb- 
schaft mit Leucato, einem vermahlten Caballero, angezettelt 
hat. Um der Sache auf den Grund zu kommen, nimmt er 
unter dem bezeichnenden Namen ,,Sufrido“ (der Geduldige) 
Dienste im Haushalt seiner Gattin, erhilt die tiberzeugend- 
sten Beweise seiner Schande, kann sich aber waihrend langer 
Zeit aus Feigheit nicht entschliessen, den entscheidenden 
Rachestreich zu fiithren. Endlich misbraucht er das Vertrauen 
des ihn nicht kennenden Ehebrechers auf die infamste Weise, 
indem er denselben in einem angeblich fingirten Streit wirk- 
lich ersticht. Alsdann erdrosselt er Fenisa. Da er. indessen 
auch zu feige ist, die Folgen dieser berechtigten Rachethat 
auf sich zu nehmen, erscheint er alsdann in verinderter 
Gestalt und Tracht unter seinem wirklichen Namen, 
als ob er in diesem Augenblicke aus seiner Gefangen- 
schaft angekommen sei. — Dabei wimmelt das Stiick von 
jenen albernen zweideutigen Redensarten, deren Nichtverstehen 
wahrhaften Blodsinn voraussetzt. Diese Unsitte geht so weit, 
dass Fenisa einstmals ihren verkappten Gatten bittet, die 
Rolle eben dieses Gatten zu fingiren, und trotz seiner nicht 
miszuverstehenden Anspielungen die Wahrheit nicht ahnt! 
Ein Drama, in welchem eine ganze Bevolkerung als 
Ehrenricher auftritt, ist ,Furnrs Ovesuna*“, — Fernan Go- 
mez de Guzman, ein ebenso gewaltthitiger als wolliistiger 
Comthur, compromittirt sich nicht allein in politischer Be- 
ve 
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ziehung, sondern stellt auch allen Frauen des Orts nach und — 


mishandelt die Minner, welche sie beschiitzen wollen. Als er 
aber .Frondoso, Brautigam der Tochter des Schultheissen 
(welche er vergeblich zu verfiihren gesucht hatte), bei der 
Hochzeit gefangen nimmt, den Schultheissen mit dessen eige- 
nem Amtsstabe mishandelt und Frondoso schliesslich auf- 
kniipfen. lassen will, rottet sich die Bevélkerung von Fuente 
Ovejuna zusammen und ermordet ihn. Sogar die Weiber 
hatten sich bewaffnet und ihre Rollen als Megiiren gespielt. 
Konig Ferdinand sendet sofort nach Bekanntwerden des 


Mordes einen strengen Untersuchungsrichter zur Ermittelung — 


der Schuldigen ab. Dieser foltert 300 Personen, Manner, 
Frauen und Kinder, aber alle stehen heldenmiithig zusam- 
men und antworten nach Verabredung auf die Frage, wer 
der Morder sei: ,,Fuente Ovejuna.“ Da der. Konig nicht 
den ganzen Ort vernichten kann, muss er Gnade walten 
lassen. . 

. Wie wenig Lope tiber seine Kunst in theoretischer Be- 
ziehung nachdachte, wie bei ihm das instinctive dramatische 
Genie alles, der kiinstlerische Verstand eine Nebensache war — 
die im ,,Arte nuevo de hacer comedias“ gegebenen Regeln 
machen hiervon keine Ausnahme, da sie nur empirischer Na- 
tur sind — zeigt sich hier in auffalliger Weise, indem das 
im tbrigen vortreffliche Stiick beziiglich seiner Protagonisten 
in doppelter Weise classirt werden kann: 

Erstens als Schauspiel, in welchem der Protagonist 
die Bevélkerung von Fuente Ovejuna wiire, was Lope 
vielleicht durch den Titel andeuten wollte. Die Schilderung 
der Bauern: furchtsam vor, grausam wihrend und starrsinnig 
nach der Ermordung des Comthurs, ist meisterhaft. Es wiirde 


aber bei obiger Voraussetzung die Person des Comthurs einen — 


zu grossen Raum in der Handlung einnehmen, und ausserdem 
ist ein ganzer Ort als Held eines Schauspiels kaum vertrig- 
lich mit einer einheitlichen Handlung. 

Zweitens als Trauerspiel, in welchem der Comthur 
der Protagonist wiire. Dessen Charakter, welcher die Kata- 
strophe naturgemiss herbeifiihrt, ist durchaus tragisch. Seine 
Ueberhebung und Illoyalitiit, als er den blutjungen Ordens- 
meister von Calatrava zur unrechtmiissigen Besetzung von 
Ciudad Rodrigo dréngt; seine Gier nach schénen Weibern und 
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. -Grausamkeit gegen deren Beschiitzer, welche so weit geht, 
dass er in der Person des Schultheissen die kénigliche Justiz 
durch Priigel beleidigt und diese gleiche Justiz nachher will- 
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kiirlich durch Erhingen des ihm misliebigen Frondoso aus- 
iiben will, miissen seinen Untergang herbeifiihren. Aber als 
Tragodie, mit dem Comthur als Held aufgefasst, wire «essen 
Ermordung der logische Schluss; die Untersuchung und der 
Heldenmuth des Volks, welche nachher noch ein weiteres 
Drama bilden, miissten wegfallen, da sie die Wirkung der 
Katastrophe abschwichen. Wie dem auch sei, das Stiick er- 
freut durch kriftige und lebenswarme Charaktere. — Wer sich 
die Meisterschaft Lope’s in der Charakterzeichnung — in seinen 
euten Stunden — drastisch vor-Augen fiihren will, lese hinter- 
einander die drei Dramen ,,FuENTE Ovesuna“, ,,Los ComEN- 
DADORES DE CérpoBa“ und ,,PERTBANEZ Y EL COMENDADOR DE 
Ocawna* und staune, in welch verschiedenartiger Weise die 
vier liisternen Comthure geschildert sind, wihrend der ahnliche 
Stoff einen so tibermiissig fruchtbaren Dichter leicht zu ahn- 
lichen Charakterzeichnungen hitte verleiten kénnen. 

‘Eine schauerliche Geschichte wird uns in ,,En Mayor- 
poMo DE LA Dua@uEsa DE Amarr“ vorgefiihrt. Wie Lope am 
Schlusse versichert, soll dieselbe wahr sein, was schon aus 
dem Grunde geglaubt werden darf, dass der englische Dra- 


- ynatiker John Webster etwa 1616 seine ,,DucHEss or AMALFI 


auf die Biihne brachte, deren Hauptziige mit Lope’s Stiick 
iibereinstimmen, wahrend die dramatische Behandlung des 
Stoffs keinerlei Einwirkung des einen Dichters auf den andern 
yoraussetzen lisst. Allerdings mégen auch beide Dichter die 
Novelle des Bandello (Theil I, Nov. XXVI) benutzt haben, 
welche die tragische Begebenheit in einfacherer Form erzahlt. 
Wiihrend aber Webster eine Reihe roher Scenen zugefiigt hat, 
ist die Katastrophe bei Lope nur tragischer — im besten 
.Sinne des Worts — gestaltet worden. 

In Lope’s Stiick ist der Gang der Handlung etwa folgen- 
der. Antonio, Majordomus der kiirzlich verwitweten jungen 
Herzogin von Amalfi, liebt diese und wird ohne sein Wissen 
wiedergeliebt. Bei Gelegenheit einer ihr vorgeschlagenen Ver- 
mihlung erklart sich die Herzogin dem Bevorzugten, lisst sich 
aber aus Furcht vor ihren hochfahrenden Briidern nur heim- 
lich mit ihm trauen. Sie bringt nacheinander zwel Kinder 
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zur Welt, welche behufs verschwiegener Erziehung aufs Land 
gebracht werden. Durch eine Verwechselung wird die Sache 
ruchbar, und die Herzogin iibergibt deshalb ihrem Sohne erster 
Ehe die Regierung, um ungestért mit ihrem Gatten zu leben. 
Trotzdem ist ihr stolzer Bruder Julio de Aragon ausser sich, 
als er die Misheirath erfihrt, und begibt sich nach Amalfi, 
um Antonio zu ermorden. Dieser aber entflieht, und der an- 
dere Bruder der Herzogin, sowie ihr regierender Sohn ver- 
suchen, Julio zu besinftigen, was ihnen auch, dem Anscheine 
nach, vollkommen gelingt. Antonio kehrt nach Amalfi zuriick, 
wird von Allen gniidig empfangen, und Julio heisst ihn in ein 
anstossendes Gemach gehen, um seine Gemahlin zu begriissen. 


Dort aber wird er sammt seinen Kindern auf Befehl des bar- 


barischen und heimtiickischen Julio enthauptet. Die Herzogin, 
welche schon in der Mahlzeit Gift erhalten hatte, lebt gerade 
noch so lange, um den Tod ihrer Angehérigen zu sehen und 
den Morder zu verwiinschen. Unter den Racheschwiiren des 
regierenden Herzogs gegen seinen Oheim fallt der Vorhang. — 
Die Handlung ist rithrend schén durch die treue Liebe der 
Herzogin und den echt tragisch herbeigefiihrten Untergang 
der Liebenden. Wie man Begebenheiten, welche sich auf 
Jahre vertheilen, in einem Drama geschickt zur ideellen Ein- 
heit verflechten kann, midgen die franzisischen Pedanten an 
diesem Stiicke erkennen lernen. 

Die verbiirgte Thatsache, dass Lope 1623 als Familiar 
der Inquisition bei.der Verbrenning eines halb blédsinnigen 
Franciscanerménchs yon jiidischer Abkunft eine Hauptrolle 
spielte, wird durch sein Schauerdrama ,Eu nro INOCENTE DE 
LA Guarpra“ grell beleuchtet. Dieses Stiick wirft ein schlim- 
mes Licht auf die religiése Unduldsamkeit seines Autors und 
diirfte nur in dieser Beziehung Anspruch auf Beachtung 
machen, wenn nicht anzunehmen wire, dass Lope’s Zeit- 
genossen diese Ansichten theilten und dass wir es demnach 
auch als Culturstudie betrachten kénnen. Der Inhalt ist fol- 
gender. Die katholischen Kénige, Ferdinand und Isabella, 
haben die Inquisition eingefiihrt, aber der heilige Dominicus 
ist damit nicht zufrieden, sondern verlangt von der Kénigin 
im Traume, sie solle die ee vertreiben. Diese sind tiber 
die thatsiichlich erfolgende Ausfiihrung dieses Befehls wiithend, 
und diejenigen, welche sich scheinbar bekehrt haben, sinnen 
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auf Rache. Ein franzésischer Rabbiner vertraut ihnen an, sie 


/ 


_ kénnten alle Fliisse vergiften, wenn sie das Herz eines Christen- 


kindes mit einer Hostie mischten und in das Wasser wiirfen. 
Sie versuchen ‘nun, einem armen Manne mit zwei Kindern 
eins davon abzukaufen, werden aber von der Mutter geprellt, 
indem diese ihr Kind mit Safran und Blut entstellt und das 
Herz eines Schweines daneben lest. 3 
Zweiter Act. Die Juden haben den Betrug bemerkt, 


sind aber um so erpichter auf ein Christenkind, als alle 


Schweine, welche aus dem zum Experiment gewihlten Flusse 
tranken, verendet sind und demnach das Mittel ein erprobtes 
ist. Sie verabreden, ein Kind zu stehlen, und finden am Him- 
melfahrtstag dazu Gelegenheit-- Der kleine Juanico, ein frith- 
reifes, frommes Kind, verliert bei den festlichen Aufziigen 
seine Aeltern aus den Augen. Einer der Juden kédert ihn 
mit Zuckerwerk und mit der Behauptung, er sei sein Oheim 
und wolle ihn mitnehmen. Juanico geht darauf ein, und der 
Jude nimmt ihn als Adoptivsohn in sein Haus, in Erwartung 
der Passionszeit, wihrend welcher seine Glaubensgenossen das 
‘Kind kreuzigen wollen. Da sie es nicht Christus nennen 
konnen, um kein Aufsehen zu erregen, geben sie ihm den 
Namen Christoph. — Es folgt nun eine dramatisch ginzlich 
nutzlose Scene, in welcher Kénigin Isabella ihrem augen- 
leidenden Gemahl ihren Arzt schickt und dabei zufallig hort, 
eine Frau (Juanico’s Mutter) sei vor Thranen blind geworden, 
da sie ihren Sohn verloren habe. Wahrscheinlich beabsich- 
tiete Lope urspriinglich, die Entdeckung und Bestrafung der 
jiidischen Schandthat hiermit einzuleiten, und vergass dann 
nachlissigerweise, die Scene zu streichen, als er das Stiick 
anders enden liess) — Die Juden mishandeln einstweilen 
Juanico so sehr, dass die Aufmerksamkeit der Nachbarn, un- 
ter andern eines Familiars der Inquisition, erregt wird; diese 
Leute lassen sich indessen durch Liigen iiber des Knaben 
verderbten Charakter beschwichtigen. Auch diese Scene 
koénnte dem gleichen Zwecke, wie die obenerwihnte, gedient 
haben. 

Dritter Act. In einer Héhle vollbringen nun die Juden 
ihr ruchloses Werk, indem sie die Passion in allen Einzel- 
heiten nachahmen, wobei ein Engel und zwei allegorische 
Figuren, die Vernunft und das Verstiindniss, Rollen spielen. 


vf 


Letztere dient dazu, dem Kinde in seiner Tortur das Verstand- | 


niss des dreiunddreissigjihrigen Christus zu verleihen. Mit 
der Kreuzigung und der Erhebung des Kindes in den Him- 
mel — wodurch die Juden auch dessen Herzens verlustig 
gehen —- schliesst das Stiick in unbefriedigender Weise, da 
nach allen Vorbereitungen die Bestrafung des jiidischen Ver- 
brechens erwartet werden konnte. — Die Mache des Dramas 
zeigt grosse Nachlassigkeit, aber \abgesehen davon, wem stehen 
bei einer solchen Handlung nicht die Haare zu Berge? Ver- 
gegenwartigt man sich ausserdem, dass das Stiick wirklich zur 
Auffiithrung vor einer leicht erregbaren und fanatischen Menge 
bestimmt war, so muss man unbedingt den Leichtsinn des 
Dichters verdammen, welcher den Glaubenshass auf solche 
Weise zu schiiren wagte. Dass man damals — mit Recht 
oder Unrecht — glaubte, der Vorfall habe sich 1489—1490 
wirklich zugetragen (siehe Llorente, ,, Histoire de VInqui- 
sition, J, 259), kann nicht als Entschuldigung fiir den drama- 
tischen Dichter gelten. 

Ein erfreulicheres Culturbild von grossem Interesse bietet 
die Comédie ,,.Las Barurcas pEL Dugur pe Atpa“. Es 


scheint, dass im Jahre 1470, unter der Regierung der katho- 


lischen Kénige, in einem unzuginglichen Gebirgsthale ein 
Stamm von etwa 200 Barbaren entdeckt wurde. Dieses Volk, 
Abkémmlinge einer Abtheilung Gothen, welche sich bei der 
Eroberung Spaniens durch die Mauren hierher gefliichtet hatte, 
wusste ebenso wenig von der Aussenwelt, als diese von ihm. 
Nachdem es sich, wie unser Stiick beschreibt, unter den Schutz 


des Herzogs von Alba begeben hatte, scheint sich das Thal 


entvélkert zu haben. Wahrscheinlich waren diese Batuecas 


eine intelligente Rasse, welche sich der Civilisation anpasste 


und von ihren Bergen herabkam, wiihrend ein benachbartes 
Thal, dasjenige der Hurdes, eines verkommenen Volksstamms 
von etwa 4000 Seelen, noch heutigentags in stumpfsinniger 
Abgeschlossenheit verharrt. 

Der Inhalt unsers Stiicks lisst. sich, wie folgt, zusammen- 
fassen. Die Batuecas, welche bisher in volliger Unkenntniss 
der Aussenwelt lebten, finden in einer Hohle erst ein rostiges 
Schwert, dann ein Skelet mit einem Schilde. Da ihre un- 
mittelbaren Vorfahren eiserne Waffen nicht besassen, kommen 
sie auf den Gedanken, dass es ausser ihrem Stamme noch 
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_ andere Volker mit andern Sitten und Gewohnheiten ‘geben =); 
- miisse. Sie beschliessen — da ihnen Tirso, der Weiseste des 
Stamms, gerathen hat, einen Kénig zu wahlen — denjenigen 
3 zu dieser Wiirde zu erheben, der durch irgendeinen Fund is 
das meiste Licht ttber die vermuthete Thatsache verbreiten ) 
-_werde. Zwei Batuecas, Giroto und Mileno, sind die haupt- ia 
 siichlichsten Bewerber um die Konigswiirde und um Taurina, 
eine schéne Barbarin. Diese zieht den intelligentern Mileno 7 
vor, wihrend Giroto von einer andern Batueca, Geralda, ge- : 
liebt wird und deren Liebe schliesslich erwidert, als er der _ 
_ Abneigung Taurina’s sicher wird. Beide Nebenbuhler ziehen — : 
aus, um den ersehnten Fund zu thun, aber Mileno hat, wie 
aus Nachstehendem erhellt, das meiste Gliick. Don Juan de : 
Arce, ein Caballero in Diensten des Herzogs von Alba, hat 
_ Brianda, ein Edelfraiulein der Herzogin, entfiihrt, da deren 
-_Verlobung mit seinem Nebenbuhler, Don Ramiro de Lara, ge- 
plant war. Um sich der Verfolgung des miichtigen Herzogs 
gu entziehen, haben sich beide — Brianda ebenfalls in mann- 
licher Tracht — in die unzuginglichen Berge der Batuecas 
gefliichtet. Als sich Don Juan entfernt, um Wasser zu suchen, 
kommt Mileno des Weges, sieht Brianda und schleppt sie, als 
merkwiirdigstes Beweisstiick fiir das Vorhandensein anderer 
Menschenrassen, trotz ihrer Hiilferufe mit sich fort. 
Zweiter Act. Der Herzog von Alba erfaihrt die Flucht 
Don Juan’s mit Brianda. Sein Zorn daritber steigert sich 
noch, als er von Don Ramiro de Lara, welcher ihm die Er- 
nemung zum Statthalter von Castilien durch den nach Gra- 
nada ziehenden Konig Ferdinand iitberbringt und welchen er 
als Lohn seiner Botschaft auffordert, sich eine Gunst zu er- 
bitten, um die Hand des entflohenen Edelfrauleins angegangen 
wird. Letzteres wird unterdessen von den Barbaren so sehr 
bewundert und verehrt, dass es (immer noch in Minnertracht) 
zu deren Kénig erhoben wird. Don Juan wird ebenfalls zu 
den Barbaren gebracht und als Bruder des weiblichen Kénigs 
geschitzt, wiihrend Don Mendo, ein Begleiter Don Juan’s, den 
Zorn Giroto’s erregt, welcher ihn bei seiner Geliebten Geralda 
-findet. Taurina verliebt sich jetzt in den vermeinten Kénig 
und bittet. den Beschworer Adulfo, ihr dessen Liebe durch 
Zaubermittel zu verschaffen. Die von Adulfo angerufenen 
Dimonen fliehen aber vor den Kreuzen, welche Brianda auf- 
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gepflanzt hat. Die Barbaren begeben sich nunmehr_ver- 
mittels Volksbeschlusses unter die souverdéne Herrschaft des 


- Koénigs von Spanien und die Botmiissigkeit des Herzogs von 


Alba als Feudalherrn. 

Dritter Act. Don Juan, Don Mendo und Brady sind 
es miide, unter einem uncivilisirten Volke zu leben, und na- 
hern sich deshalb, im Fellanzug der Barbaren, der Peiia de 
Francia, wo sie von Landleuten gesehen werden. Letztere 
berichten diese Erscheinung vermeintlicher Ungeheuer dem 
auf einer Pilgerfahrt nach der Pena begriffenen Herzog von 
Alba, und dieser beschliesst, das Thal der Wilden zu erobern. 
Don Juan hért davon und bietet unerkannt dem Herzog an, 
die Unterwerfung der Batuecas zu veranlassen, wenn er ihm 
Begnadigung fiir ein begangenes Verbrechen zusichern wolle. 
Der Herzog geht darauf ein, und Don Juan bewegt die Bar- 
baren, die Oberherrschaft Alba’s thatsichlich anzuerkennen, 
wie sie dies friiher theoretisch gethan haben. Hiermit sind 
die Liebenden aus ihrer gefahrlichen Lage gerettet. 

Der Gedanke des Stiicks ist originell, und diese Origina- 
litit wird durch das ausserliche Mittel, die Barbaren in Alt- 
spanisch (,,lenguaje antiguo“) reden zu lassen, scharf hervor- 
gehoben. Die Meisterschaft Lope’s in der Charakterschilde- 
rung ist auch hier unverkennbar, und das Stiick verdiente 


bekannter zu sein, als es ist. Der iibergrosse Reichthum des 
spanischen Dramas lasst eben manches zuriicktreten, was in. 


einer dirmern Literatur Beachtung finden wiirde. 

Auch ,,Los GuaNcHES DE TENERIFE“ ist ein Drama, 
welches die Sitten einer der europiischen Cultur fremden 
Nation schildert. 

Nachdem die Spanier zweimal vergeblich die Eroberung 
der Insel Teneriffa versucht haben, kehren sie zum dritten 
mal zurtick, werden aber nochmals unter grossen Verlusten 
abgeschlagen. Kiner ihrer tapfersten Offiziere, der Hauptmann 
Castillo, bleibt verwundet als Gefangener zuriick und wird 
von Dacil, der Tochter des Kénigs Bencomo, aus Liebe ge- 
pflegt. Bei der vierten Riickkehr der Spanier wird die Insel 
endlich erobert, aber selbst dann nicht ohne iibernatiirliche 
Hiilfe, denn der Erzengel Michael droht dem Kénig Bencomo 
mit dem Tode, falls er den Widerstand gegen die Spanier 
fortsetze. Castillo, welcher Dacil bei einem Felsen geschworen 
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Ponat, 
zu brechen, wird zu dessen Erfiillung durch den Umstand ge- 
— gwungen, dass in eben diesem Felsen das. Muttergottesbild © 
_,,La. virgen candelaria“ aufgefunden wird, sein Schwur dem- 
nach bei der Jungfrau geleistet und unverbriichlich ist. 


ihr Gemahl zu werden, und gute Lust zeigt, diesen Eid 


Die zwei ersten Acte sind schén, und eine Scene des 
ersten, die Ueberraschung der badenden Dacil durch den auf 
Kundschaft ausgesandten Castillo, ist von hinreissender poeti- 
scher Schénheit. Calderon wire ganz unfahig gewesen, solche 
duftige, naiv natiirliche, sich einem empfinglichen Gemiithe 
wie von selbst aufdriingende Poesie zu schreiben. Um ein 
Gleichniss zu gebrauchen, sieht man bei Lope in einem sol- 


chen Falle auf einen duftenden Blumengarten, bei Calderon 


in ein Treibhaus voll feurigglinzender, exotischer Bliiten. — 
Die Handlung ist lose gefiigt, der dritte Act durch das Hei- 
ligenwesen entstellt. Die Klippe, dass die Wilden sich mit 
den Spaniern in castilianischer Sprache verstindigen, hat der 


Dichter durch die Erklirung der Eingeborenen, diese Kennt- — 


niss entspringe den, vorhergegangenen Beriihrungen mit den 
spanischen Eroberungsheeren, oliicklich umschifft. Dass die 
letztern nicht die Lust nach Gold verlockte, das in Teneriffa 
nicht gefunden wird, fallt den Wilden auf; dass die Spanier 
selbstverstiindlich ihre Eroberungssucht auf die Verbreitung 
des Christenthums schieben, ist natiirlich, aber selbst dem 
orthodoxen Lope scheint es gedimmert zu haben, dass hier 
die Landergier eine Rolle gespielt haben mochte. 

Diese Betrachtung fiihrt uns naturgemass auf ein ihn- 
liches Drama Lope’s: ,,Eu NUEVO MUNDO DESCUBIERTO POR 
Crisropat Conon.“ Auch in diesem werden die Sitten bar- 
barischer Volker, die Eroberungsgier der Spanier und die 
Verkleidung von deren Habsucht in den Kifer fiir die Aus- 
breitung des Christenthums geschildert. Auch in diesem sind 
die zwei ersten Acte die besten, der dritte eine Art Anhang- 
sel. Was aber ,,EL NUEVO MUNDO” unabsehbar hoch tiber die 
 »GUANCHES DE TENERIFE” erhebt, ist der Charakter des Co- 
lumbus, eine Meisterschépfung Lope’s, ein Charakter, welcher 
iiberhaupt in der spanischen Dramatik nicht wieder erreicht 
worden ist. Bei diesem Columbus ist es nicht Ehrsucht, 
sondern ein unwiderstehlicher innerer Trieb, der ihn an- 
stachelt, die Neue Welt zu suchen; es ist eine Art Inspiration, 


Vernunft zu thun hat, verbunden mit einer wahren, einfachen 
Frémmigkeit, die sich selten in Worten, aber dann auch 
manchmal ganz plotzlich in einem kurzen Stossseufzer Luft 
macht. Diese Frémmigkeit ist aber nicht die leidende, son- 


_dern die thitige, nach dem Grundsatz: ,,Hilf dir selbst, so. 


wird dir Gott helfen.“ Ein Auge auf das Segel, das andere 
zum Himmel gerichtet, ruft Columbus in der ersten Scene des 
zweiten Acts, nachdem er die Meuterei der Schiffsmannschaft 
auf drei Tage beschwichtigt hat: 


Hiza esa entena, Hisse jene Segelstange, 
Dad & la bomba carena.... Setzt die Pumpe in Bewegung... 
j Senor, acorddos de mi! Herr, erinnere dich mein! 


Wie er, tiberall mit Spott abgewiesen, nie die Fassung ver- 
liert, wie er das Vertrauen behilt, dass nicht allein seine 
innere Stimme Recht behalten, sondern er auch schliesslich 
die materiellen Mittel finden werde, seiner Inspiration zu fol- 
gen: alles dies muss man aus dem, gliicklicherweise mehrmals 


neugedruckten Stiicke selbst ersehen. — Was freilich die 


Handlung im Ganzen angeht, so hat Lope dieselbe iiber den 
Helden vernachlissigt. Viele Episoden, wie die schénen Sce- 
nen vor und bei der Eroberung Granadas, sowie einige der- 
selben auf Hayti sollten in den Hintergrund treten und durch 
Erzihlung erledigt werden, denn sie iiberladen die Handlung, 
vervielfachen tibermiissig den Ortswechsel und nehmen dem 
Hauptgemilde Licht weg, wenn sie auch mit demselben im 
Zusammenhang stehen. Dieser Zusammenhang ist aber kein 
organischer; er ist eine Zusammenwiirfelung in der Art eines 
chinesischen Geméaldes, welches keine Perspective hat. Die 
Sprache des Stiicks ist dagegen durchgehends echt poetisch. 

_ Der stoffliche Inhalt ist in Kitrze folgender. Nachdem 
Columbus seine Pline dem Kénig von Portugal, den Herzégen 
von Medina-Celi und Medina-Sidonia persdnlich, dem Kénig 
von England durch seinen Bruder Bartholomius initeethibile 
hat, und von allen schnéde abgewiesen worden ist, sehen wir 
ihn allein vor seinem Kompass sitzen. Seine personificirte 
Einbildungskraft (Jmaginacion) fithrt ihm vor, wie die »Ab- 
gotterei* und die ,,christliche Religion“ darum. streiten, ob die 
Neue Welt von ihm entdeckt werden soll. Sodann sieht er 


die trotz aller seiner nautischen Berechnungen wenig mit der - 


— EE ——a 


in der gleichen Vision die Spanier siegreich in Granada ein- 
- ziehen, ein Umstand, der seinen Plinen die gehoffte Unter- 


stiitzung verspricht. Was er in Vision geschaut, wird zur 


; “Wahrheit, und die katholischen Kénige, durch die Eroberung 

des letzten Bollwerks der Mauren zu weitern Unternehmungen 

ermuntert, gewiihren ihm die Mittel, drei kleine Fahrzeuge 
; a 3 


auszuriisten und mit etwa 120 Gefihrten zu bemannen.~ Am 
Anfange des zweiten Acts sehen wir, wie die Mannschaft aut 
Columbus’ Schiff meutert und sich schliesslich mit Miihe be- 
wegen lisst, noch drei Tage weiter zu segeln. — Die Scene wech- 
selt nach Hayti. Ein Cazike, Dulcanquellin, hat Tacuana, die 
Braut des Caziken Tapirazt, entfiihrt, und letzterer erscheint, 
um sich zu richen. Als der Zweikampf der beiden Neben- 
buhler gerade beginnt, erscheint ein Bote mit der Nachricht 
yon der Ankunft fremder Miinner. Diese sind die Spanier, 
welche sofort ein Kreuz aufpflanzen und die Eingeborenen 
durch Geschenke zutraulich machen. Als letztere wihrend 
der Riickkehr der Fremdlinge zu ihren Schiffen das Kreuz 
ausreissen wollen, erténen von der kleinen Flotte her zufallig 


einige Schiisse, welche als Wunderthat des Kreuzes ausgelegt 


werden. Die Spanier kehren zuriick, zeigen ein Stiick Gold, 
und die Eingeborenen bringen sofort ganze Barren des von 
ihnen verachteten Metalls, wodurch sich die Abenteurer fiir 
alle erlittenen Drangsale entschidigt fiithlen. — Im dritten Acte 
finden wir die Spanier unter den Befehlen des Bartholomaus 
Columbus, da der Entdecker selbst mit einigen Eingeborenen 
nach Spanien abgereist ist. Hier wird eine hochst komische 
Episode eingeschaltet. Ein Wilder soll dem Pater Buyl, Pre- 
diger der Conquistadoren, zwélf Orangen bringen, verzebrt 
davon unterwegs vier und ist ganz niedergedonnert, als dies 
der Pater aus dem Begleitbrief ersieht. Das zweite mal, als 
er von zwolf Oliven vier Stiick verzehrt, gebraucht er die 
Vorsicht, den Begleitbrief vorher mit einigen Blattern zuzu- 
decken, da er glaubt, dieser habe seinerzeit den Diebstahl 
der Orangen gesehen und verrathen, und ist noch bestirzter, 
als er sich abermals entdeckt sieht. — Bartholomius bringt 
es nach vieler Mithe dahin, dass die Eingeborenen das Christen- 
thum annehmen und Messe héren wollen. Diese gute Absicht 
wird beinahe dadurch vereitelt, dass die Spanier den Weibern 
der Eingeborenen nachstellen, und besonders der Cazike 


Duleanquellin wird dadurch so aufgebracht, dass er mit den 


Waffen auf die Conquistadoren eindringt. Es entsteht ein 
Gemetzel; die Eingeborenen werfen das Kreuz um, aber sofort. 
entsteht ein anderes unter Musikklang, was den Wilden so 
imponirt, dass sie von den Spaniern ablassen und das Christen- 
thum annehmen. — Die Scene wechselt jetzt nach Spanien, 
wo Columbus von den katholischen Kénigen mit hohen Ehren 
empfangen wird und die feierliche Taufe der mitgebrachten 
Eingeborenen stattfindet. 

Das Drama ,,Los cautivos DE Aree“ ist ebenfalls ein 
Culturbild, und zwar eine directe Nachahmung des ,,TRaTo DE 
Aree von Cervantes. Es ist lebhaft, wenn auch nicht ein- 
heitlich und wiirde keine Veranlassung zu besonderer Erwih- 
nung bieten, wenn wir hier nicht zwei Bemerkungen iiber 
diese Art Stiicke der spanischen Dramatiker einschalten méch- 
ten. Die erste geht dahin, dass der Dey von Algier gewéhn- 
lich als grossherzig geschildert wird, was von den unduld- 
Samen Spaniern gewiss verwunderlich ist; die zweite bezieht 
sich darauf, dass von der maurischen Zauberkunst stets als 
von einer anerkannten Thatsache die Rede ist. So wird 
in genanntem Stiicke, ebenso wie in unsers Dichters ,,La 
MAYOR DESGRACIA DE CArtos V“, allen Ernstes angenommen, 
die Expedition Karl’s V. nach Algier sei durch die Kiinste 
einer maurischen Zauberin gescheitert, welche die bekannten 
Stiirme heraufbeschworen habe. 

Bilder aus dem ziigellosen Lagerleben der spanischen 
Soldaten in Italien bietet uns ,,En Gatan CastrrucHo“. Es 
ist ein Jammer, welche Meisterschaft in Colorit, Charakteri- 
sirung und energischer Sprache hier an einen verwerflichen 
Stoff verschwendet ist. Es ist ein Nachtgemilde mit einem 
Gewebe von Gemeinheit, Betrug und ungeziigelten Leiden- 
schaften, -welches uns — wie die ,,CELEstTINa“ — magisch, 
wenn auch nicht angenehm fesselt, keinenfalls aber auf die 
Biihne gehirt. Gewiss ist diese nicht zur Erziehungsanstalt 
fiir junge Madchen bestimmt, aber das Unschine, das Ge- 
meine an und fiir sich, nicht als Hebel und Nebenumstand 
einer gewaltigen Katastrophe (wie bei der obenerwihnten 
»CELESTINA“), kann in der Kunst nicht geduldet werden. Und 
hier ist gerade das Gemeine an und fiir sich dargestellt, und 
der gemeinste Charakter, Castrucho, wird gar am Ende be- 


-lohnt. Die Handlung des Stiicks ist zu verwickelt, um die 
-gelbe in einer kurzen Darstellung deutlich zu machen, und 


bedarf auch zu sehr der Ausfiillung durch die klangvolle 


_ Sprache, um ohne diese zu interessiren. Es geniige daher 


Folgendes. Castrucho, ein feiger, bramarbasirender Kuppler, 
hat ein schénes Miidchen, Fortuna, ihrer Ehre beraubt, und 
sie in Begleitung der alten Kupplerin Teodora nach Italien 
gebracht. Fortuna erregt durch ihre aussergewohnliche Schon- 
heit die Aufmerksamkeit des Sergeanten Don Alvaro, dann 
diejenige des Fahnrichs Don Jorge und des Hauptmanns Don 
Hector. Die drei Nebenbuhler werden nun durch Eifersucht 
und die Schliche Castrucho’s derart durcheinandergehetzt, dass 
sie sich gegenseitig tédten wollen. Sie merken aber bald, 
dass Castrucho der Anstifter ihrer Zwietracht ist, und kehren 


ihre Wuth gegen diesen. Der Kuppler weiss aber einen Aus- 


weg fiir Alle. Er verspricht jedem Einzelnen Fortuna fiir die 
kommende Nacht und findet den Hauptmann in der Dunkel- 
heit mit der alten Teodora, den Fahnrich und den Sergeanten 
mit zwei Pagen ab, welchen er Frauenkleider anlegt. Der 
General, welchem Fortuna ebenfalls in die Augen gestochen 
hat, ist von seinem Obersten um eine Zusammenkunft mit 
derselben geprellt worden und lisst deshalb in der Nacht 
einen falschen Alarm schlagen, um den Nebenbuhler in sei- 
nem Vergniigen zu stiren. Dieser Alarm bringt natiirlich 
auch alle Andern auf die Beine; Don Hector sieht, dass er 


die Liebkosungen einer widerwirtigen Alten genossen hat, 


wihrend der Fahnrich und der Sergeant in Castrucho’s Pagen, 
mu ihrer und des Kupplers Verwunderung, frithere Geliebte 
entdecken, welche sie nach Beraubung ihrer Ehre verlassen 
hatten und welche ihnen in Pagentracht gefolgt sind. Der 
General zwingt nun den Fahnrich und den Sergeanten, die 
Damen zu heirathen, unter der Drohung, sie im Weigerungs- 
falle aufkniipfen zu lassen. Castrucho muss Fortuna die Hand 
reichen und wird, als Lohn fiir seine Schlauheit, zum Unter- 
offizier beférdert. 

Nichts kann meisterhafter sein, als die Schilderung des 
Castrucho; seine Schlauheit, seine Feigheit und damit ver- 
bundene Grausamkeit gegen Schwache, wie Fortuna und 
Teodora, seine Kriecherei gegen die Offiziere, Bravaten gegen 
seine Pagen, alle diese Ziige sind héchst drastisch hervor- 


gehoben. Am késtlichsten aber ist es, wie er selbst glaubt, 
er sei tapfer, nachdem er sich wie eine Memme benommen, 
wie er sogar im Selbstgesprich sich einredet, er sei ge- 


rade im Begriff gewesen, auf denjenigen einzuhauen, vor dem — 


er die grésste Furcht gezeigt. hatte. Die leichtfertige For- 
tuna und die Kupplerin Teodora sind gleichfalls ganz uniiber- 
trefflich gezeichnet, und das Ganze ist in seiner Gattung ein 
Meisterstiick. Leider aber ist diese Gattung eine durchaus 
verwerfliche. 

Zwei Bravos anderer Art werden uns in den Coméddien 
»HL VALIENTE JUAN DE Herepra“ und ,,En VALIENTE C&isPE- 
pes“ vorgefiihrt. Dieselben sind Vorliufer der spitern Guapos. 
Wihrend aber Juan de Heredia seine Kiihnheit mehr im 
Privatleben an den Tag legt, ist Céspedes nicht allein Bravo, 
sondern auch Soldat von ungeheuerer Kérperstirke. In un- 
serm Stiick verrichtet er grosse Kriegsthaten und bringt — 
als deren Krone — den Herzog Johann Friedrich von Sach- 
sen als Gefangenen ein.. Die Schwester des Céspedes, Dona 
Marfa, besitzt eine dihnliche Kérperkraft und spielt als Mann- 
weib eine wenig dsthetische Rolle. Das Schauspiel En Hir- 
CULES DE OcaNa“ von Luis Velez de Guevara, in welchem das 
heroische Geschwisterpaar ebenfalls die Hauptrollen spielt, ist 
bedeutend feiner ausgefiihrt. 

Wir gehen nun zur Besprechung von Stiicken allgemei- 
nerer Art tiber. Eins der seltensten und gleichzeitig ver- 
dienstvollsten derselben ist ,,ALLA DaRAs, RAYO“. Dieser Titel 
ist zu erginzen: ,,—EN CAs DE Tamayo“ und ist eine sprich- 
wortliche Redensart, welche bedeutet, dass man lieber den 
Blitz in das Haus eines Quidam, des » Tamayo“, als in das 
eigene einschlagen sieht. Der Inhalt des Stiicks ist folgen- 
der. Graf Carlos von Gaéta hat im Auftrage seines Herrn, 
des Kénigs von Neapel, dessen Braut, die Prinzessin von Si- 
cilien, aus deren Heimat abgeholt. Zwei Meilen vor Neapel 
wird die letzte Rast gehalten, und Carlos schickt seinen Die- 
ner Corvino voraus, um seiner Geliebten Isabel, einer Ver- 
wandten des Koénigs, sagen zu lassen, sie mége die jetzt 
zWeifellos giinstige Stimmung des Monarchen benutzen, um 
dessen Einwilligung zu ihrer Verlobung zu erlangen. Isabel 
thut dies mit giinstigem Erfolge, aber ihr Herz schligt un- 
ruhig dabei. Nicht mit Unrecht, denn die zukiinftige Kénigin, 


welche yon Carlos ganz entziickt ist, hat diesem unterdessen 


ihre Schwester Margarita, Grifin von Foix, zur Gemahlin an- 
getragen, und Carlos hat wirklich Margarita die Hand ge- 
reicht, da er als echter Héfling nicht den Muth gefunden hatte, 
die Kénigin durch eine Weigerung zu beleidigen und die glin- 
zende Mitgift auszuschlagen. Um den Kénig indessen.nicht 
gleich durch eine solche Eigenmiachtigkeit seiner neuen Ge- 
mahlin zu verletzen, ist unter allen Betheiligten verabredet 
worden, die Verlobung vorliufig geheim zu halten. Hieraus 
entsteht die Verwickelung des Stiicks. Isabel ist ausser sich, 
als Carlos erklart, er wolle sich vorliufig noch nicht vermih- 
len, und argwéhnt, die ungewohnliche Zuneigung der Kénigin 
zu demselben, deren Hauptmotiv niemandem bekannt ist, sei 
auch die Ursache seiner veranderten Gesinnung. Der Con- 
destable, ein Giinstling des Kénigs, denkt das Gleiche und 
gibt seinem Herrn sogar eine Andeutung, dass man sich am 
Hofe iiber die allzu grosse Vertraulichkeit der Kénigin gegen 
Carlos aufhalte. Der Konig halt aber einen derartigen Arg- 
wohn fiir unyertriglich mit seiner Wiirde. 

Zweiter Act. Kénig Enrique hat allmahlich doch em- 
pfunden, dass niemand gegen Eifersucht gefeit ist. Um zu 
ergriinden, ob Carlos die Kénigin oder etwa Margarita liebt, 
wirft er ihm in zornigem Tone vor, er strebe nach der Hand 
der letztern. Der Eifersiichtige méchte gern ein ,,Ja“ héren, 
aber Carlos erriith diese Absicht nicht, leugnet hartnackig 
und geht sogar so weit, als Beweis seiner Aufrichtigkeit die 
Hand Isabela’s zu erbitten, was den Kénig einigermaassen 
beruhigt. Zwei Umstiinde bestirken Carlos in dieser, anfing- 
lich unaufrichtigen Schwenkung. Erstlich gebraucht sein Die- 
ner Corvino, ein Parteigiinger Isabel’s, aus eigenem Antriebe 
die List, ihm vorzureden, Isabel habe sich aus Rache fiir 
seine Gleichgiiltigkeit mit dem Condestable verlobt; Eifersucht 
und Neid fachen aus diesem Grunde die noch glimmenden 
Kohlen seiner frithern Liebe aufs neue an. Sodann scheint 
Margarita doch fiir ihn verloren, denn sie hat gerade jetzt 
einen Brief ihres Bruders mit der Nachricht erhalten, er habe 
sie in Portugal verlobt. Nachdem der Kénig von dem selbst 
getiiuschten Carlos die erdichtete Verlobung Isabel’s mit dem 
Condestable erfahren hat, aber alsdann durch letztern von der 
Unwahrheit dieser Mittheilung unterrichtet worden. ist, muss 
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er glauben, Carlos habe ihn damit irrefiihren wollen, um einen 
Vorwand zum abermaligen Ausschlagen der Hand Isabela’s zu 


haben. Dieser Argwohn wird beinahe zur Gewissheit, denn 


Margarita, welche trotz der portugiesischen Verlobung die 
Vermihlung mit Carlos wiinscht, macht Isabela scheu und 
bedeutet Carlos in doppelsinnigen Worten, er habe ihr bereits 
die Hand gereicht. Diese Mahnung hat zur Folge, dass so- 
wohl Carlos als Isabel die ihnen vom Konige angetragene Ver- 
lobung zuriickweisen. 

Dritter Act. Isabel verlobt sich aus Trotz mit dem 
Condestable, welcher Margarita still verehrt, aber jetzt jede 
Hoffnung auf Erwiderung infolge des portugiesischen Heiraths- 
projects verloren hat. Dies kreuzt die Pline der Kénigin, 
da sie nunmehr die portugiesische Vermihlung Margarita’s 
wiinscht und deshalb Isabela als Gattin fiir Carlos bendthigt. 
Sie befiehlt der erstern miindlich, dem letztern schriftlich, auf 
ihre frithere Absicht, sich gegenseitig die Hand zu reichen, 
zuriickzukommen. Carlos erhalt den Brief, welcher ungliick- 
licherweise in zweideutigen Ausdriicken abgefasst ist, in sei- 


nem Arbeitscabinet, liest ihn und entschlummert. Der Konig 


tritt unbemerkt ein, findet das offen daliegende Schreiben und 
wird durch dasselbe in seinem eifersiichtigen Verdachte derart 
bestiirkt, dass er Carlos befiehlt, Margarita nach Portugal zu 
begleiten. Einem andern Begleiter Margarita’s, Otavio, iiber- 
gibt er alsdann einen versiegelten Brief, welchen dieser auf 
hoher See eréffnen soll und welcher vermuthlich einen Befehl 
zur Tédtung Carlos’ enthalt. Ueber diesen Punkt lisst uns 
der Dichter mit gewohnter Nachlissigkeit véllig im Unklaren. 
— Als Carlos von Isabela Abschied nimmt, wird er derartig 
eifersiichtig auf den Condestable, dass er erklirt, doch ihr 
Gatte werden zu wollen. Margarita, welche schon vorher 
falschlicherweise der Koénigin gesagt hat, Carlos sei ihr die 
Ehre schuldig, geriith ausser sich, und der entstehende Tumult 
fihrt Kénig und Kénigin herbei. Letztere sieht sich nun ge- 
nothigt, die ganze Wahrheit zu offenbaren, und da gleichzeitig 
eine Botschaft eintrifft, dass die portugiesische Verlobung 
riickgingig gemacht worden sei, ist der Kénig nur zu gliick- 
lich, seine Eifersucht enttéuscht zu sehen und Carlos die Hand 
Maregarita’s zu geben, wihrend der Condestable diejenige Isa- 
bela’s erhiilt. 
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Schon aus dieser knappen Inhaltsangabe, welche nicht 
beanspruchen kann, alle Feinheiten des Stiicks hervorzuheben, 


wird man ersehen, welche reiche und gut geschiirzte Hand- 


lung der Dichter ersonnen hat. Ein Irrthum geht aus dem 
andern hervor, eine Scene entwickelt sich aus der andern. 
Das Fleisch der Handlung, die schéne Sprache, muss im:Ori- 
ginal genossen werden. Die Charaktere sind mit Consequenz 


und psychologischer Feinheit geschildert. Carlos, der seine 


Liebe zu Isabela anfanglich seiner H6flingsnatur und seiner 
Hitelkeit opfert; der nachher infolge des gleichen biegsamen 
Naturells seinen Entschluss bereut, als er glaubt, den Konig 
gekrinkt zu haben; der schliesslich Margarita die Hand 
reichen muss, als ihm die Eiferstcht auf den Condestable die 
Augen dariiber gedffnet hat, dass er Isabela wirklich liebt: 
der gerechte Lohn dafiir, dass er ein offenes Wort nicht zu 
rechter Zeit sprechen kann und nur Ho6fling, nicht auch ein 
wahrer Mann ist — Isabel, die ihr Schicksal nicht verdient, 
aber die Vermihlung mit éinem ungeliebten Manne iiber sich 
ergehen lassen muss, da sie sich aus Trotz und Rache mit 
demselben verlobt hat, nicht bedenkend, dass sie sich durch 
einen derartigen Racheact selbst strafen musste — Margarita, 
das zihe an seiner Liebe zu Carlos festhaltende Weib, das 
sogar eine Verdichtigung seiner Ehre aus eigenem Munde 
nicht scheut, um den Geliebten zu besitzen — der gross- 
herzige Konig, welcher erst durch eine Kette wirklich schla- 


gender Beweise dazu gebracht werden kann, sein Weib und | 


seinen Giinstling zu beargwéhnen: alle diese Figuren sind 
interessant und lebenswahr und zeigen aufs neue die Meister- 
schaft unsers Dichters in seiner guten Stunde. 

Die Comédie ,,Den mat Lo Minos“ ist eine Art Vorstudie 
zu ,ALLA DARAS, RAYO“. Auch dort liebt der Giinstling eines 
Konigs von Neapel eine Nichte seines Herrn; auch dort ver- 
wendet sich die Kénigin so lebhaft fiir den Anbeter ihrer 
Verwandten, dass des Kénigs Eifersucht aufs héchste ge- 
stachelt wird; auch dort soll die Nichte in einem fremden 
Lande (Dinemark) vermihlt werden und der Giinstling sie 
begleiten. Die tibrigen Umstinde und die Katastrophe sind 
verschieden. Das Stiick hat einige sehr gliickliche Stellen, 
aber es verdient hier hauptsiichlich Erwaihnung, um die Be- 
merkung daran zu kniipfen, dass Lope ofters ganze Gruppen 
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von Situationen in verschiedenen Dramen wiederholt. Erklir- 
lich ist dies gewiss, wenn man bedenkt, welche unendliche 
Menge Verwickelungen Lope zu seinen 2000 Stiicken gebrauchte, 
und merkwiirdig bleibt es nur, dass er diese Wiederholungen 
nicht 6fter brachte. Allerdings sind drei Viertel seiner Dra- 
men nicht auf uns gekommen. 

COMO SE VENGAN LOS NoBLES.“ Unter diesem Titel hat 
Lope zwei Stiicke geschrieben, das eine mit dem Beititel 
uA PRUDENCIA EN EL CASTIGO“, das andere mit demjenigen 
des » TESTIMONIO VENGADO™. 

“Tia PRUDENCIA EN EL CASTIGO" ist ein Drama mit reicher 
Handlung und psychologisch interessanten Momenten. Wie 
»ALLA paRsS, RAYO“ an ,DEL MAL LO MENOos“, hat in Rede 
stehendes Stiick Anklinge an ,,.EL cAsTIGO SIN VENGANZA“. — 
Der Graf Laurencio, Giinstling des Kénigs von Sicilien, liebt 
die Gemahlin seines Herrn, die Kénigin Sigismunda, versteckt 
aber diese Neigung unter einer erheuchelten Leidenschaft 
fiir des Kénigs Schwester, die Infantin Dofia Marfa. Er ist 
ein derartiger Meister in der Verstellungskunst, dass ihn der 
Kénig selbst gegen seine Gemahlin vertheidigt, welche diesen 
Verrath enthillt. Der Monarch geht in seiner Verblendung 
nicht nur so weit, zu glauben, die Kénigin wolle Laurencio 
durch ein wissentlich falsches Zeugniss verderben, sondern 
weist sie auch mit den beleidigenden Worten ab: ,,wer solche 
Dinge aussprechen kénne, habe sie schon halb gethan“. Der 
gekrinkte weibliche Stolz bringt nun die Kénigin zu der 
fiirchterlichen Rache, sich dem Laster hinzugeben, da ihre 
Tugend ungerechterweise beschimpft wird. Sie ergibt sich 
Laurencio. Die Katastrophe wird durch einen Fehltritt der 
Infantin herbeigefiihrt. Diese liebt Laurencio leidenschaftlich 
und hat dem Herzog Amadeo, welcher sich niichtlicherweile 
unter des Begiinstigten Namen bei ihr eingeschlichen hat, ihre 
Khre’ geopfert. Laurencio stellt natiirlich diese Zusammen- 
kunft in Abrede. Der Konig, welcher ihn auf die Probe stel- 
len will, bietet ihm die Infantin zur Gemahlin an; Laurencio 
straubt sich anfiinglich, muss aber schliesslich einwilligen. 
Als die Koénigin davon hort, gera&th sie aus Eifer- 
sucht derart in Wuth, dass ain Kkoénig ihre Schuld 
deutlich heraushdrt. Dine darauffolgende Unterhal- 
tung der beiden Schuldigen, welche er versteckt 
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 belauscht, gibt ihm volle Gewissheit. Nun sinnt er 
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heimliche Rache, wm seine Schande nicht in den Mund des 
Volkes zu bringen. Die Kénigin erhalt Gift aus seinen eigenen 
Hianden, und Laurencio wird beauftragt, in einem als verzaubert 


verrufenen Thurme Wache zu halten, wo ihn der Konig in der 


Rolle einer Geistererscheinung erdrosselt. Hier ist eigentlich 
der Schlussstein der Handlung, aber Lope hat, um ein ,,befrie- 
digendes“ Ende zu erzielen, das Drama dadurch verwassert, 
dass er jetzt eine friihere Braut des Konigs ankommen lisst, 
welche die erledigte Stelle der Konigin einnimmt. Herzog 
Amadeo erhilt. Verzeihung seiner Schuld und die Hand der 


Infantin. 


Man sieht, wie echt tragisch die Verwickelung der un- 
eliicklichen Kénigin in ihré schuldbare Liebe herbeigefiihrt 
ist, wie sehr sie unser Mitleid erregen muss, da sie gewisser- 
maassen mehr von ihrem Gatten, ihrem nachmaligen Henker, 
verfiihrt wird, als von ihrem eigenen Herzen. Solche psycho- 
logisch interessante Probleme sind in der spanischen Drama- 
tik nicht allzu hiiufig, aber bei Lope kann man eben alles 
finden, wenn auch leider grésstentheils die néthige Vertie- 
fung der vortrefflichsten Gedanken fehlt. — Die oben durch 
eesperrten Druck hervorgehobenen Situationen sind diejenigen, 
welche am meisten an ,,EL CASTIGO SIN VENGANZA“ erinnern. 

EL TESTIMONIO VENGADO“ ist die nicht besonders ge- 
schickte Dramatisirung eines etwas unglaubwiirdigen Stoffs 
aus der altspanischen Geschichtstradition. Zwei Sohne des 
Kénigs Sancho des Grossen klagen ihre Mutter des Ehebruchs 
mit dem Oberstallmeister an, aus Rache dafiir, dass auf des- 
sen Anrathen dem Jiingsten ein Pferd verweigert worden ist, 
welches der Konig bei seinem Auszug in einen Maurenkrieg 
seiner Gemahlin aufs strengste zur Zuriickstellung fiir ihn 
allein anempfohlen hatte. Die Konigin wird eingekerkert, 
aber Ramiro, ein natiirlicher Sohn ihres Gemahls, nimmt sich 
der Unschuldigen an, fordert seine Briider zum Gottesgericht 
und bleibt Sieger. Die Kénigin setzt ihn nun, statt der An- 
dern, zum Thronerben ihrer als Mitgift eingebrachten Reiche 
Castilien und Leon ein. Das Stiick scheint ein sehr beliebtes 
gewesen zu sein, da die Schauspieler im Kap. XXVII des un- 
echten zweiten Theils des Don Quijote eine Probe davon ab- 
halten, um es ihrem Repertoire beizufiigen. 
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Psychologisch interessant ist auch das Drama HL SILEN- 
CIO AGRADECIDO“. Es behandelt den Kampf der Infantin von 
Burgund, Rosimunda, gegen die Liebe zu einem Vasallen, dem 
Mundschenken Marcelo, der natiirlich ein Spanier sein muss. 
Rosimunda ist als Verlobte des Fiirsten der Bretagne, Cla- 
ridoro, in dessen Hauptstadt eingetroffen, findet ihn aber so 
krank, dass sie die Regierung einstweilen iibernehmen muss, 
ohne sich noch vermihlt zu haben. Marcelo macht erossen 
Kindruck auf sie; sie bekimpft diese Leidenschaft mit ihrer 
Wiirde, aber umsonst. Sie versucht, durch Verbannung des 
Bewunderten Herrin ihrer Neigung zu werden, aber auch 
dieses Mittel schliigt fehl, und sie ruft ihn sofort zuriick. Als 


letzte und stirkste Cur gibt sie Befehl, den unwiderstehlichen 


Spanier tédten zu lassen, aber dieser treibt seine Angreifer 
in die Flucht. Ihre Liebe wird iibermachtig, als sie gar noch 
entdeckt, dass Marcelo mit der Schwester des Fiirsten Clari- 
doro ein Liebesverhiltniss unterhiilt, und sie beschliesst, sich 
ihrer Leidenschaft hinzugeben, nachdem sie deren Gegenstand 
gepriift haben werde, ob er schweigen kinne. Zu diesem 
Zwecke vertraut sie ihm an, sie habe einen ibr nachgereisten 
Anbeter, den Dauphin von Frankreich, ermordet; Marcelo solle 
in der Nacht den Leichnam bei ihr holen und ihn im Garten 
vergraben. Der Spanier gehorcht, und nun lisst Rosimunda 
durch Proclamation eine Belohnung von 100000 Dukaten fiir 
den Finder des Dauphin aussetzen. Als Marcelo schweigt, 
stellt sie ihn auf eine hirtere Probe. Sie lisst ihn verhaften 
und wegen vorgeblicher Vergiftung Claridoro’s zum Tode ver- 
urtheilen. Als er auch jetzt noch standhaft in seinem Still- 
schweigen verharrt, tiberliefert sie sich ihm, tiberhiuft ihn mit 
Ehren und reicht ihm nach dem bald erfolgenden Tode Clari- 
doro’s die Hand. — Dass Rosimunda und Marcelo moralisch 
handeln, wird niemand behaupten wollen, und diese sieg- 
gekronte Immoralitiit ist auch der Hauptfehler des Stiicks. 
Aber wie interessant. ist dieser, leider zu Ungunsten der Tu- 
gend ausgehende Kampf! 

Einige Stiicke sollen, ihrer grossen Seltenheit we- 
gen, hier kurz besprochen werden. 

» HL ENEMIGO ENGANADO.“ Pinabelo, der Anbeter Lau- 
rencia’s, ist gleichzeitig Busenfreund Lavinio’s, des jimgern 
Bruders der Geliebten. Da ihm aber deren alterer Bruder 


und Majoratsherr, Gerardo, feindlich gesinnt ist, kommt La- 


vinio auf den originellen Gedanken, Pinabelo wahrend eines 
Jahres in seinem Zimmer versteckt zu halten und ihn als- 
dann — durch einen inzwischen dicht gewachsenen Bart un- 
kenntlich gemacht — als einen neu angekommenen Freund 
aus Salamanca einzufiihren.- Als solcher weiss sich Pinabelo 
dem Majoratsherrn so niitzlich und angenehm zu machen, 
dass ihn derselbe schliesslich mit Freuden als Schwager an- 
nimmt. 

,SELVAS Y BOSQUES DE AMOR“ ist eine verwirrende Zu- 
sammenstellung von Personen, die sich fiir andere ausgeben; 
eine tiuscht die andere und wird wieder getiuscht. Man 
athmet auf, als am Schlusse das Licht in dieses Chaos dringt. 
Die reizende Sprache Lope’s verséhnt einigermaassen mit 
dem Stoffe. 

En JARDIN DE VarGas“ (LA GATA DE Mart Ramos). Dona 
Jacinta, Schwester des Grafen von Orgaz, flésst dem Prinzen 
yon Castilien eine solche Leidenschaft ein, dass der Kénig 
fiir gut findet, den Grafen mit seiner Schwester auf ehren- 
hafte Weise zu verbannen, indem er ersterm den Auftrag 
gibt, in Vargas einen Park fiir ihn anzulegen. Der Prinz lasst 
jedoch von seiner Liebe nicht ab und vermahlt sich nach vie- 
len Zwischenfillen mit der Geliebten, welche sich schliesslich 
als eine portugiesische Prinzessin herausstellt. Der Beititel 
riihrt daher, dass Don Juan de Zuiliga, ein Vertrauter des Prin- 
zen, in Vargas ein Bauernmadchen, Mari Ramos, kennen lernt 
und das Geriusch, welches seine niichtlichen Besuche bei der- 
selben, tiber das Dach hinweg, verursachen, der Katze Mari’s 
zugeschrieben wird. : 

NUNCA MUCHO CosT6 POCO." Auch hier liebt ein Prinz 
eine ihm nicht ebenbiirtige Dame, die Grifin Julia, und wird 
nach mancherlei Hindernissen mit ihr verlobt. In diesem 
Stiicke spielt aber nicht der Prinz, sondern die Grifin die 
Hauptrolle, indem sie sich, als Bauernmiidchen verkleidet, in 
den Palast einfiihrt und durch ihre Schlagfertigkeit sogar den 
Konig zu lenken weiss. Dass sie diese Macht zu ihren 
Gunsten anwendet, versteht sich von selbst. Wie wunderbar 
Lope verstand, in einfachster und sinnigster Weise den Volks- 
ton zu treffen, mag folgende Strophe eines in das besprochene 
Stiick eingeschalteten Liedchens darthun: 
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Van y vienen las olas, madre, | Die Wogen kommen und gehen, 


@ las orillas del mar; Mutter, am Meeresstrand: 
mis males con las que vienen, | Mein Ungliick mit jenen, die kommen, 
mis bienes con las que van. | Mein Glick mit jenen, die gehn! 


MAS VALE SALTO DE MATA QUE RUEGO DE BUENOS.“ Ein 
Hofling, Carlos, hat sich heimlich mit Estela, Schwester des 
regierenden Gaten von Barcelona, vermihlt. Die Liebenden 
werden entdeckt und verhaftet, finden aber bald eine Gelegen- 
heit zur Flucht. Sie nehmen Dienste auf dem Landgute eines 
alten Caballeros, wo Beide Anbeter finden und viel Anlass 
zu allerlei Aufregung haben. Der Graf von Barcelona kommt 
einst zur Jagd.in die Niihe, zwei seiner Begleiter wollen ihn 
ermorden, aber Carlos hat das Gliick, ihn zu retten und da- 
durch seine Gnade wiederzuerlangen. Die Handlung ist 
ganz hiibsch ausgedacht, erregt unsere Theilnahme aber nicht 
in hervorragender Weise. 

» EL HIJO SIN PapRE.“ Ein fabelhafter Graf Carlos von 
Castilien wird von Verwandten vom Throne gestossen, da sie 
behaupten, seine Mutter habe sich mit dem Markerafen der 
Bretagne vergangen, und er sei deshalb illegitim. Carlos muss 
sich der Gewalt fiigen und reist in die Bretagne zu seinem 
angeblichen Vater. Dieser aber schwért ihm auf das Kreuz 
seines Schwertes, dass er falsch berichtet sei, lasst jedoch 
gleichzeitig einfliessen; man habe seinerzeit von einer Untreue 
seiner Mutter mit dem Kénig von Leon gemunkelt. Carlos 
reist nach Leon, erhilt aber von dem Konig die gleiche Ant- 
wort wie von dem Markerafen, mit dem Zusatze, man habe 
seine Mutter mit dem Kénige von Navarra in Verdacht gehabt. 
Der zweimal Abgewiesene zieht resignirt nach Navarra, wo ihm 
das Gliick wohl will, denn nach dem kiirzlich erfolgten Tode 
des Kénigs ist ein Erbstreit entstanden, welchen die drei 
Pratendenten in der Weise schlichten, dass sie sammtlich zu 
Gunsten des ersten Caballeros verzichten wollen, den sie auf 
ihrem Wege begegnen werden. Dieser ist zufallig Carlos; er 
wird Kénig von Navarra, zieht mit seinem Heere nach Gases 
lien und erobert diesen Thron zuriick. Mit dem Erfolge ist 
natiirlich auch jede Frage wegen seiner Legitimitit iiber- 
fliissig: der Erfolg ist immer legitim. — Der Stoff ist phan- 
tastisch, und dies Vatersuche des Carlos hat etwas ungemein 
Komisches, was der Dichter gewiss nicht beabsichtigt hatte, 
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',,LA LEALTAD EN EL aGRavio.“ Alfons I. von Portugal, — 
Sohn des ersten Grafen Enrique, bekimpft seine Mutter Te- 
resa, welche sich als Witwe mit Don Fernando de Paez ver- 
- mahit hat und ihm die Regierung streitig macht. Alfons 
siegt, Don Fernando flieht nach Castilien, Dofia Teresa 
wird eingekerkert. Der Triumph des jungen Alfonso wird 
dadurch vollstindig, dass sein Erzieher Egas Nufiez aus Rom 
zuriickkehrt und ihm seitens des Papstes die Erhebung zur 
Kénigswiirde verktindigt. Der schon Altliche Egas hat auf 
seiner Durchreise durch Castilien die schéne und stolze Dofia 
Ines de Vargas zu seiner Gemahlin erkoren und stellt ‘sie 
jetzt Konig Alfons vor. Der junge Monarch entbrennt in 
gliihender Liebe fiir die junge Castilianerin, erklirt ihr seine 
-Leidenschaft, wird aber gebiihrend abgewiesen. Dieser Wider- 
stand feuert den ziigellosen Jiingling an, alle Schranken der 
Sitte und Dankbarkeit zu durchbrechen; er gibt Auftrag, Dojia 
Ines durch Maskirte entfiithren zu lassen; aber selbst dieses 
Gewaltmittel schligt fehl, denn ein ehrenhafter Verwandter 
- Don Egas’ jagt den Riubern die schéne Beute ab. Die Be- 
strafung des Kénigs lisst nicht lange auf sich warten. Auf 
Ansuchen Don Fernando’s bricht ein spanisches Heer unter 
persénlicher Anfiihrung des Kaisers Alfons (VII.) in Portugal 
ein. Der junge Alfons wird besiegt und von Egas auf den 
Schultern aus der Schlacht gerettet. Egas rettet aber nicht 
allein seinen Kénig, sondern auch sein Vaterland vor den 
Folgen der erlittenen Niederlage, indem er einen billigen 
_ Frieden mit dem Kaiser schliesst. Als er indessen dem jun- 
gen brauseképfigen Alfons die nothwendigerweise nicht glin- 
zenden Capitulationen zur Unterzeichnung tiberreicht, zerreisst 
sie dieser in der ersten Aufwallung und beschimpft den Unter- 
hindler. Letzterer sieht nun kein anderes Mittel vor Augen, 
seine Loyalitiit dem Kaiser gegeniiber zu retten, als sich 
mit einem Stricke um den Hals in das spanische Lager zu 
begeben und sich als Urheber des gebrochenen Vertrags zur 
Bestrafung zu stellen. Der Kaiser ist von dieser Loyalitat 
so geriihrt, dass er ausruft, er wiirde alle seine Reichthiimer 
- gegen einen solchen Vasallen vertauschen. Er séhnt sich mit 
dem jungen Alfons aus, welcher unterdessen eine grosse 
Schlacht gegen die Mauren gewonnen hat und — durch eine Er- 
scheinung seines todten Vaters Enrique gemahnt — ein anderer 


Mensch geworden ist. Kénigin Teresa ist schon vorher durch 


die List eines treuen Dieners befreit worden und hat sich 
ebenfalls mit Alfons verséhnt. 

Das Stiick ist durchweg in schéner und wiirdiger Sprache 
geschrieben; auch die Charaktere sind vortrefflich gezeichnet. 
Die Handlung dagegen ist nicht gehérig concentrirt, d. h. 
Licht und Schatten, Haupthandlung und Episoden stehen nicht 
im richtigen Verhiltniss. — 

EL BUEN vecrno“ enthalt den Keim zu mehrern spia- 
tern Dramen. Die schéne Elena, welche den Infanten Cesar 
von Neapel liebt, muss auf Befehl des Kénigs dem ungelieb- 
ten Condestable Carlos die Hand reichen. Als ein Aufstand 
in Calabrien ausbricht, muss Carlos als Befehlshaber einer 
Truppenmacht dorthin abgehen, nachdem ihm der Kénig —-. 
welchem er seine eifersiichtigen Sorgen anvertraut — ver- 
sprochen hat, tiber seine Ehre zu wachen. Wirklich wollen 
Cesar und Elena die Abwesenheit des Condestable zu heim- 


‘lichen Zusammenkiinften benutzen. Der Konig erfiihrt dies, 


verwarnt jeden Theil einzeln mit deutlichen Anspielungen und 
tédtet schliesslich Cesar im Hause Elena’s, da seine War- 
nungen in den Wind geschlagen werden. Mit der Leiche des 
Liebhabers in den Armen begegnet er dem soeben heimlich 
zuriickgekehrten Carlos, welcher jetzt seinerseits Elena ermor- 
det und dann auf Ueberredung des Konigs die noch blutige 
Hand der ihn liebenden Laurencia reicht. 

EL AMOR BANDOLERO“ und ,,VER Y No CREER“ sind wenig 
bedeutende Stiicke. Das erste hat einige cultistische An- 
klinge, welche auf Retouchirung durch eine andere Hand 
schliessen lassen; das zweite klingt mehr an den Stil der 
Valencianer, als an denjenigen der reifern Dramen Lope’s an. 

»LA MAYOR DESGRACIA DE Cartos V“ behandelt die un- 
gliickliche Expedition des genannten Kaisers nach Algier und 
fiihrt — wie bereits frither erwihnt — die bekannten fiirchter- 
lichen Sttirme in allem Ernste auf die Beschwérung einer 
maurischen Magierin zuriick. Die Handlung ist sehr nach- 
lassig gefiihrt, doch fehlen einige lebhafte Scenen nicht. 

»AUDIENCIAS DEL Rey Don Pupro“, ein Drama, von wel- 
chem eine anenyme Handschrift in der ehemaligen Ossuna- 
Bibliothek, jetzt in der Biblioteca Nacional vorhanden und 
von dem Grafen Schack unbedenklich Lope zugeschrieben 


? 
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‘worden ist, soll hier, seines innern Werthes halber, eine kurze 
-Besprechung finden. — Don Leonardo de Maraver, ein junger 
sevillanischer Lebemann, stellt nicht allein Elena, der Ge- 
liebten seines Freundes Don Diego, sondern auch Laurencia, 
derjenigen eines andern Freundes, Don Felix de las Roelas, 
nach. Selbst als sich Don Felix mit Laurencia vermahlt-.und 
Leonardo in einem Duell mit Don Diego das Leben gerettet 
hat, gibt der Wiistling seine unlautern Absichten nicht auf. 
Nach Abrede mit einem bestochenen Diener Don Felix’, lasst 
dieser eines Nachts die Pferde seines Herrn aus dem Stalle 


in den Hof, nachdem er Leonardo in ein Zimmer neben dem- . 


_ jenigen Laurencia’s versteckt hat. Es entsteht ein grosser 
Aufruhr; Don Felix eilt halb angekleidet hinunter, und 
Leonardo nimmt kurz darauf in gleicher Verfassung dessen 
Platz bei der nichtsahnenden Laurencia ein, welche ihn in 
der Dunkelheit fiir ihren zuriickgekehrten Gatten halt. Als 
Felix wieder eintritt, hat sich Leonardo bereits entfernt. 
Laurencia erfihrt ihren verhingnissvollen Irrthum erst durch 
den Verrither selbst, welcher glaubt, sie durch diese Ent- 
hiillung zu weitern Zusammenkiinften bestimmen zu konnen. 
Rasend vor Wuth, hat die Beschimpfte jedoch die Geistes- 
gegenwart, sich zu verstellen, um Leonardo in eine Falle zu 
locken. Sie schreibt ihm, er midge sie kommende Nacht in 
seinem Hause allein erwarten, da sie jetzt entschlossen sei, 
sich ihm ganz hinzugeben. Leonardo verzehrt sich in Liebes- 
glut, bis sie erscheint, aber seine Freude ist eine kurze: 
gleich Judith trennt die heroische, gekrinkte Frau mit einem 
yersteckt gehaltenen Dolche das Haupt des Wiistlings vom 
Rumpfe, als er wehrlos im Bette liegt. Sie entfernt sich un- 
bemerkt, und der Verdacht der That fallt auf Don Diego, 
dessen Zwistigkeiten mit dem Ermordeten ruchbar geeworden 
sind. Der Diener Don Diego’s, durch Anwendung der Folter 
zu falscher Aussage bewegt, bestitigt die vorhandenen In- 
dicien, und der Oberrichter von Sevilla (die durch das La Hoz’- 
sche Drama ,,Eu MonraXts Juan Pascua“ bekannte gleich- 
namige Persénlichkeit) verurtheilt, den Unschuldigen zum Tode. 
Hiervon erhiilt Laurencia durch Elena Kenntniss. Ihr heroischer 
Charakter liisst es nicht zu, einen Andern fiir sich leiden zu 
lassen, sie wirft sich Konig Pedro I. (dem »arausamen”) Zu 
Fiissen, kliirt ihn im Geheimen tiber das Vorgefallene auf und 


erwirkt Begnadigung fiir sich, sowie ie Befreiung Don Diego’s. 
Letztern Act stellt jedoch der Konig klugerweise lediglich als 
Act der Milde, nicht der Gerechtigkeit dar, um Laurencia’s 
Gatten vor Kenntniss des unwissentlichen Fehltritts seiner 
heldenmiithigen Gattin zu bewahren. 

Die Handlung des Dramas ist energisch und interessant, 
die Sprache gut, wenn auch manche Stellen mit einer Autor- 
schaft Lope’s kaum vereinbar erscheinen. Der Charakter des 
Konigs Don Pedro ist vortrefflich gezeichnet, aber die Mohren- 
wische so griindlich, dass sie einen héchst parteiischen Ein- 
druck macht. Dieser Umstand fiigt den Bedenken gegen die 
Autorschaft Lope’s ein gewichtiges Moment hinzu, denn wir 
werden spiiter bei Besprechung der ,,RAMIREZ DE ARELLANO“ 
und anderer Stiicke sehen, dass Lope tiber den Charakter des 
Kénigs wesentlich anders gedacht hat. 

,,.UA DEFENSA EN LA VERDAD“ ist ein gutes Capa y espada- 
Stiick mit vortrefflich gezeichneten Charakteren. Am Schlusse 
desselben findet sich eine Stelle: 


Por Dios, que es lindo el Don Diego, 


welche die 6fters ventilirte Frage, ob Moreto der Erfinder 
dieser Redensart sei, zu dessen Ungunsten entscheidet. Lope 
starb schon 1635, zu welcher Zeit Moreto seinen ,,Linpo Don 
Dreco“ sicher noch nicht geschrieben hatte. Diese an sich 
unwesentliche Klarstellung ist nicht ganz ohne Wichtigkeit, 
denn es ist 6fters der Versuch gemacht worden, Moreto von 
dem Vorwurfe der Nicht-Originalitéit rem zu waschen,.den ihm 
sein Freund Don Gerénimo Cancer in dem bekannten ,,VE- 
JAMEN“ macht und den jeder griindliche Forscher bestitigen 
muss. Je mehr Dramen der altspanischen Biihne man kennen 
lernt, desto mehr Vorbilder finden sich fiir die Comédien 
Moreto’s. Die richtige Stelle, dies weiter auszufiithren, wird 
indessen die Besprechung Moreto’s sein, welche wir am ge- 
horigen Orte dem Leser bieten werden. Das hier einstweilen 
Vorausgeschickte diene als Einleitung zu einer kurzen Erér- 
terung derjenigen Stiicke Lope’s, welche zu dem Meisterwerke 
Moreto’s ,,EL DESDEN CON EL DESDEN“ unmittelbar und zu 
dessen ,,EL RICOHOMBRE DE ALCALA“ (EL VALIENTE J USTICIERO) 
wahrscheinlich mittelbar (das directe Vorbild ist. ,,.Eu Ivran- 
ZON DE InuEscas“) Veranlassung gegeben haben. 


ea 


(eee 


UA VENGADORA DE LAS MUJERES. Laura, Prinzessin von 


-Béhmen, wird von ihrem Bruder Arnaldo gedrangt, einen Ge- 


mahl zu erwihlen. Sie hat aber aus ihren vielseitigen Stu- 


dien die Lehre gezogen, dass alle Manner nur aus Selbstsucht 


liebten, und will sich deshalb keinem hingeben. Zwei offene 
Bewerber, der Herzog von Ferrara und der Prinz von Adba- 
nien, werden abstossend von ihr behandelt; der dritte, Prinz 
Federico von Siebenbiirgen, versucht ihre Eroberung durch List. 
Er gibt sich fiir einen spanischen Biicherverkaufer aus und 
weiss Laura so geschickt zu schmeicheln, dass sie ihn zu ihrem 
Bibliothekar und Secretir ernennt. Als solcher bringt er ihr 
allmihlich das Ueberredungsgift bei, welches sie — in Ver- 
bindung mit Eifersucht auf ihre Muhme Diana — schliesslich 
iiberwiiltigt. Auf erneutes Andringen ihres Bruders verspricht 
sie ihre Hand demjenigen ihrer Freier, welcher als Sieger aus 
einem Turnier und gleichzeitig aus einem poetischen Wett- 
streit hervorgehe. Im ersten siegt sie, als Ritter verkleidet, 
selbst, im zweiten siegt der Herzog von Ferrara, aber Laura’s 
Logik lisst sie bei ihrer Liebe im Stich: sie reicht dem Prin- 
zen Federico die Hand, der in ihren Augen den gréssten 
Sieg errungen hat, denjenigen iiber ihr Herz. 

Der Grundgedanke des Stiicks ist vortrefflich, aber der- 
selbe ist weder farbenreich genug ausgefiihrt, noch gehdrig 
vertieft, eine Folge der Nachlissigkeit und Vielschreiberei 
Lope’s. Ausserdem verunstalten zwei unangenehme Flecken 
die Comidie. Erstens die verfehlte Idee, dass Laura im Tur- 
nier iiber alle, auch iiber den Geliebten siegt, was ihr die 
einzige Entschuldigung fiir ihre Sinnesinderung nimmt, denn 
sie ist auf diese Art ja mannlicher als ein Mann und hat 
Recht, auf das Minnergeschlecht veriichtlich herabzusehen; 
zweitens ist eine, mit tiefem Ernst behandelte, total unsinnige 
Verzauberungsepisode eingeflochten. 

, DE cosarto & cosario.* Diese Comidie erhebt sich in 
psychologischer Feinheit, logischer Fiihrung der Handlung und 
schéner Sprache bedeutend tiber die zuletzt besprochene. — 


Don Juan, ein junger Witwer, kommt mit ererbten 100000 Pe- 
sos von Amerika zuriick und steigt bei seinem Freunde Don 


Fernando in Madrid ab. Letzterer, welcher die Schliche der 
hauptstidtischen Damen an einem yortrefflichen Beispiel, sei- 
ner Geliebten Lisarda, kennen gelernt hat, warnt den Neu- 
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angekommenen vor deren Verlockungen. Don Juan nimmt 
sich die Lehre zu Herzen, wirft aber gerade durch seine an- 
genommene Kilte den ersten Samen der Verfiihrung in die 
Brust Celia’s, einer reichen Kokette, welche bisher auf die 
Minner nur als auf Spielzeuge ihrer Laune herabgesehen hat. 
Aber auch Don Juan’s Herz ist nicht ganz unberiihrt geblie- 
ben, und nun legen es beide darauf an, den andern Theil in 
sich verliebt zu machen, um die erste hervortretende Neigung 
za verspotten. Sie ahnen dabei nicht, dass sie sich selbst 
immer mehr verstricken und der Spott seinerzeit nicht mehr 
in ihrem Willen liegen wird. (Alles dies ist in dem Verhalt- 
niss von Diana und Carlos in ,,EL DESDEN CON EL DESDEN“ 
geschickt benutzt.) Die angewandten Mittel sind folgende. 
Celia bittet einen ihrer Anbeter, Teodoro, einen Liebesbrief 
an sie zu schreiben und ihn unter Don Juan’s Augen ihrer 
Zofe Ines zu geben. Don Juan geht in die Falle, lasst aber 
nun ein gréberes Geschiitz spielen, indem er Celia durch sei- 
nen Diener Mendo aufbinden lisst, er sei verlobt, und sein 
zukiinftiger Schwiegervater sei ausser sich tiber die Liebelei 
mit ihr (Celia). Nun lisst ihm diese sagen, sie habe sich aus 
Schmerz hieriiber zur Ader lassen miissen, er mége ihr eine 
Armbinde schicken. Don Juan fingirt das Gleiche, besucht 
sie und benimmt sich so kliglich, als sei er ganz von Kraf- 
ten. Celia fallt verstellterweise in Ohnmacht, Don Juan des- 
gleichen, und als schliesslich der Hofmeister Don Juan’s als 
vorgeblicher Schwiegervater erscheint, erkennt Celia aus ihrer 
Aufregung, dass sie mit dem Feuer gespielt und sich .ver- 
brannt hat. Sie wirft sich deshalb mit verdoppelter Thatkraft 
auf die Eroberung ihres Gegners, indem sie vorgibt, sie habe 
sich mit einem Don Anastasio de Paiermo verlobt, welchen 
der gefiigige Teodoro vorstellen muss. Don Juan bittet nun 
Lisarda, die Geliebte seines Freundes Fernando, seine Braut 
vorzustellen, und diese, welche mit echt weiblicher Leicht- 
fertigkeit sich seiner Liebe zugewandt hat, geht gern darauf 
ein, in der Hoffnung, dass aus dem Scherze Ernst werde. 
Eine solche Lisung kommt beinahe zu Stande, aber Celia 
gerath in dem entscheidenden Momente derart ausser sich, 
dass sie ihre Liebe erklart und Don Juan, als ihrem Be- 
sieger, die Hand reicht.’ Lisarda verlobt sich mit Don Fer- 
nando. 


Dies ist eine ganz priichtige Comédie; schade, dass Lope 


den edeln Charakter Don Juan’s am Schlusse noch durch die 


Absicht, Lisarda wirklich die Hand zu reichen und damit 
an seinem Busenfreunde zum Verrither zu werden, ver- 


—unglimpft hat. . : ; 


»LA HERMOSA FEA.“ Auch hier hat uns Lope eine spréde 
Schone, Estela, Herzogin von Lothringen, vorgefiihrt, welche 
sich nicht vermahlen will, da sie keinen Mann ihrer Hand fiir 
wiirdig halt. Ricardo, Prinz von Polen, verfallt auf den Ge- 
danken, ihrer weiblichen Eitelkeit eine Falle zu stellen; in- 
dem er ihr durch dritte Personen sagen liasst, er habe sie 
heimlich gesehen, sie aber hiisslich gefunden und sei deshalb, 
ohne sie zu sprechen, nach Spanien weiter gereist. Die Her- 
zogin gerith derart ausser sich bei dem Gedanken, ein Mann 
bewundere sie nicht, dass sie sich vornimmt, Ricardo durch 
irgendwelche Mittel wieder an ihren Hof zu locken, ihn in 
sich verliebt zu machen und dann zu verschmihen. Ricardo 
fiihrt sich unterdessen bei ihr durch eine List als Secretir 
und spiiter auch als Vetter seiner selbst ein und weiss durch 
gewandte Schmeicheleien, die infolge ihrer verletzten 
Eitelkeit auf den denkbar giinstigsten Boden fallen, 
auf sie Eindruck zu machen. Die Vertraulichkeit der beiden 
geht so weit, dass die Herzogin dem vermeintlichen Vetter 
Ricardo’s ihre Empfindlichkeit und ihren Plan gesteht, den. 
Prinzen (also ihn selbst) durch Schénheit und Liebenswiirdig- 
keit zur Liebe zu bringen, ihn dann zu verschmahen und ihm 
— dem Vetter — die Hand zu reichen. Als Ricardo, in sei- 
ner Eigenschaft als Prinz, durch eine Botschaft der Herzogin 
herbeigerufen, mit Pomp im Palaste einzieht, stellt sich die 
Identitiit seiner Person mit derjenigen des vermeintlichen Se- 
cretiirs und Vetters heraus, und Estela reicht ihm als Ueber- 
wundene die Hand. 

Auch diese Handlung ist geistreich erdacht und gut durch- 
gefiihrt, aber auch hier liegt der Fehler im Schlusse, denn 
das brutal siegesbewusste Auftreten Ricardo’s in der letzten 
Scene contrastirt sehr unvortheilhaft mit dem zartfithligen 
Benehmen des Carlos am Schlusse des Moreto’schen » EL 
DESDEN CON EL DESDEN™. 

; LOS MILAGROS DEL prsprecio. Don Pedro Giron liebt 
seit drei Jahren Doiia Juana de la Cerda, eine Verichterin 
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des Minnergeschlechts. Er verfallt aus Liebe in Triibsinn 
‘und stellt gerade schwermiithige Betrachtungen an, als sein 
fritherer Page Hernando ihn besucht, welcher in Flandern als 
Soldat gedient hat und eben zuriickgekehrt ist. Hernando 
erfiihrt bald den Grund der Melancholie seines ehemaligen 
Herrn und erbietet sich, ihm zu Dojfia Juana’s Besitz zu ver- 
» helfen. Er setzt seinen Feldzugsplan ins Werk, indem er 
Leonor, der Zofe Dofia Juana’s, welche ihrer Herrin in 
Verachtung der Manner nacheifert, einredet, er sei im 


e Kriege Weiberhasser geworden. Leonor fiihlt sich belei- 
P digt und wendet alle ihre Kimste an, um ihm zu gefal- 
g len. Der Zufall begiinstigt seme weitern Operationen. 
\ Zwei Anbeter Dofa Juana’s, Don Alonso und Don Juan, 
b 


schicken ihre Diener mit Geschenken an dieselbe; sie werden 
abgewiesen, die Diener gerathen in Wortwechsel, Hernando 
entwendet wihrend desselben unbemerkt die beiseite gestell- 
ten Geschenke und bringt sie zu Don Pedro. Die Lakaien 
der abgewiesenen Nebenbuhler wissen keinen andern Ausweg, 
die begangene Fahrlissigkeit bei ihren Herren zu entschul- 
digen, als ihnen aufzubinden, Doiia Juana habe ihre Geschenke 
angenommen. Von ihrem eingebildeten Gliick aufgeblasen, 
statten sie nacheinander Don Pedro Besuche ab, um sich an 
dessen Verzweiflung iiber seine Niederlage zu weiden. Die 
Reihe der Bestiirzung ist aber an ihnen, als sie ihre Geschenke 
bei dem vermeintlich verschmihten Nebenbuhler erblicken und 
infolge dessen denken miissen, Dofia Juana habe sie dem- 
selben gesandt. Ausser sich vor Wuth eilen sie in das Haus 
der Spréden und kiindigen ihr an, sie habe ihre Zuneigung 
verscherzt. Nach dieser Verschmihung fallt diejenige 
Don Pedro’s, welche Hernando verkiindigt, auf frucht- 
baren Boden. Der Schelm wendet gleichzeitig das Mittel 
_Ricardo’s in ,,LA HERMOSA FEA“ an, indem er einfliessen liisst, 
Don Pedro habe sich verichtlich itiber Dofia Juana’s Schén- 
heit gedussert. Ebenso stachelt er ihre Eifersucht, indem er 
beifiigt, diese Geschmackswandlung sei auf die Liebe zu einer 
Andern zuriickzufiihren. Dota Juana fiihlt sich so gekrankt, 
dass sie Don Pedro einen unhéflichen Brief schreibt. Als 
Hernando wieder bei ihr vorkommt, ihr verstohlenerweise Ge- 
schenke zeigt, die sein Herr an die angebliche neue Geliebte 
schickt und wovon eins in ihren eigenen Brief eingewickelt 
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ist, gibt ihr diese Geringschitzung den Rest. Sie Dittet 


Hernando instindig, ihr die neue Geliebte seines Herrn zu 
zeigen, was dieser fiir die folgende Nacht verspricht. Auf 
dieser Streiferei trifft sie auf einen Oheim, welcher sie in 
Begleitung Don Pedro’s nach Hause bringt, wo sie ihre Liebe 
gestehen muss und ihrem Besieger die Hand reicht. m 

Die Handlung ist interessant, aber die Ausfithrung ist zu 
sehr ins Komische gezogen; sie ist von viel gréberm Gewebe 
als Moreto’s Meisterstiick. Lope will seme Zuschauer zum 
Lachen, Moreto nur zu nachdenklichem Licheln reizen: 

Die Dramen, welche wahrscheinlich mittelbar dem ,,Va- 
LIENTE Justicrero“ als Vorbild gedient haben, sind die fol- 
genden. 

LA Quinta DE Fuorencra.* Don Cesar, Giinstling des 
Herzogs Alexander von Medicis, hat sich bei Florenz ein 
prachtvolles Landhaus gebaut. In dem anliegenden Parke 
befindet sich eine Venusstatue, von welcher Cesar derart ent- 
ziickt ist, dass er das danebenstehende Adonisbild beneidet. 
Als er das Original dieser! Venus in Laura, einer schénen 
Miillerstochter, zu entdecken glaubt, nimmt seine Leidenschatft 
ereifbare Gestalt an. Er wendet alle Mittel der Bestechung 
und Schmeichelei an, um Laura zur Erhérung seiner Liebe 
zu bewegen, aber umsonst. Von Verzweiflung vetrieben, greift 
er zu dem letzten Mittel, zur Gewalt, dringt mit einigen be- 
waffneten Freunden in die Mithle ein und raubt die Geliebte. 
Deren Vater nimmt seine Zuflucht zu dem Herzog; dieser 
kommt in aller Stille in die Mible, ehrt den Miiller mit 
seiner Gesellschaft bei Tisch, eilt dann in Cesar’s Land- 
haus und iiberzeugt sich dort, dass des Millers Klage auf 
Wahrheit beruht. Ausser sich vor Wuth tiber die Verach- 
tung seiner Gesetze, befiehlt er, dass Cesar sammt seinen 
Helfershelfern hingerichtet werde, gibt sich aber schliesslich 
damit zufrieden, dass Cesar Laura die Hand reiche und die 
itbrigen Missethiter in die Verbannung gehen. Ein charak- 
teristischer Zug ist, dass Cesar — auf seinen Einwand, Laura 
sei ihm nicht ebenbiirtig — vom Herzog die Antwort erhalt, 
Laura’s Vater sei adeliger als er, denn jener habe mit ihm, 
dem Herzog, an derselben Tafel gespeist, wahrend er — 
Cesar — an seiner Tafel nur aufwarte. 

Der Stoff ist klar und durchsichtig behandelt, aber nicht 
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vertieft. Die Sprache ist schén, die Melancholie Cesar’s tref- 
fend geschildert. Die Charaktere des grossherzigen Alexander — 
und der standhaften, von Liebe nicht beriihrten und deshalb 
in ihrem Widerstande gegen den michtigen Edelmann um so 
bewundernswerthern Laura sind vortrefflich gezeichnet. Das 
Skelet der Handlung fand Lope in einer Bandello’schen No- 
velle (Theil II, Nov. XV), aber der schénste Gedanke des 
Stiicks, die Anbetung der Venusstatue und die Auffindung von 
deren Urbild in der liebreizenden Miillerstochter, ist unsers 
Dichters ausschliessliches Eigenthum. 

,,.0S NOVIOS DE HornacuvuEos.’* — Lope Melendez, ge- 
nannt der ,,Wolf von Extremadura‘, ein reicher und mit bei- 
nahe souveriner Gewalt iiber seine Vasallen herrschender 
Edelmann, hat sich derartige Willkiirlichkeiten zu Schulden 
kommen lassen, dass dieselben zu Ohren des Kénigs Enrique III. 
gedrungen sind, Infolge dessen lisst Letzterer Lope durch 
einen Herold auffordern, sich bei Hofe zu verantworten. Der 
iibermiithige Edelmann verachtet jedoch die kénigliche Wei- 
sung und beschimpft den Boten. Ergrimmt tiber diese Gering- 
schiitzung seiner Hoheit, bricht der Konig mit einigen wenigen 
Begleitern nach Extremadura auf, um den halsstarrigen Edel- 
mann zu strafen. Er steigt in dem Hause Estrella’s, einer 
schénen Edeldame, ab, welche von Lope geliebt wird, aber 
dessen Neigung nicht erwidert. Dagegen fasst sie eine hef- 
tige Leidenschaft zu ihrem Gaste, dem ritterlichen Kéonige. 
Dieser ahnt davon nichts und begibt sich zu Lope, dessen 
Trotz er durch seine persénliche Erscheinung derart bricht, 
dass er sich ohne Widerstand verhaften lisst. Der Process 
wird eingeleitet und dessen Auszug dem Kdénige iiberreicht. 
Estrella hat sich unterdessen durch ihre Leidenschaft hin- 
reissen lassen, dem Monarchen ihre Liebe schriftlich zu gestehen, 
und dieser, welcher beide Papiere ungelesen in der Hand hilt, 
gibt Lope statt des Processes den Brief Estrella’s. Letztere: 
iiberwindet nun ihre Scham so weit, dem Kénige miindlich zu 
gestehen, dass sie ein Machtiger bestricke, welcher ihr aber 
keine Gerechtigkeit widerfahren lasse. Der Kénig bezieht 
diese Andeutung auf Lope, und da dieser sich reumiithig ge- 
zeigt hat, will er Gerechtigkeit und Gnade verbinden, indem 
er ihm befiehlt, Estrella die Hand: zu reichen. Beide Brautleute: 
zeigen offen ihre Abneigung, miissen sich aber dem kénig- 
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lichen Machtspruche fiigen. Kaum hat der Monarch den Riicken 
vekehrt, als Lope Estrella auf Grund des vertauschten Briefs 
vorwirft, sie sei des Konigs Geliebte. Dies bringt Estrella so 
in Harnisch, dass sie mit einem Degen auf Lope eindringt. 
Der entstehende Tumult -fihrt den Konig herbei, welcher den ~ 
wahren Sachverhalt aufklirt und die Verlobung der Beiden 
wieder aufhebt. Ebenso trennt er kraft seimer kéniglichen 
Gewalt die Ehe zweier Landleute, Berrueco und Marina, 
welche wider ihren Willen von Estrella zur Heirath veranlasst 
worden sind. ap hats 

Das Stiick illustrirt die Redensart ,,Los novios de Hor- 
nachuelos“ fiir widerspenstige Brautleute, und die Parodie 
der widerwillig sich verlobenden Bauern auf die widerwillige 
Verlobung Estrella’s und Lope’s ist ebenso originell als ko- 
misch, wihrend der tiefernste Hintergrund diese Wirkung er- 
hoht. Die Handlung ist lebhaft, die Sprache schén, die 
Charakterzeichnung kraftvoll. Leider scheinen aber die uns 
erhaltenen Manuscripte und Drucke etwas verstiimmelt zu 
sein oder Lope vergass (oder war verhindert), die letzte 
Hand anzulegen. 

Et MEJOR ALCALDE EL Rey.“ — Sancho, ein galicischer 
Landmann von guter Abkunft, in Diensten eines mit absoluter 
Willkiir herrschenden Edelmanns, Don Tello de Neyra, liebt 
Elvira, die bildschéne Tochter Nuiio’s, eines kleinen Guts- 
besitzers. Er hilt um sie an, und der Vater willigt gern, 
aber unter der Bedingung ein, dass Sancho seinen Dienst- 
herrn davon in Kenntniss setze. Sancho gehorcht, wenn auch 
widerwillig, und Don Tello, ein freigebiger Herr, schenkt ihm 
zwanzig Kiihe und hundert Schafe als Hochzeitsgabe. Ausser- 
dem verspricht er, in Gemeinschaft mit seiner Schwester Fe- 
liciana bei der Hochzeit Pathenstelle zu vertreten. Zum Un- 
eliick Sancho’s macht aber bei dieser Gelegenheit die Braut 
einen solchen Eindruck auf den ziigellosen Edelmann, (lass er 
den Aufschub der Vermiihlung befiehlt, wihrend der Nacht 
Elvira rauben und auf sein Schloss bringen lasst. 

Zweiter Act. Sancho und Nuiio, welche den Urheber 
des nichtlichen Ueberfalls richtig errathen, begeben sich nach 
dem Schlosse Don Tello’s, legen ihm den Fall als einen neu- 
tralen vor, werden aber durch Elvira’s plitzliches Erscheinen 


zur Wahrheit und Energie gedrangt. Auf Befehl Don Tello’s 
g* 
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werden sie hierauf von dessen Dienern schimpflich weggejagt, 
und Sancho reitet nun auf Rath seines Schwiegervaters an 
den Hof von Leon, wo er Kénig Alfonso seine Klage vor- 
bringt. Dieser gibt ihm einen Brief an Don Tello, mit dem 
Befehle, Elvira auszuliefern. Der hochfahrende Edelmann 
versagt jedoch seinem Konig den Gehorsam und lisst Sancho 
abermals hinausjagen. 

Dritter Act. Sancho kehrt nach Leon zuriick, und der 
Kénig ist ther Don Tello’s Widerspenstigkeit derart entriistet, 
dass er beschliesst, sich selbst nach Galicien zu begeben, um 
Gerechtigkeit zu tiben. In Begleitung von nur zwei Edelleuten 
kommt er in Nufio’s Hause an, verhért dort einige Bauern, 
erhalt aber den Hauptbeweis in Tello’s Palast selbst, als El- 
vira mit aufgeléstem Haar in den Empfangssaal stiirzt und 


ihm klagt, dass sie nach hartniickigem Widerstande schliess- 


lich durch Gewalt entehrt worden sei. Der Kénig  befiehlt 
nun, dass Tello Elvira die Hand reiche, ihr die Hiilfte seines 
Vermdgens vermache und dann enthauptet werde, worauf 
Sancho seine Stelle als Gatte einnehmen solle. Mit dem 
Zittern und Erstaunen Aller iiber die hohe Gerechtigkeit 
des Kénigs und der Bemerkung des Dichters, der Stoff sei 
aus dem vierten Theile der ,,Crénica de ‘Teengabets (gewohnlich 
»Cronica general“ genannt) entlehnt, schliesst das Drama. 
Dieser Hinweis auf die ,,Crénica general veranlasst uns, 
einen Blick auf das Material zu werfen, welches Lope dort 
vorgefunden hat. Die Chronik erzihlt, diss unter dem Kaiser 
Alfonso (VII.) ein Edelmann Namens Don Fernando in Gali- 
cien willkiirlich gehaust und einem Landmanne sein ‘Erbgut 
weggenommen habe. Der Landmann sei darauf nach Toledo 
gegangen und habe dem Kaiser sein Leid geklagt, woraut 
dieser dem Edelmanne schriftlich befohlen habe, das unrecht- 
missige Gut herauszugeben. Der Edelmann habe den Ge- 
horsam verweigert, worauf sich der Landmann abermals nach 
Toledo begeben, dem Kaiser dies gemeldet und Zeugnisse 
achtbarer Manner iiber das ihm geschehene Unrecht vorgelegt 
habe. Der Kaiser sei alsdann in Begleitung zweier Edelleute 
nach Galicien gekommen, habe nach Feststellung des That- . 
bestandes den ungehorsamen Edelmann aufhingen lassen und 
dem Landmanne sein Gut nebst den inzwischen aufgelaufenen 
Renten zuriickgegeben. — Man sieht, dass Lope mit poetischem 
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- Takt an Stelle des geraubten todten Landguts ein lebendes 
Weib gesetzt und tiberhaupt das Skelet der Erzihlung mit 
bliihendem Fleische umgeben hat. ~ . . 

Betrachten wir den Unterschied in den Katastrophen der drei 
_ soeben besprochenen Lope’schen Stiicke, so fiallt sofort auf, wie 
der Dichter mit feinem Géfiihle tiberall das Richtige getroffen hat. 
In ,,La Quinta DE FrorEncra“ siithnt Cesar seine Schuld, indem 
er der entehrten Laura die Hand reichen muss; den Tod hat 
er nicht verdient, denn er hat Laura keinem Gatten entris- 
sen und sich keine Insubordination gegen seinen Fiirsten zu 
Schulden kommen lassen. In ,,Los Novios pr HornacHuELos* 
bleiben die Gewaltthitigkeiten des Lope Mefendez ganz schat- 
tenhaft im Hintergrunde, scheinen also gelinderer Art gewesen 
zu sein, auch ist die Insubordination gegen seinen Konig nur 


ein allgemeines Verbrechen, welches keinen besondern, 


Fall beriihrt; dieses wird durch die Todesangst, die Furcht 
yor einer widerwillig einzugehenden Ehe und dadurch gesiihnt, 
dass ihm der Kénig buchstiblich den Fuss auf den Nacken 
setzt. In ,Eu meson Ancanpr pu Rey“ muss dagegen die 
Todesstrafe vollstreckt werden, denn Don Tello raubt Elvira 
ihrem Gatten, entehrt sie durch Gewalt und lehnt sich da- 
durch gegen seinen Monarchen auf, der ihm gerade fiir den 
vorliegenden Fall den bestimmten Befehl eegeben hatte, 
Elvira ihrem Gatten auszuliefern. Dazu kommt, dass nur 
Tello’s Tod Elvira zur Witwe machen und ihrem friihern Gat- 
ten in Ehren zuriickgeben kann. — 

,,LAS HERMANAS BANDOLERAS* ist ein hodchst seltenes Stiick 
und Vorbild von Matos’ und Villaviciosa’s ,,A LO QUE OBLIGA 
UN AGRAVIO ¥ LAS HERMANAS BANDOLERAS. Sein Inhalt ist 
folgender. 

Zwei Vettern, Don Lope Diaz und Don Alvar Perez, 
Offiziere in Kriegsdiensten Ferdinand’s III. (des Heiligen), 
kommen in einer kleinen Stadt ins Quartier. Sie lernen dort 
Ines und Teresa, die zwei schénen Téchter des Obersten der 
Hermandad, Gutierrez Trevifio, kennen, verfiihren dieselben 
unter dem Versprechen der Ehe und ziehen dann mit ihren 
Truppentheilen ab, ohne Absicht, ihr Wort zu _halten. Der 
Vater der beiden Schonen, welcher durch seine Abwesenheit 
bei Konig Ferdinand in Geschiften der Hermandad Gelegen- 


heit zu dem geschehenen Ungliicke gegeben hat, kommt jetzt 
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nichtsahnend voller Freude zuriick, da ihm der Konig ver- 
sprochen hat, fiir eine standesgemiisse Vermihlung seiner bei- 
den Téchter Sorge zu tragen. Diese aber befinden sich in 
einem derartigen Zustande von Scham und Zorn, dass sie aus 
dem viterlichen Hause fliehen. 

Zweiter Act. Don Lope und Alvar Perez sind gerade 
mit Abléhnung ihrer Soldaten beschiiftigt, als zwei verschleierte 
Frauen erscheinen und sie um Gerechtigkeit, sowie wn Her- 
stellung ihrer verlorenen Ehre durch zwei der anwesenden 
Soldaten anflehen. Die beiden Vettern versprechen ihnen, die 
Schuldigen zur Einlésung ihres Ehrenworts zu zwingen, worauf 
sich die Verhiillten als Ines und Teresa entschleiern, aber von den 
leichtsinnigen Offizieren schimpflich weggejagt werden. Ausser 
sich vor Wuth, fassen sie den Entschluss, ins Gebirge zu ge- 
hen, alle Minner durch ihre Schénheit vom Wege abseits zu 
locken und sie alsdann in einen Abgrund zu stossen. Sie 
machen einen schauspielerischen Versuch dieser geplanten 
Anfille, und Teresa ereifert sich dabei derart, dass 
sie beinahe ihre, den Mann vorstellende Schwester 
wirklich einen Abgrund hinabstésst. — Unterdessen 
hat der alte Gutierrez zu seinem grossen Kummer sein Haus 
leer gefunden und wird wahrhaft bestiirzt, als Konig Ferdi- 
nand, seinem Versprechen gemiiss, ihn. besucht und nach sei- 
nen Todchtern verlangt, um sie mit zwei angesehenen Edel- 
leuten zu vermihlen. Der ungliickliche Vater entschuldigt 
ihre Abwesenheit mit der Ausrede, sie seien auf Besuch bei 
einer kranken Tante. 

Dritter Act. Wéahrend eines fiirchterlichen Sturms ver- 
rt sich Kénig Ferdinand im Gebirge, sieht die Laterne, 
welche Ines zur Beriickung der Wanderer aufstellt, klimmt 
auf die Hohe, wird gut aufgenommen (trotzdem die grau- 
Samere Teresa auch in ihm nur. den Mann sieht), verspricht, 
den Beiden stets Beschiitzer zu sein und gibt ihnen als Unter- 
pfand dieses Worts einen Diamantring. ‘Unterdessen sucht 


Gutierrez mit einigen Quadrilleros seine Téchter im Gebirge, 


kommt durch einen Diener auf ihre Spur, nimmt sie gefangen 
(wobei Teresa eine Pistole auf ihn abdriicken will und nur 
von Ines daran verhindert wird) und will sie aus Gerechtig- 


keits- und Schamgefiihl erschiessen lassen. Diese unnatiir- 


liche That wird jedoch durch Kénig Ferdinand verhindert, 


welcher kommt, um seine friihern Wirthinnen im Fluge zu 


besuchen. Er hort ihre Geschichte an, zwingt die beiden 
Verfiihrer unter Androhung des Todes ihr Ehrenwort ein- 
zulésen, und hat damit. gleichzeitig sein Versprechen erfiillt, 
dlie Téchter des alten Gutierrez. standesgemiiss zu vermihlen. 

Die Charaktere sind gut herausgebracht, besonders der- 
jenige der grausamern Teresa, die Sprache ist schén, die 
Handlung interessant, wenn auch nicht sehr wahrscheinlich. 
Matos und Villaviciosa haben ihr Vorbild nur verschlechtert, 
‘denn statt der originell gedachten, mordlustigen Sirenen Lope’s 
fiihren sie uns die beiden Schwestern in Mannertracht in der 
geniigend abgebrauchten Rolle von Hiuptlingen einer Riuber- 
bande vor. ° € 

Zwei schone Dramen aus dem Sagenkreise Karl’s des 
Grossen sind ,.En Marquns DE Mantua‘ und ,,Los PaLacros 
DE GALIANA“. R 

»Ht Marquts pe Mantua.“ Der Infant Baldovinos hat 
wihrend seiner Gefangenschaft in Sansuefia die maurische 
Prinzessin Sevilla kennen gelernt und vermahlt sich in Paris 
mit ihr, nachdem sie die Taufe empfangen hat. Der Dauphin 
Carloto, Sohn Karl’s des Grossen, verliebt sich in die schéne 
Maurin und erbittet sich von seiner Muhme Dojia Alda, der 
Hochzeitspathin, eine kurze Unterredung mit der Braut, ver- 
sprechend, sich in den Grenzen der Vernunft zu halten. Wie 
alle Verliebten, halt er dieses Wort nicht, wird aber in seinen 
Zudringlichkeiten durch den hinzukommenden Briutigam gestort. 
Dieser ist durch den lauten Wortwechsel und das verwirrte 
Aussehen Sevilla’s einigermaassen betroffen, beruhigt sich aber 
scheinbar. Der feurige Carloto vertraut jetzt dem Verrather 
Galalon seine Leidenschaft an, und dieser, welcher friiher von 
einem Verwandten Baldovinos’ beschimpft worden ist, rath 
ihm, den listigen Gatten aus der Welt zu schaffen. 

Zweiter Act. Der Dauphin fordert Baldovinos auf, eine 
Reise mit ihm zu machen, und dieser muss einwilligen, wenn 
auch mit den schlimmsten Vorahnungen. In einem einsamen 
Walde verwirklichen sich diese, denn Carloto ermordet mit 
Hiilfe Galalon’s den ungliicklichen Infanten, nachdem er ihm 
das Geschehene vorgehalten hat. Die Morder entfliehen, und 
der Markgraf von Mantua, Oheim des Gefallenen, welcher sich 
auf der Spur eines Hirsches verirrt hat, kommt an die Un- 
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gliicksstiitte. Er findet seinen in Blut gebadeten Neffen, hort 
seine Leidensgeschichte und schwort, ihn zu rachen. 

Dritter Act. Carloto wird von den Verwandten des 
Markegrafen — der, seinem Schwure gemiss, keine Stadt betre- 
ten darf, ehe er seinen Neffen geracht hat — bei Kaiser Karl 
angeklagt, und die Infantin Sevilla verstirkt die Anklage mit 
ihren Thriinen. Carloto wird eingekerkert und von einem 
_ aus Paladinen bestehenden Gerichtshofe zum Tode verurtheilt. 
Roland will ihm mit den Waffen zu Hiilfe eilen, wird aber 
verbannt. Die Erzihlung der Hinrichtung Carloto’s und Sub- 
stitution seines Bruders Rudolf zum Thronerben schliesst das. 
Stick. 

Es ist dies eine ergreifende Tragédie, besonders ist die 
Sterbescene Baldovinos’ mit ihren Anklingen an die benutzten 
wundervollen alten Balladen hochpoetisch. Wie psychologisch 
wahr und packend ist auch folgende Stelle gedacht, in welcher 
Carloto seiner Muhme Dojia Alda seine Leidenschaft fiir die 
Infantin Sevilla erklart: 


Carloto. ; Por Sevilla estoy loco! 


Alda. 6 Qué? 

Carloto. j Estoy loco, 
Por Sevilla estoy muerto! 

Alda. 6 Que? 

Carloto. j Estoy muerto, 
Por Sevilla estoy ciego! 

Alda. 6 Que? 

Carloto. j Estoy ciego, 


Ciego estoy, mi Dow’ Alda, estoy sin vista, 
Muerto estoy, mt Don’ Alda, muerto y vivo, 
Ya no soy cuerdo, amor me vuelve loco! 


Wie pathetisch ist das dreimalige ,,gQué?“ Dofia Alda’s, 
welche ihrem Gehér nicht traut, ebenso die hartnickige 
Wiederholung der gleichbedeutenden Worte des Carloto, wie 
im Wahnsinn gesprochen! — Die Charakterschilderung lisst, 
tiberhaupt nichts zu wiinschen iibrig, nur fehlt dfters etwas 
Vertiefung der Leidenschaft, um das Drama zu einem Meister- 
stiick zu stempeln. 

»LOS PALACIOS DE Gatrana.“ — Der Stoff dieses Schau- 
spiels findet sich in der wunderbar poetischen, alten ,,Crénica 
general, aber Lope hat denselben mit einer tibermissigen 
Verschwendung von Phantasie behandelt, sodass das Stiick 
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hinterlasst. Die wichtige Figur der Armelina, wie sie hier 


erscheint, ist Lope’s Schépfung, wenn er dieselbe nicht etwa — 


in einem alten Ritterbuche vorgefunden hat. 
Karl der Grosse, welcher sich mit seinem Vater Pipin 


iiberworfen hat, zieht nach Spanien, um bei dem matirischen 


Kénige von Saragossa Kriegsdienste zu nehmen. Auf dem 
Wege nach dieser Hauptstadt hat er Gelegenheit, ein Bildniss 
der Prinzessin Galiana von Toledo zu sehen, welches ihn der- 
art entziickt, dass er seinen Weg dorthin, statt nach. Sara- 
gossa lenkt. Galiana, welche mittels Astrologie weiss, dass 
ein machtiger Franke ihr Gemahl werden solle, verliebt sich 
in Karl und stellt auch bald seine Identitit fest, da sie sein 
Bildniss gesehen hat. Galiana’s Vater, Konig Galafré, gewinnt 
ebenfalls den schmucken Franken lieb, obgleich er ihn nur 
unter dem angenommenen Namen Rugero kennt. Als er einen 
Krieg mit dem von Galiana abgewiesenen Sohne des Kénigs 
von Saragossa in Aussicht hat, verspricht er sogar Karl, ihm 
fiir seine Beihiilfe die Infantin zur Gemahlin zu geben. Nun 
ereifen aber die Rinke Armelina’s ein. Diese, eine Tochter 
des michtigen Herzogs Astolfo, ist Karl in Pagentracht ge- 
folet, da ihr derselbe die Ehe versprochen hatte. Karl hat 
sie — wie der macedonische Alexander die Campaspe dem 
Apelles — ihrem gliihenden Anbeter, dem Grafen Arnaldo 
abgetreten, womit aber Armelina — ungleich Campaspe — 
durchaus nicht einverstanden ist. Sie spinnt demnach ver- 
schiedene Riinke, welche darin gipfeln, dass sie dem Konige 
sagt, Karl wolle Galiana und Celima — die Favorite Gala- 
fré’sy — nach Frankreich entfiihren. Die beiden Liebenden 
werden eingekerkert, Galiana in dem Maurenschlosse, dessen 
Trimmer noch heute den Namen ,,Los palacios de Galiana“ 
fiihren. Unterdessen ist Kénig Pipin gestorben. Zwei Edel- 
leute in Verkleidung tiberbringen Karl diese Nachricht und 
verhelfen ihm zur Flucht. Galiana wird durch den Grafen 
Arnaldo befreit und ebenfalls nach Paris gebracht, aber dort 
wartet ihrer ein letzter Schrecken, denn Karl, welcher Arme- 
lina auf dem Wege gefunden und nach Paris mitgenommen 
hat, fithlt sich auf dem neuen Throne noch so wenig sicher, 
dass er in Erwartung Arnaldo’s vorgibt, sich mit Armelina ver- 
miihlen zu wollen, um ihren michtigen Vater Astolfo nicht zu 


den Eindruck eines romantischen, farbengliihenden Traums — 
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beleidigen. Bei einem Turniere treffen sich alle Betheiligten, 
einschliesslich der als Ritter verkleideten Damen, erkennen 
sich bei Abnahme der Helme, und alles lost sich in Hreund- 


schaft auf. 


Der Reichthum der Handlung lisst sich nicht in ausfiihr- 
licher Analyse geben, ohne den Leser zu verwirren, deshalb 

moge obiger kurze Auszug gentigen. 

Los Tr~uuos DE Mrenssss“, erster Theil. — Der Kénig 
von Leon will seine Tochter Elvira aus Staatsriicksichten ‘mit 
dem Maurenkénig von Valencia vermihlen. Elvira aber ist 
entschlossen, keinem Ungliubigen die Hand zu reichen, und 
entflieht deshalb in Begleitung Don Nujio’s, eines ihr ergebe- 
nen Kdelmanns. Mitten im Gebirge verlisst sie dieser, da 
ihn ihre Schénheit derart bestrickt, dass er der Versuchung 
durch die Flucht aus dem Wege gehen will. Seiner unritter- 
lichen That folgt die Strafe auf dem Fusse, denn er wird in einem 
Gebiische, in welches er sich versteckt hatte, von dem auf der 
Jagd befindlichen jungen Tello de Meneses aus Versehen er- 
schossen. Tello ist der Sohn des altadeligen, ungemein rei- 
chen Landedelmanns gleichen Namens, hat aber im Gegen- 
satze zu seinem ‘einfachen Vater den Ehrgeiz, im Dienste des 
Koénigs Ruhm und Ehre zu erwerben. Elvira trifft unterdes- 
sen auf Landleute, fragt dieselben, wo sie dauernde Unter- 
kunft finden kénne, und hort, dass sich in der Umgegend nur 
zwei Dienstherrschaften beftinden, die Aibars und die Meneses. 
Yon letztern wird ihr abgerathen, da der junge Tello ein ge- 
fihrlicher Herr fiir hiibsche Midchen sei. Sie nimmt deshalb 
Dienste bei den Aibars, muss sich aber verschiedener Umstiinde 
halber bald dazu bequemen, deren Haus mit demjenigen der 
Meneses zu vertauschen. Laura, Tello’s Muhme und Verlobte, 
bewirkt ihre Aufnahme, findet aber bald Grund, diese Ver- 
wendung zu bereuen, denn Tello verliebt sich heftig in die 
vermeintliche Dienerin. Unterdessen hat der Kénig von Va- 
lencia dem Kénige von Leon wegen Elvira’s den Krieg erklirt, 
und letzterer bittet den alten Tello um ein Darlehn yon 
20000 Dukaten. Der edle Greis schickt durch seinen Sohn die 
doppelte Summe nach der Hauptstadt, wird deshalb von dem 
Kénige hochgeehrt und erhalt gleichzeitig das Versprechen 
seines Herrschers, ihn baldigst zu besuchen. Der junge Tello, 
als Vertreter seines Vaters, ist zum Alcaiden yon Leon 


_ ernannt worden und kommt ganz entziickt vom Hofe zuriick. | 


Bei seiner ersten Wiederbegegnung mit Elvira offenbart er 
aber seine, durch die kurze Abwesenheit aufs héchste gestei- 
gerte Liebe derart, dass Laura davon Kenntniss erhilt. Diese 
jagt nach Abgang Tello’s in der ersten Wuth Elvira. sofort 
aus dem Hause. Kaum hat. Tello dies erfahren, als er ein 
Pferd satteln lisst, der Geliebten nachsprengt, sie einholt und 
zuriickbringt. Inzwischen wird dem alten Tello angekiindigt, 
dass der Kénig auf dem Wege zu ihm sei; er lasst deshalb 
eine grosse Tafel herrichten, in deren Mitte ein Eiertértchen, 
von Elvira’s Hand gebacken, prangt. Der Konig geniesst da- 
von, fiihlt etwas Hartes zwischen den Zihnen und findet einen 
kostbaren Ring, welchen er einst seiner Tochter Elvira zum 
Geschenk gemacht und welchen dieselbe absichtlich in das 
Tortchen gebacken hatte. Der Kénig will wissen, woher der 
Ring komme, Elvira wird gerufen und sinkt ihrem Vater in 
die Arme. Gliicklich tiber das Wiedersehen, verspricht ihr 
der Monarch, er wolle sie jetzt nur nach ihrem eigenen Wil- 
len und Geschmack vermihlen. Hierauf reicht Elvira dem 
jungen Tello die Hand, dessen feurige Liebe ihr Herz gewon- 
nen hat. 

Die Handlung des Dramas ist einheitlich und interessant, 
die Sprache an vielen Stellen bezaubernd schén, die Charakter- 
zeichnung uniibertrefflich. Der alte Tello, welcher sparsam 
bis zum Uebermaass ist, wo es Verwaltung seines Vermdgens 
gilt, aber freigebig im héchsten Grade, wo Kirche, Konig oder 
Freunde in Betracht kommen; welcher einen Knecht fortjagen 

will, weil er einen Schweinsfuss auf die Seite gebracht hat, 
aber im gleichen Augenblick 3000 Dukaten fiir den Bau einer 
Kirche schenkt; welcher einen Hirten mit den hirtesten Vor- 
wiirfen und sogar thitlichen Mishandlungen wegen einer an- 
geblich vom Wolfe geraubten Ziege empfingt und eleichzeitig 
einem andern, welcher durch Biirgschaftsleistung in Noth ge- 
rathen ist, tausend Schafe schenkt; welcher trotz seiner Er- 
werbsucht und seiner vielen Geschifte noch die reinste Freude 
am Landleben hat: dieser Tello ist das echte Bild eines alten 
Landedelmanns. Auch der junge Tello, dessen ritterliche Nei- 
gungen so scharf mit dem Naturell seines Vaters contrastiren, 
sowie Elvira, deren weibliche Natur durch das Schwanken 
zwischen Entschlossenheit und Furcht, zwischen koniglichem 
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Stolze und nichtstandesgemisser Liebe so treffend geschildert 
wird, sind Figuren, wie sie selten in gleicher Vollkommenheit 
einem Dichter gelingen. 

Wer den Unterschied zwischen den mehr oder weniger 


. eliicklichen Momenten Lope’s drastisch vor Augen sehen will, 


lese nach den ,,TenLos pr Menesrs“ des Dichters ahnliches 
Drama ,,EL LABRADOR VENTUROSO“. Letzteres Stiick behandelt 
dieselbe legendenhafte Episode aus der spanischen Geschichte, 
und die Handlung steht an Interesse derjenigen der ,,!ELLos“ 
nicht nach. Hier aber hort die Aehnlichkeit ganz auf. An 
Stelle der scharf umrissenen Charaktere der ,,[nuuos“ treten 
schattenhafte Figuren, und statt der farbenglithenden Diction 
der ,,[rnnos“ haben wir farblose Verse, deren jeder Dichter 
dritten Ranges fiihig gewesen wire. 

Ein zweiter Theil der ,,TenLos pk MEeneEsEs“ wird eben- 
falls Lope zugeschrieben, aber unserer Ansicht nach mit Un- 
recht. Das Stiick ist nicht ohne Verdienst, und der ent- 
schlossene Charakter des achtjihrigen Garci Tello, Séhnchen 
Tello’s und Elvira’s, ist — wenn auch etwas tibertrieben — 
doch durchaus originell. Dagegen ist die Figur des alten 
Tello ein schwichlicher Abklatsch aus dem Drama Lope’s, 
eine Wiederholung, welche sich Lope auf solche Art ge- 
wiss nicht hitte zu Schulden kommen lassen. Die Sprache 
zeugt ebenfalls entschieden gegen Lope’s Autorschaft; sie 
triiet die Spuren spiterer Abfassung, und Sprachwendun- 
gen wie: 

é Qué importan las fantasias 
de sus locos pensamientos ? 


und: 
Disimulé con prudencial cordura 


sind Lope ganz fremd. Andere Nebenbeweise sind z. B. die 
Erwihnung des Kénigs Abenaya von Cordoba statt Tarfe von 
Valencia und die einfache Ueberschrift des unzweifelhaft 
Lope’schen Dramas ,,Los TrLLos DE Mrnesss“, withrend die 
Stiicke spiter als erster und zweiter Theil mit dem der spa- 
tern Mode gemiiss verwasserten Titel ,,Vator, LEALTAD Y 
VENTURA DE Los TELLOS DE Menzses“ gedruckt wurden. 

Der Inhalt des zweiten Theils, welcher zehn Jahre nach 
dem ersten spielt, lisst sich foleenderm maassen in Ktirze zu- 
sammenfassen. Nach dem Tode des alten Konigs von Leon 
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besteigt dessen Sohn Alfonso, Bruder Elvira’s, den Thron. 
Da. er kinderlos ist, schenkt er seinem Giinstling Don Arias 
Glauben, welcher ihm einredet, die Tellos, deren Kinder die 
nachsten Thronanspriiche haben, strebten schon jetzt nach der 
Krone. Alfonso schickt deshalb in hinterlistiger Absicht seinen 
Schwager mit nur tausend Mann gegen zehntausend Mauren 
ins Feld. Da aber Tello mit Beihiilfe zweier Heiligen einen 
elinzenden Sieg tiber die Ungliubigen davontrigt, sieht der 
K6énig diesen Erfolg als Gottesurtheil an und verséhnt sich 
mit seinen Verwandten. 

Gespenstische Stoffe behandeln die Dramen +,Don 
JUAN DE Castro“, I. und IJ. Theil, ,,DineRos son canipap“ 
und ,,En Marquks DE Las Navas“. 

Das Material zu ,,Don Juan pE Castro“ (dessen zweiter 
Theil auch unter dem Titel ,,Las aventuras DE Don Juan 
pe Anarcos“ im 25, Band der Comédien Lope’s abgedruckt 
ist) fand der Dichter in dem Ritterbuche ,,Oliveros de Castilla 
y Artus de Algarbe“, dessen erste Ausgabe 1499 erschien. — 
Don Juan de Castro, Stiefsohn der Fiirstin von Galicien, wird 
von derselben auf unerlaubte Weise geliebt und fliichtet des- 
halb nach England. Sein Schiff scheitert an der englischen Kiste; 
er wird unversehrt, der Kapitiin Tibaldo dagegen in sterben- 
dem Zustande ans Ufer geworfen. Letzterer vertraut ihm an, 
dass er dem Tode mit Unruhe entgegensehe, nicht wegen be- 
gangener Siinden, sondern wegen einer Schuld von zweitausend 
Dukaten. Don Juan erleichtert das Gewissen des Sterbenden 
durch das Versprechen, diese Schuld fiir ihn zu tilgen, und 
thut dies auch wirklich, obgleich er seine ganze Habe datiir 
opfern muss. Er ist nahe daran, die gute That zu bereuen, 
denn er vernimmt auf dem Wege nach London, dass die 
Prinzessin Clarinda demjenigen zur Gemahlin versprochen sei, 
der in den abzuhaltenden Turnieren den Sieg davontrage, 
yorausgesetzt, dass er von fiistlichem Gebliite sel. Seine 
Armuth erlaubt ihm nicht, sich Pferde, Waffen und Diener 
fiir diese Festlichkeiten zu beschaffen, und so kehrt er eines 
Abends schwermiithig in einer Eremitage ein. In der Nacht 
erscheint ihm der Geist des verstorbenen Kapitins Tibaldo 
und verspricht ihm alles Nothige, unter der Bedingung, dass 
er ihm seinerzeit die Hilfte aller seiner Errungenschatften ab- 
gebe. Dies bewilligt Don Juan, sieht am niichsten Morgen 
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eine Schar Diener mit Pferden und Waffen erscheinen, be- 
sieet in den Turnieren alle seine Nebenbuhler und wird Cla- 
ol rinda’s Gemahl. Einer seiner friihern Mitbewerber, der Konig 
S von Irland, macht ihm indessen einen Strich durch die Rech- 
‘ nung, denn er nimmt ihn durch Verrath gefangen und fiihrt 
| ihn mit sich nach Irland. Aber auch hier schafft der Todte 
Rath: Don Juan’s Stiefbruder und Doppelgiinger Rugero de 
Moncada kommt nach London und nimmt des Gefangenen 
Stelle ein; die bedenkliche Lage, in welche er Clarinda gegen- 
iiber gerith, umgeht er durch Vorschiitzung eines Gelitibdes. 
Es wird alsdann ein Kriegszug gegen Irland unternommen, Don 
Juan befreit und nach verschiedenen Zwischenfallen aufs neue 
mit seiner Clarinda vereinigt. Jetzt kommt der barbarischste 
und bedenklichste Theil der Comédien, eine Art Nachspiel, wel- 
ches wenige Dichter gewagt hitten, auf die Biihne zu bringen. 
Nachdem Don Juan und Clarinda mehrere Jahre in Frieden zu- 
sammen gelebt haben und ihre Ehe mit zwei Kindern gesegnet 
worden ist, wird Rugero von einer Art Pest befallen. Alle Ver- 
; suche zur Hebung des Uebels bleiben erfolglos, bis Don Juan 
dreimal im Traume verkiindigt wird, Rugero kénne nur durch 
das Blut. seiner (Don Juan’s) Kinder geheilt werden. Don 
Juan stellt seine Bruderpflicht der Aelternliebe voran, tédtet 
seine Kinder und gibt Rugero deren Blut zu trinken. Dieser 
eenest plitzlich. Die Kinder leben zwar durch ein Wunder 
weiter, aber der Konig von England verbannt seinen Schwieger- 
sohn mit Recht wegen dieser unnatiirlichen That. Dieses 
Edict wird bald zuriickgenommen, aber Don Juan hat bei Tag 
und bei Nacht keine Ruhe, ohne dass er einen Grund fiir den 
qualvollen Zustand finden kann. Da erscheint ihm der Todte 
und verkiindet ihm, er kénne die Ruhe nur wiedererlangen, 
wenn er sein Versprechen halte, alles Erworbene mit ihm zu 
theilen, also auch Clarinda. Don Juan zieht das Schwert, um 
seine Gemahlin zu zerstiicken, als ihm der Todte in den Arm 
fillt und erklirt, er habe seine riickhaltlose Vertragstreue 

nur auf die Probe stellen wollen. 
Jeder Commentar tiber eine solche Barbarei ist iiber- 
fliissig, man glaubt sich zu Juan de la Cueva zuriickversetzt. 
Der Stoff ist spiiter von einem Dichtertriumvirat in dem Stiicke 
,» EL MEJOR AMIGO EL MUERTO“ mit entschieden richtigerm. 

Takte benutzt worden. 
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j » DINEROS SON CALIDAD“ ist nicht allein mehrfach skla- 
-visch nachgeahmt worden (,,LA RaAzoN HACE picHosos“ und 
»MERECER DE LA FORTUNA ENSALZAMIENTOS DICHOSOS“), son- 
dern ist auch aus dem Grunde merkwiirdig, dass die darin 
vorkommende Bildsiulenerscheinung wohl Tellez den Gedanken 
zu der Erscheinung des Comthur in ,,EL BURLADOR DE SEvILLA“ 
nahe gelegt hat. Der Inhalt ist, kurz gefasst, folgender. Die 
drei Séhne eines durch Darlehne an den verstorbenen Kénig 
von Neapel verarmten Edelmanns wollen ihren Ahnenadel durch 
Erwerb eines Vermégens wieder zu Ehren bringen. Rufino wihlt 
zur Erreichung dieses Zweckes die Waffen, Luciano das*Stu- 
dium, wihrend der Jiingste, Otavio, einfach auf die Geldsuche 


ausgeht. Rufino gliickt es, der-Usurpatorin des Throns, Julia - 


Laurencia, einen grossen Dienst zu erweisen, indem er die 
rechtmissige Thronfolgerin Camila mit bewaffneter Hand raubt 
und sie ihrer Gegnerin iiberliefert. Statt ihn zu belohnen, 
verbannt ihn aber Julia aus Neapel, als sie hért, wer er ist. 
— Luciano hat in Paris mit solchem Erfolge studirt, dass ihn 
der Kénig von Frankreich, welchen Julia um einen gelehrten 
Oberrichter angeht, nach Neapel sendet. Als jedoch Julia 
von seiner Abkunft hort, lasst sie ihn das Schicksal Rufino’s 
theilen. — Otavio, welcher auf seinem Abenteurerzuge Camila 
gesehen und sich in sie verliebt hat, kommt eines Abends an 
ein verfallenes Schloss, in welchem sich das Marmorbild des 
verstorbenen Kénigs befindet. Voll Wuth iiber denselben, als 
unschuldigen Anlass zu dem Ungliicke seines Vaters, versetzt er 
dessen Bildsiiule Sibelhiebe. Die Nacht ist unterdessen herein- 
eebrochen und mit ihr die Geisterstunde. Der steinerne Ké- 
nig steigt von seinem Sockel herab und fordert Otavio auf, 
sich mit ihm im Kampfe zu messen, da er ihn beleidigt habe. 
Otavio verliert den Muth nicht, zieht das Schwert, aber seine 
Hiebe zerschneiden nur den Wind. Er beginnt, dem Geiste 
gegeniiber seine Ohnmacht zu fiihlen, als ihm dieser verkiindigt, 
er habe seinen Muth nur priifen wollen. Gleichzeitig fihrt er 
ihn an eine Stelle, wo zwei Millionen vergraben liegen, die 
der Kénig Otavio’s Vater schuldet. Mit dem gefundenen 
Gelde wirbt der vom Gliick begiinstigte Jiingling Truppen 
fir Camila und vermihlt sich mit ihr, nachdem er Julia ent- 


thront hat. 
Das Stiick hat eine héchst interessante Fabel, wenn auch 
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die Fihrung derselben zu wiinschen tibrig lasst; Charaktere 


und Sprache sind vortrefflich.. Man hat Zweifel geiussert, 

ob die Comédie von Lope sei, da verschiedene Stellen nicht 
in des Dichters Stil penehoieber scheinen. Da aber Construc- 
tion und Ideengang fiir Lope’s Autorschaft sprechen, so dart 
man annehmen, dass beregte Stellen von einem Ueberarbeiter 
herriihren. 

EL Marquis pe Las Navas.“ Dieses Schauspiel scheint 
auf eine alte Familientradition gegriindet zu sein. Der Mar- 
quis de las Navas tédtet einen gewissen Leonardo bei einem 
nichtlichen Strassenhandel. Dieser Leonardo hat Schulden 
sowie eine Geliebte hinterlassen, welcher er die Ehe ver- 
sprochen hat. Er erscheint deshalb dem Marquis, ihn bittend, 
fiir diese Geliebte und fiir Regelung seiner Schulden Sorge 
za tragen, damit seine Seele aus dem Fegfeuer erlést werde. 
Nach zweimaliger Mahnung des Todten kommt der Marquis 
dessen Wiinschen nach. — Das Stiick entbehrt der Einheit, 
denn in den beiden ersten Acten ist der Marquis Nebenfigur, 
im dritten Hauptperson. Das Ganze macht den Eindruck, als 
ob der damalige Triger des Titels Lope beauftragt hiitte, 
diese alte Tradition seines Geschlechts zu dramatisiren. 

Einen grossen Platz nehmen in Lope’s Werken, wie in 
denjenigen vieler seiner Zeitgenossen, die Stiicke ein, welche 
die Verfolgung einer edeln Dame mit Liebesantriigen durch 
einen Fiirsten oder einen michtigen Edelmann behandeln. 


Eine kurze Besprechung verdienen die folgenden. 


UA CORONA MERECIDA. Dieses Drama stellt uns dar, 
wie Konig Alfons von Castilien sich in eine schéne Dame, 
Dofia Sol, verliebt und in seiner Verblendung so weit geht, 
dass er ihren Gemahl als Verriither gefangen setzt und mit 
dessen Hinrichtung droht, falls sie seine Liebe nicht erhore. 
Dojia Sol ladet den Konig auf den Abend in ihr Haus ein, 
verbrennt sich den ganzen Korper mittels einer Fackel und 
zeigt ihrem Verfolger die blutenden Wunden, welche seine 
Leidenschaft abkiihlen. — Das Mittel ist zu stark, um drama- 


‘isch zu wirken, auch ist physischer Ekel als dramatischer 


Hebel durchaus verwerflich. Das Drama ist tibrigens auf 
einen wirklichen Vorfall zwischen Kénig Pedro dem Grau- 
samen von Castilien und Dojfia Maria Coronel gegriindet; 
schon Juan de Mena in seinem bertthmten Gedichte ,,Las 


 trescientas® erwihnt ihn andeutungsweise, und Ortiz de Z- 


higa in seinen ,,Anales de Sevilla“ (Madrid 1795, Band II, 
Fol. 147) erzihlt den Hergang ausfiihrlicher. 

UA NINA DE PLATA.“ — Dorotea, eine ebenso geistreiche 
als schéne Dame von Sevilla, mit dem Beinamen ,la niiia de 
plata“, zieht die Aufmerksamkeit des Infanten Don Enrique 
auf sich. Als alle seine Versuche, ihre Tugend zu erschiit- 
tern, fruchtlos bleiben, besticht er eine Tante der Geliebten, 
ihm den Schliissel des Hauses anzuvertrauen. Er benutzt 
denselben, um nichtlicherweile in Dorotea’s Gemach einzu- 
dringen, findet aber derartigen Widerstand und wird “durch 
ihre Thranen und die Drohung mit Selbstmord derart ge- 
riihrt, dass er seine Leidenschaft bezwingt und der stand- 
haften Schénen zur Vermihlung mit ihrem Geliebten ver- 
hilft. — Alle dramatische Kunst kann den schindlichen Stoff, 
die versuchte Vergewaltigung eines edeln Madchens durch 
einen Machtigen, nicht beschénigen, selbst wenn es, wie hier, 
nur bei dem Versuche bleibt. — Zu erwiihnen ist, dass die 
ganebare Einzelausgabe dieses Stiicks eine spitere Ueber- 
arbeitung des im IX. Bande der Lope’schen Comédien abge- 
druckten Originals ist. 

UA PORFIA HASTA EL TEMOR.” Hier stellt der Infant Don 
Fernando Laura, der Schwester Don Lope de Cardona’s, und 
Letzterer der Verlobten Don Juan de Acevedo’s, Doiia Leonor, 
nach. Der ziigellose Infant nimmt so thatkraftig Partei fiir den 
Bruder seiner Angebeteten, dass er sich in dessen Begleitung in 
das Haus Dofia Leonor’s begibt und diese mit ihm in ein Zimmer 
einschliesst. Leonor weiss jedoch Don Lope durch Darlegung 
ihrer Liebe zu Don Juan zu entwaffnen. Der Infant, welcher 
infolge dessen durch das rasche Zuriickkehren Don Lope’s 
bei einer Unterhaltung mit Laura gestért worden ist, gerath 
derart ausser sich, dass er abermals in Leonor’s Haus ein- 
dringt und den dort verborgenen Don Juan eigenhindig nieder- 
stossen will. Hier wird aber seiner Hartniickigkeit durch die 
Furcht eine Grenze gesetzt, denn der Geist eines von ihm 
ermordeten Caballeros erscheint ihm und bringt ihn zur Ver- 
nunft zuriick. 

UA LLAVE DE LA HoNRA.” In diesem Drama versucht 
Roberto, der allmichtige Giinstling eines Kénigs von Neapel, 
die Eroberung Elena’s, der tugendhaften Gemahlin eines Edel- 
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manns. Als alle seine Ranke scheitern, gebraucht er das 
Mittel des Kénigs Alfons in ,La corona merecrpA“. Er lisst. 
den Gemahl Elena’s verhaften, mittels falscher Zeugen zum 
ode verurtheilen und versucht dann, den Widerstand der 
tugendhaften Frau zu brechen, indem er ihr fiir eime Gunst- 
bezeigung die Begnadigung ihres Gatten in Aussicht stellt. 
Elena lisst sich aber nicht verleiten, sondern wendet sich an 
den ihrem Gemahl wohlwollenden Herzog von Mailand und 
durch diesen an den Kénig, welcher die Wahrheit heraus- — 
findet. Roberto entgeht der Todesstrafe nur auf Bitten der 
Gekrankten. 

UA BATALLA DEL Honor.“ Der junge, noch unvermihlte 
Konig von Frankreich hat eine heftige Leidenschaft zu einer 
nahen Verwandten, Gemahlin des Admirals seines Reiches, 
gefasst. Er versucht ihre Eroberung vergeblich durch person- 
liche Aufmerksamkeiten, durch Bestechung ihrer Dienerschaft, 
durch Einfiihrung eigener Creaturen in ihr Haus, durch Ueber- 
raschung im Garten, sogar durch Einbrechen einer Mauer des: 
Nachbarhauses nach ihren Gemiichern zu. Alles dies wird 
durch Blanca’s Tugend und des Admirals Wachsamkeit ver- 
eitelt. Auf den Wunsch ihres Gatten kleidet sich nun Blanca. 
auf klésterlich einfache Weise, um die Augen der Liisternheit. 


‘weniger auf sich zu ziehen. Der Konig, welcher alle Ranke 


vergeblich erschépft hat, klammert sich an diesen Umstand, 
un Gewalt zu brauchen, indem er behauptet, Blanca werde 
von ihrem Gatten schlecht behandelt und miisse deshalb von 
ihm getrennt werden. Diese Willkiir bringt den Admiral von 
Sinnen, und er verfillt in einen so bedauernswerthen Zustand, 
dass der Kénig sein Unrecht einsieht und sich die Hand der 
Hausgenossin Blanca’s, Schwester des Admirals, erbittet, um 
jeden Verdacht wegen Geschehenem und Zukiinftigem zu ent- 
kraften. Der Admiral ist gliicklich, dass er glauben darf, des 
Koénigs friihere Umtriebe und Besuche in seinem Hause haben 
nicht Blanca, sondern seiner Schwester gegolten, und erlangt 
dadurch den Verstand wieder. Dieser Umstand, eine zeit- 
weilige Geistesstérung durch Misgeschick und Genesung durch 
Freude, kehrt in Lope’s Stiicken oft wieder, wahrscheinlich 
Ofter als in der prosaischen Wirklichkeit. 

Nie ist ein Titel richtiger gewihlt worden als der obige, 
»die Schlacht der Ehre“. Durch das ganze Stiick lauft in 
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 unendlichen Variationen der Vergleich einer Feldschlacht mit: 


dem Kampf der Ehre, welchen der Admiral gegen den Konig 
fiihrt. Es gibt wenige Dramen — vielleicht nur Calderon’s 
HL MAYOR MONSTRUO LOS CELOS“, — welche mit solcher Ge- 
walt die nagenden Gefiihle der Eifersucht schildern und zwar 
derjenigen Eifersucht, welche der Treue des angegyiffenen 
Theils bewusst ist, aber weiss, dass von miichtiger, unangreif- 
barer Seite alle List und Gewalt angewandt wird, um diese 
Treue zu Fall zu bringen. Das Gefiihl der loyalen Ohnmacht 
des Admirals gegeniiber seinem Kénig ist ergreifend, und 
wenn der Stoff an sich nicht so ‘sthetisch unangenehm ‘wiire, 
miisste man das Stiick als psychologische Dichtung sehr hoch 
stellen. Dass es ein beliebtes war, geht aus den vielen alten 
Drucken hervor, welche davon veranstaltet wurden; bei meh- 
rern derselben ist failschlich Fernando de Zarate als Verfasser 
' angegeben. 

Eine sehr matte Variation des Themas ist die seltene 
Comédie ,,LA HONRA POR LA MusER“. Wahrend in den andern 
Stiicken die schliessliche Selbstiiberwindung des michtigen 
Liistlings als ein Act der Gnade fiir den gekrankten Unter- 
than hingestellt wird, bethitigt hier der schuldige Konig 
seine Reue in abstossend demiithiger Weise, ein Extrem, 
welches ebenso unangenehm wirkt, als das entgegengesetzte. 

Ehe wir zu dem vortrefflichsten aller dieser Stiicke ,,Sr 
NO VIERAN LAS MUJERES“ iibergehen, muss ein Drama ahn- 
lichen Inhalts besprochen werden, um zu zeigen, wie gut es 
Lope verstand, seine eigenen Stoffe zu verbessern. Diese Vor- 
studie zu ,,Sr NO VIERAN LAS MUJERES“ ist: 

UA MAYoR vicrorra.* Bei dem Kinzuge des deutschen 
Kaisers Otto in Florenz hat Pompeyo, ein Edelmann, seine 
drei schénen Tochter, Elena, Flora und Casandra, auf ein 
Landgut gebracht, da er die Deutschen fiirchtet. Er hat in- 
dessen ohne die weibliche Neugierde gerechnet, denn wihrend 
er in Florenz abwesend ist, begeben sich seine Téchter in der 
Verkleidung von Landmiidchen ebenfalls in die Stadt, um die 
Herrlichkeiten zu sehen, die ihnen von allen Seiten so verlockend 
geschildert werden. Da der Palast an diesem Tage fiir jeder- 
mann offen steht, dringen auch sie herein, und Casandra er- 
reet durch ihre Schénheit und Schlagfertigkeit die héchste 
Bewunderung des Kaisers, der sie erst hinter einem Thiir- 
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vorhang beobachtet und. sich dann mit ihr unterhalt. Diese 


Bewunderung geht so weit, dass er sich sterblich in sie ver- 
liebt und, um sie zu sehen, ihrem Vater Pompeyo mehrere 


Ehrenbezeigungen erweist. Casandra’s Geliebter, Otavio, be-— 


trachtet die plétzliche Gunst des Kaisers natiirlich mit arg- 
wohnischen Augen. 

Zweiter Act. Der Kaiser schickt seinen Giinstling, den 
Marquis Alberto, zu Casandra, um sie zur Erhérung seiner 
Liebe zu bewegen. Dieser richtet aber nichts aus, als dass 
er den versteckt zuhérenden Otavio in die grésste Aufregung 
versetzt. Otto ist sehr aufgebracht, und als Pompeyo mit 
seinen Toéchtern in den Palast kommt, empfingt er sie in 
vollem Kaiserornat auf dem Throne, um Casandra zu impo- 
niren. Diese aber liisst sich weder durch den majestiatischen 
Anblick, noch durch die eindringlichsten Werbungen Otto’s 
zur Preisgebung ihrer Ehre bewegen, und letzterer sieht 
kaum noch eine Hoffnung, von seiner Liebeskrankheit cu ge- 
nesen. 

Dritter Act. Der Kaiser kommt schliesslich auf den 
ungeheuerlichen Gedanken, Pompeyo zum Kuppler seiner 


‘Tochter zu machen. Der ehrenhafte Greis steht von dieser 


Zumuthung wie vom Donner geriihrt, verspricht aber, mit Ca- 
sandra daritber zu reden. Als er vor seinem Landhause an- 
langt, iiberfallt ihn ein gewisser Livio, dem er einst Casan- 
dra’s Hand abgeschlagen hat, aber Otavio befindet sich zu- 
fillig in der Nithe und rettet ihm das Leben. Unterdessen 
ist die Nacht hereingebrochen; der Kaiser kommt in den 
Garten, in welchen Pompeyo auch Casandra ruft. Nachdem 
er ihr das Begehren des Kaisers vorgestellt, will er sie, wie 
Appius seine Virginia, tédten, aber Otto tritt hervor und ver- 
hindert diese Rémerthat. Auf die Rufe des Kaisers erscheint 
dessen' Gefolge, sowie Otavio. Otto bringt es immer noch 
nicht iiber sich, seine Hoffnung ganz fahren zu lassen, und 
kommt auf den Gedanken, ein Gatte Casandra’s mége sich 
vielleicht zugiinglicher erweisen als der strenge Vater. Er 
schligt deshalb Pompeyo vor, Casandra zu vermahlen, aber 
auch dieses Auskunftsmittel misgliickt ihm, denn der an- 
wesende Otavio .bietet sich als Gemahl an, ,wenn er auch 
das Leben daritber verlieren miisse“. Dies scheint dem Kai- 
ser richtigerweise nicht auf Duldung fremder Liebe zu deuten, 


aber 
derart, dass er sich selbst tiberwindet (,,la mayor victoria“) 
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gerade diese Charakterfestickeit riihrt und beschimt ihn 


und Otavio mit der Hand Casandra’s und dem Herzogthume 
Ferrara beschenkt. 

Vergleichen wir dagegen den Inhalt von ,,Sr No vIERAN 
LAS MUJERES“. Federico, ein Kammerherr des den. Damen 
sehr geneigten Kaisers Otto, liebt Isabela, die Tochter des 


auf seine Besitzungen verbannten Herzogs Otavio. Er ist so 
eifersiichtiger Natur, dass er seine Geliebte bittet, sich unter 


kemen Umstinden vor dem weichherzigen Kaiser, welcher in 
der Umgegend jagt, sehen zu lassen. Sie verspricht Gehor- 


sam, aber weibliche Neugierde und Widerspruchsgeist erzeu- 


gen eine unbezwingliche Sehnsucht in ihr, den beriihmten 
Monarchen zu sehen. Sie verkleidet sich als Bauernmidchen, 
geht dem Jagdgetése nach und trifft zufallig an einer ein- 
samen Stelle auf den Kaiser, welcher, des Jagens miide, allein 


- gariickgeblieben ist, wiihrend seine Leute ein Wild verfolgen. 


Ohne ihn zu kennen, lisst sie sich in ein Gespraich mit ihm 
ein, und der Kaiser wird von ihrer Schénheit und ihrem Geiste 
so bezaubert, dass er sich bei ihrem Begleiter erkundigt, wer 
sie ist, und alsdann beschliesst, bei ihrem Vater zu iibernach- 
ten. Er theilt diesen Entschluss dem zuriickkehrenden Fede- 
rico mit, welcher ihn aus Eifersucht ohne Erfolg davon ab- 
zabringen sucht. Der Herzog Otavio ist. tiber den Besuch und 
seine damit zusammenhingende Begnadigung hochst erfreut, 
wihrend Isabela mit einiger Bestiirzung den hohen Rang ihrer 
Waldbegegnung erfihrt. Am gréssten aber ist der Schrecken 
Federico’s (der dem Kaiser bei einer vorhergehenden Dispu- 
tation tiber die Liebe gesagt hatte, er sei noch nie verliebt 
gewesen), als ihm Otto von seiner Unterredung im Walde 
mit Isabela erzihlt und ihm befiehlt, seinen Vermittler bei 
ihr zu machen, da er nur ihretwegen bei Otavio einge- 
kehrt sei. 

Zweiter Act. Der Kaiser lisst Isabela durch Federico 
den Titel einer Grifin del Prado iiberbringen. Diese Gunst 
bringt den Herzog auf den Gedanken, seine Tochter zu ver- 
mihlen. Er sucht deshalb ihre Neigung zu erfahren, und hat 
keine grosse Miihe, Federico als den Gegenstand derselben 
herauszufinden. Die Gelegenheit, den Kaiser um seine Ein- 
willigung zu ersuchen, gibt sich bald, denn derselbe besucht 
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Isabela, iiberreicht ihr einen kostbaren Diamantring und bit- 
tet sich dagegen ihren Handschuh. aus. Federico muss dieser 
Gunstbezeigung in Verzweiflung zusehen, denn Isabela will 
sich dafiir rachen, dass er dem Kaiser — um dessen Arg- 
wohn nicht zu erregen — gesagt hat, er liebe eine gewisse 
Fenisa. Ihre Rache geht noch weiter, denn der Herzog bringt 
jetzt bei dem Kaiser sein Gesuch um Einwilligung zur Ver- 
miihlung Isabela’s mit Federico vor, und erstere, um ihre 
Willensiusserung befragt, gibt eine ausweichende Antwort. 
Nachdem der Kaiser abgegangen ist, iiberhiufen sich Isabela 
und Federico mit Vorwiirfen. 

Dritter Act. Gegen den ihm von Isabela geschenkten 
Handschuh schickt der Kaiser einen andern, mit Edelsteinen 
gesiumten. Er erinnert dann Federico an sein Versprechen, 
ihm seine Geliebte Fenisa zu zeigen. Federico. fihrt ihn zu 
einer sehr hiisslichen Dame, da er hierdurch Isabela’s Eifer- 
sucht abzuschwiichen hofft. In dieser Rechnung hat er sich 
jedoch geirrt, denn Isabela, als sie nachts am Gitterfenster 
durch den Kaiser von diesem Abenteuer hort, gerath ganz 
ausser sich. Sie schreibt einen Brief an Federico, des In- 
halts, dass sie sich kommende Nacht entweder tédten oder 
dem Kaiser iiberliefern werde. Federico’s Verzweiflung Aussert 
sich derart, dass der dazukommende Kaiser glaubt, er habe 
den Verstand verloren, bis ihm derselbe in seiner nichts mehr 
fiirchtenden Aufregung die ganze Wahrheit gesteht. Otto 
iiberwindet: nun seine Leidenschaft und gibt das Liebespaar 
zusammen. 

Von der: farbengliihenden und gedankenreichen ‘Sprache 
dieser Schépfung eines siebzigjaihrigen Greises einen 
Begriff zu geben, ist unmoéglich; ein solches Meisterwerk muss 
selbst gelesen werden. An Charakteren und Handlung ist 
nichts auszusetzen. — Betrachten wir die letztere im Vergleich 
mu derjenigen von ,,LA MAYOR vicToRIA“, so ergibt sich Fol- 
gendes. 

Zuerst, was Federico und Isabela betrifft, fallt sofort in 
die Augen, dass der Liebhaber Federico hier eine Haupt- 
figur ist, wihrend in der ,.Mayor vicrorra“ dem Vater die 
Hauptrolle zufillt. Diese Aenderung kommt dem Feuer der 
Diction zu statten und lisst die Nothwendigkeit des abscheu- 
lichen Gedankens, einen Vater zum Kuppler seiner Tochter 


+a 


_ schehende dadurch vorbereitet, dass Federico die Begegnung 
-Isabela’s mit dem Kaiser schon vorher fiirchtet, sie mit aller 
Ueberredungskunst der Eifersucht vor einer solchen zu be- 
wahren sucht und gerade dadurch ihre weibliche Neugierde 
reizt. Wie fein ist der Umstand erdacht, dass Federico, um 
ja nicht die Rede auf Isabela zu bringen, dem Kaiser vorher 
sagt, er liebe tiberhaupt nicht, und Otto gerade deshalb 
nicht das geringste Bedenken triagt, ihn zu seinem Vermittler 
gu erwihlen. In ,,LA Mayor victoria“ bedient sich Otto 
eines neutralen Vermittlers, was bedeutend weniger’ wirk- 
gam ist. 

Was den Kaiser angeht, ist Folgendes zu bemerken. In 
»LA MAYOR victorta“ findet die Begegnung mit der Bewun- 
derten im Palast, in ,,S1 No virran“ im Walde statt, wo sich 
alles freier ausspricht. Dazu kommt, dass — im Gegensatz 
gu Casandra — Isabela den Kaiser nicht kennt und deshalb 
durch unnéthige Freiheit dessen Begierden reizt. Schliesslich 
ist die Liebe des Kaisers in ,,LA mayor vicTorra“ eine Krank- 
heit, in Sr No vrnran“ einfach eine Leidenschaft. Alle ge- 
nannten Aenderungen lassen sich dahin zusammenfassen, dass 
A MAYOR VICTORIA’ gewaltsamer, weniger tiberlegt, dagegen 
SI No vieRAN“ intensiver, harmonisch schoner, durchdachter, 
sentenzenreicher ist. Letzteres Stiick muss unbedingt Lope’s 
Meisterwerken zugezihlt werden. 

Nachdem wir gezeigt, wie sich ,,SI NO VIERAN LAS MU- 
serEs“ aus ,,LA mayor vicrorta“ entwickelt hat, soll noch 
mit einigen Worten der Inhalt der Bandello’schen Novelle 
(Theil I, Noy. XVII) skizzirt werden, welche Lope ohne Zwei- 
fel bei der Abfassung von ,,LA Mayor vicToRIA“ vor Augen 
hatte. Kaiser Otto III. verliebt sich in einer Kirche zu Flo- 
renz in die reizend schine Gualdrada, Tochter eines unver- 
mégenden Edelmanns, Messer Bellincione. Wie Lope’s Pom- 
peyo, tibernimmt dieser auf die instiindigen Bitten des Kaisers 
das traurige Amt, seiner Tochter das Eingehen auf die Wiin- 
sche und Begierden des Monarchen zu empfehlen. Aber un- 
gleich Pompeyo, ist Bellincione in dieser gemeinen Handlung 
aufrichtig. Das tugendhafte Midchen weist indessen seine 
Vorstellungen scharf zuriick, worauf Otto seine Leidenschaft 
bezwingt und Gualdrada mit einem seiner Kammerherren 
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vermihlt. — Welch einen Unterschied weisen die geschilder- 
ten drei Entwickelungsformen auf, welche zu dem Interessan- 
testen gehéren, was das altspanische Drama in dieser Hinsicht 
aufzuweisen hat! 

La viuDA VALENCIANA“ erfordert eine kurze Besprechung, 
um das in den biographischen Notizen iiber ,,Lope’s letzte 
Liebe“ Gesagte ganz deutlich zu machen. 

Leonarda, eine reiche junge Witwe, zieht sich ganz von 
der Gesellschaft zuriick, weist sowohl gutgemeinte Vermih- 
lungsvorschlige ihres Oheims, als directe Bewerbungen dreier 
Liebhaber ab und lasst sogar die letztern, welche sich in Ver- 
kleidungen in ihr Haus eindréngen, von ihren Lakaien hinaus- 
jagen. Amor lisst sich aber nicht lange auf solche Weise be- 
leidigen: Leonarda sieht Camilo, einen jungen Edelmann, und 
wird von um so heftigerer Liebe ergriffen, als. sie ihre Be- 
gierden so lange zuriickgedimmt hat. Da ihre Abneigung ge- 
gen eine zweite Ehe stadtkundig ist, so verfallt sie auf ein 
Mittel, ihren Adonis auch ohne diese Kette zu geniessen. Sie 
fiirchtet jedoch die Indiscretion eines derart Begiinstigten und 
geht deshalb bei dem beabsichtigten Verkehre von dem rich- 
tigen Grundsatze aus, dass man nicht verrathen kann, was 
man nicht weiss. Sie lasst Camilo, da es gerade Fastnachts- 
zeit ist, durch einen maskirten Escudero zu einem ziartlichen 
Stelldichein laden, jedoch unter der Bedingung, dass er mit 
verhiilltem Gesicht in ihr Haus gefiihrt werde und nur im 
Dunkel mit ihr spreche. Camilo geht aus Jugendiibermuth 
auf das Abenteuer ein und verbringt mehrere Nichte in 
Leonarda’s Haus. Da ihn die genossenen Schiferstunden aufs 
héchste entziickt haben, brennt er vor Begierde, den Gegen- 
stand seiner Neigung zu sehen, und dieses Gefiihl wird zur 
Unertriglichkeit gesteigert, als er durch verschiedene zufil- 
lige Umstinde auf den Gedanken gerath, eine Alte habe ihn 
in ihr Netz gelockt. Auch Leonarda wird des bisherigen Zu- 
standes miide, denn Camilo hat ihr auf der Strasse — ohne 
zu wissen, dass sie die Heldin seiner nichtlichen Abenteuer 
ist — den Hof gemacht und dadurch ihre Eifersucht auf sich 
selbst erregt. Um diesen Qualen und einer méglichen Ent- 
deckung ihrer anstéssigen Liebe aus dem Wege zu gehen, 
beschliesst sie, eine ihr angetragene Vermiihlung in Madrid 
anzunehmen. Vorher aber will sie den so heiss Geliebten 
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einladen. Camilo kommt, aber mit dem festen Entschlusse, 


sich jetzt Klarheit iiber den Gegenstand seiner Liebe zu ver-. 


schaffen. Er halt deshalb unter seinem Mantel ein Latern- 
chen versteckt, welches er in Leonarda’s Gemach hervorzieht 
und die schéne Witwe erkennt. Auf ihre Hiilferufe erscheint 
ihr Oheim, und nun muss sie sich dazu bequemen, ihre 
Neigung 6ffentlich anzuerkennen und Camilo die Hand zu 
reichen. 

Wie man ein derartig unmoralisches Stiick mit einer noch 
unwiirdigern Vorrede einer Dame widmen kann (siehe 8. 77), 


ist nahezu unbegreiflich. Dasselbe ist eine Mischung von | 


Lustspiel und Posse, hat deshalb sehr schéne, aber auch recht 
rohe Stellen. Das Rithselhafte des Abenteuers Camilo’s ist 
sehr poetisch geschildert, ebenso die heftige Leidenschaft der 
Witwe, welche eine kaum stichhaltige Art Entschuldigung in 
dem Umstande sucht, dass ihr verstorbener Gatte auch Camilo 
geheissen. Im iibrigen empfingt man entschieden den Ein- 
druck, als ob Lope absichtlich mehrere undelicate Situationen 
gewihlt hitte, denn abgesehen von der Haupthandlung, fihrt 
er uns ganz unnothigerweise eine auf den Diener Camilo’s 
beziigliche Episode vor, nach welcher dieser die abgeschiittelte 
Freundin seines:Herrn zu dessen eigener Verwunderung zur 
Gattin nimmt. — Die Grundidee des Stiicks fand Lope bei 
Bandello (Theil IV, Nov. XXVI), aber alle Episoden, sowie 
die Katastrophe, sind sein ausschliessliches Eigenthum. Bei 
Bandello endigt die Fabel damit, dass nach sieben Jahren 
heimlichen Verkehrs der Liebenden, der Cavalier an einem 
heftigen Fieber stirbt, ein Schluss, der allerdings nicht fiir 
ein Drama gepasst hatte. 

Eine eigenthiimliche Handlung hat die Comédie ,,LA MAL 
casapa“. — Lucrecia, eine schéne, aber vermoigenslose Jung- 
frau, Tochter der Witwe Feliciana, wird lingere Zeit von zwei 
Freiern umworben: dem Caballero Don Juan und dem Rechts- 
gelehrten Lisardo. Ihre Neigung geht auf Don Juan, aber ihre 
Mutter iiberredet sie zu einer Vernunftheirath mit Don Julio, 
‘einem reichen alten Mailiinder. So wird sie das erste mal zur 
»Mal casada“, d. h. zur »ungliicklich Vermihlten“. . 

Zweiter Act. Nach drei Jahren tritbseligen Lebens ist 
der alte Julio gestorben, hat aber Lucrecia nur unter der 


letzten male sehen und lisst ihn deshalb noch einmal 
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Bedingung zur Erbin seines Vermégens eingesetzt, dass sie 
sich mit seinem Neffen Fabricio in Mailand vermihle. Don 
Juan und Lisardo wissen nichts von dieser Clausel und glau- 
ben, Lucrecia jetzt mit Erfolg umwerben zu kénnen. Letztere 
jst auch, in ihrer Liebe zu Don Juan, so schwach, dass sie 
die Clausel verheimlicht und dem Geliebten sogar ein nacht- 
liches Stelldichein im Garten gibt. Von der Gelegenheit ver- 
lockt, ist sie nahe daran, ihm ihre Ehre zu iiberliefern, als 
ihr neuer Gatte Fabricio ankommt. Dieser ist lahm und ein- 
iugig, Lucrecia ist dartiber ausser sich, lasst sich aber noch- 
mals von ihrer Mutter tiberreden und wird zum zweiten male 
die ,,Mal casada“. 
Dritter Act. Nach lingerm Zusammenleben mit Fabri- 
cio beschliesst sie, eine Scheidung zu beantragen, da ihr Gatte 
seine ehelichen Pflichten nicht erfiillen kone. - Die Mutter 
iibertriigt Lisardo die Processfithrung und verspricht ihm fiir 
den Fall eines gliicklichen Ausgangs die Hand ihrer Tochter. 
Nach einer héchst unniitzen und nur auf die Mosqueteros be- 
rechneten Scene, in welcher Don Juan und sein Lakai als 
verkleidete Notare in das Haus Lucrecia’s kommen, verlautet, 
dass Fabricio sich mit dreitausend Dukaten abfinden lassen 


wolle. Dies bringt den Lakaien Don Juan’s auf den Gedan-. 


ken, Lisardo die Vermihlung mit der Mutter unter Halbirung 
des verbleibenden Vermégens vorzuschlagen, was beiden Thei- 
len einleuchtet und endlich Lucrecia erméglicht, sei Manne 
ihres Herzens die Hand zu reichen. 

Die Charaktere sind gut gezeichnet: die berechnende und 
doch gefallsiichtige Mutter, die derselben willenlos ergebene 
Lucrecia, der standhafte Don Juan, der halb verliebte, halb 
habsiichtige Rechtsgelehrte und der kérperliche und geistige 
Kriippel Fabricio. Leider hilt sich, wie so oft. bei Lope, die 
Fortsetzung nicht auf der Hohe des reizenden, geistspriihenden 
ersten Acts; schon der zweite fallt ab, und der dritte ist durch 
unnéthige Possen verunstaltet. 

WA BOBA PARA LOS OTROS Y DISCRETA PARA Si.“ — Der 
verstorbene Herzog von Urbino hatte bei Lebzeiten eine Nichte, 
Teodora, zu sich genommen, welche allgemein als Erbin an- 
gesehen wurde. Bei Eréffnung seines Testaments stellt sich 
indessen heraus, dass er eine natiirliche Tochter, Diana, zur 
Thronfolgerin bestimmt hat, welche unerkannt in einem Dorfe 
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als Tochter eines Landmanns erzogen, aber von der Natur 
mit weit iiber ihren vermeinten Stand hinausgehenden Anlagen 
und Gedanken bedacht worden ist. In Urbino verursacht die 
Neuigkeit grossen Aufruhr, aber schliesslich kommen die Se- 
natoren darin iiberein, den Erbstreit gerichtlich entscheiden, 
Diana jedoch einstweilen an den Hof bringen zu lassen. Fa- 
bio, ein dem verstorbenen Herzog sehr zugethaner Hidalgo, 
welcher aus diesem Grunde auch Diana wohl will, eilt nach 
dem Dorfe der letztern voraus und unterrichtet sie von dem 
Vorgefallenen, mit der Warntng, sich vor Neid und Eifersucht 
zu hiiten, bis sie einen passenden Vertheidiger habe: Diana’s 
scharfer Verstand sieht die Richtigkeit dieses Rathschlags so- 
fort ein. Sie beauftragt deshalb Fabio, ihr einen ebenbiirtigen 
Gemahl vorzuschlagen, und dieser wihlt hierfiir seinen friihern 
Beschiitzer Alexander von Medicis, Bruder des Herzogs von 
Florenz. In der Zwischenzeit entwaffnet Diana ihre Neider, 
indem sie sich biurisch-dumm stellt. 

Zweiter Act. Diana verstindigt sich in nachtlichen 
Unterredungen mit dem jetzt eingetroffenen Alexander, und 
dieser erbittet sich infolge dessen von seinem Bruder einige 
Hiilfstruppen. Unterdessen findet auch Julio, Teodora’s be- 
vorzugter Werber, dass Diana’s Aussichten die bessern seien, 
und beschliesst, ihr trotz der vermeintlichen biurischen Albern- 
heit den Hof zu machen. Er verfeindet sich dadurch nicht 
allein mit Teodora, sondern auch mit Camilo, seinem frithern 
Nebenbuhler bei der letztern, jetzt sein Nebenbuhler bei 
Diana. —. Alexander, welcher am Hofe von Urbino nicht be- 
kannt ist, fiihrt sich an demselben mittels einer erfundenen 
Geschichte unter falschem Namen ein. Durch die im Laute 
seiner Rede vorgebrachten erotischen Einzelheiten erregt er 
Diana’s Eifersucht, welche noch dadurch gesteigert wird, dass 
ihm Teodora sehr entgegenkommt. Diana versdhnt sich je- 
doch bald mit dem Manne ihrer Wahl und bespricht sich mit 
ihm tiber einen Brief des Herzogs von F'lorenz, in welchem 
der Abmarsch der nachgesuchten Hiilfstruppen angekiindigt 
wird. Diese Unterredung wird von Teodora, Julio und Camilo 
belauscht, und als dies Diana bemerkt, theilt sie den Horchern 
mit, sie bediirfe der Truppen, um dem Sultan von Kairo das 


Heilige Grab abzunehmen. 
Dritter Act. Diana kommt durch ihre eigene Ausflucht 


auf den Gedanken, auch in Urbino durch Alexander Truppen 
ausheben zu lassen, angeblich zum gleichen Zwecke des Tiirken- 
kriegs. Um die Gegenpartei ganz auf die falsche Fahrte ihrer 
erheuchelten Albernheit zu bringen, lasst sie sich sogar durch 
Fabio in der Verkleidung eines tiirkischen Gesandten eine — 
lacherliche Botschaft ausrichten. Ihre argwoéhnischen Lieb- 


haber Camilo und Julio kédert sie damit, dass sie jedem ins- 


geheim sagt, Alexander habe ihn als Gemahl fiir sie in Vor- 
schlag gebracht. Unterdessen fillt sich der Hof und der 
Palast mit ihren Soldaten und den florentiner Truppen; sie 
lisst sich einen Harnisch anlegen, steigt zu Pferd und ver- 
kiindet mit Herrschermiene den Edeln und dem Volk, dass 
ohne Riicksicht auf den schwebenden Process jetzt ihre Re- 
gierung beginnen werde, nachdem sie sich bisher aus Mangel 
an materieller Macht habe verstellen miissen. Sie reicht nun 
Alexander die Hand, withrend Teodora, Camilo und Julio ver- 
bannt werden. 

- Nichts kann majestiitischer und gewaltiger sein, als die 
letzten Auftritte dieses Dramas, iiberhaupt ist dasselbe in 
jeder Beziehung eins der besten des Dichters. Es ist iiber- 
dies eins der wenigen Schauspiele, in welchen das Possenhafte 
nicht ein Flecken, sondern als dramatischer Hebel ein Vorzug 
der Handlung ist. Was die Charaktere anbetrifft, so stellt 
derjenige Diana’s alle andern in den Schatten und ist ein 
Meisterstiick fiir sich. Als Bauernmiidchen ist sie hochfahrend 
und geistig tiberlegen, am Hofe Meisterin in der Verstellung, 
insoweit nicht hie und da Ausbriiche der Leidenschaft die 
Vernunft in den Hintergrund dringen; als ihre geistige Kraft 
durch die Truppenansammlung zur materiellen wird, erscheint 
sie majestatisch gross. Die Ausbriiche ihrer Eifersucht nach 
der Erzihlung Alexander’s erinnern an diejenigen ihrer jiingern 
Namensgenossin in Moreto’s ,,KL prsDEN CON EL DESDEN“. Auch 
Teodora ist sorgfaltig gezeichnet, wihrend die Miinner, wie spi- 
ter in der Regel bei Tirso de Molina, farbloser gehalten sind. 

» LA LEY EJECUTADA“ folgt in den beiden ersten Acten 
der alten Novelle ,,Awrelio é Isabela“, der dritte ist eine 
Hiufung von Unsinn. Vielleicht diirfen wir zu Ehren Lope’s 
annehmen, derselbe sei von einem andern Dichter verfasst. 
Hartzenbusch glaubt sogar, in dem Stiicke das Werk dreier 
Autoren vermuthen zu sollen. i 
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LA FUERZA LASTIMosA“ gleicht dem eben bespruchenen 
a Drama darin, dass der dritte Act’ ebenfalls baarer Unsinn ist, 
wahrend die beiden ersten Aufziige als schén gelten diirfen. "San 
Diese folgen theilweise der alten Ballade vom Grafen Alarcos,. aa 

- dagegen entstammt der dritte Act Lope’s Phantasie, welche 
hier mit seinem Verstande durchgegangen ist. : ; 
»EL VILLANO EN su RINCoN“ ist eins der Stiicke, in ~ ‘4 
welchem Lope die Freude am Landleben so meisterhaft und Mg 
tief empfunden schildert. Die Intrigue, welche sich daran 
kniipft, ist sehr interessant, nur will uns deutschen Képfen 
der Gedanke nicht recht einleuchten, dass es ein Verbrechen 
sein soll, ruhig auf seiner Erdscholle zu leben, dem Kaiser 
VAN geben, was des Kaisers ist, und nur der Neugier zu er- 
mangeln, die Majestat mit Augen zu sehen. Dies ist aber 
wohl nur ein Ausfluss der spanischen Loyalitét des siebzehn- 
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ten Jahrhunderts. — Matos hat das Stiick in seinem ,,EL SA- 
BIO EN SU RETIRO Y VILLANO EN SU RINCON“ ausgiebig be- 
nutzt. 


Eu AnzvuELO DE Ferntsa“ behandelt die Ranke einer 
palermitanischen Courtisane, welche aber schliesslich von einem 
Valencianer, den sie in ihr Garn gelockt hatte, tiberlistet wird. 
Der Stoff ist aus Boccaccio’s ,,Decamerone“ (Tag VII, Nov. 10) 
und ist in lebensfrischer, charakteristischer Weise behandelt. 
Welch unendlich reiches Bild Lope in den meist magern Rah- 
men der von ihm benutzten italienischen Novellen zu zaubern 
wusste, geht aus dem in Rede stehenden Stiicke in iiberzeug end- 
ster Weise hervor. Ein Vergleich desselben mit der Novelle 
ist héchst interessant, ebenso bei folgenden Dramen, deren 
Grundidee Lope gleichfalls in ,Decamerone* gefunden hat: 

 »LLEGAR EN ocasion.“ (Dec. II, 2.) 

VEL HALCON DE Feperico.“ (Dec. V, 9.) 
,SERVIR CON MALA ESTRELLA.“ URE Keke) 
BLA BODA ENTRE DOS MARIDOS.“ : (Dec. x, 8.) 

Der Kénig Don Pedro der Grausame von Casti- 
lien ist nicht allein in den frither besprochenen Schauspielen 
,AUDIENCIAS DEL Rey Don Pepro“ und ,,LAa NINA DE PLATAS 
eingefiihrt, sondern spielt auch Rollen in folgenden drei 

Stiicken. 

LO CIERTO POR LO puposo.“ Hier liebt der Kénig eine 

schine Edeldame, Dojia Juana, welche indessen ihre Neigung 


- 


seinem Stiefbruder Don Enrique de Trastamara zugewandt — 
hat. Der Konig geht so weit, Doiia Juana’s Vater anzudeu- 
ten, er wolle diese mit einer hochstehenden Persénlichkeit 
-vermiihlen, welche den Abend in seinem Hause erscheinen 
werde. Hiermit meint sich der Kénig selbst, aber das Schick- 
sal spielt ihm einen Streich, denn Don Enrique kommt vor 
-ihm an und wird mit Dofia Juana vermihlt. Da der Konig 
durch seine Geheimnisskriimerei das Misverstiindniss selbst 
- verschuldet hat, so bleibt ihm nichts iibrig, als das Geschehene 


gutzuheissen. 


»LA Carponera.“ In diesem Drama will der Konig eine 
Stiefschwester, Leonor, verhaften lassen, von deren Dasein er 
bisher keine Kenntniss hatte. Sie entschliipft ihm jedoch und 
lebt eine Zeit lang unerkannt auf dem Lande, wo er sie bei 
Gelegenheit einer Jagd sieht und sich in sie verliebt. Nach 
mancherlei Zwischenfallen muss sich Leonor entdecken, nach- 
dem sie ihrem kéniglichen Anbeter im voraus das Ehreuwort — 
abgenommen hat, er wolle ihr -jedes Vergehen verzeihen, 
wenn sie ihm den Aufenthaltsort der gesuchten Schwester 
entdecke. Die Identitit beider Personen bedingt  natiirlich 
des Kénigs Gnade. In diesem Stiicke findet sich die bemer- 


kenswerthe Stelle: 


Rey. Eso tiene el vulgo loco, 
que en siendo un Rey justi- 
cero, 
Iwego dice que es cruel. 


Konig. Es ist die Gewohnheit des 
thérichten Pébels, einen Ge- 
rechtigkeit iibenden Konig °* 
als grausam zu bezeichnen, 


»Los Ramirez DE ARELLANO“ ist die dramatisirte Chro- 
nik einer kiihnen, herculischen Freilanze, Don Juan Ramirez. 
Gegen Ende des dritten Acts erscheint der Konig Don Pedro. 
Obgleich er uns in der That nur im Zorne vorgefithrt wird, 
findet sich doch folgende Stelle — allerdings wie in ,La car- 
BONERA — in seinem eigenen Munde: 


Rey. Bueno es que el hacer justi- 
Cit, 
llame Castilla crueldad, 
y que digan que es codicia 
el dar la muerte 4 Mahomad. 


Konig. Es ist wirklich gut, dass 
Castilien die Ausiibung der 
Gerechtigkeit als Grausam- 
keit bezeichnet, und dass 
man sagt, ich hiitte Mahomet 
(eigentlich Abu Said, den 
,rothen Kénig“ von Granada) 
aus Habsucht getidtet! 
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Hierauf erwidert sein Bundesgenosse, der Prinz von Wales: 


Es la popular malicia Der ziigellose Pébel bringt die 
el vulgo desenfrenado; Bosheit des Volks zum Ausdruck; 
al Rey justo lama airado, den gerechten Konig nennt er zor- 
y cruel al justiciero. - nig, den Gerechtigkeit itbenden 
grausam. 


Wir haben diese Stellen, sowie diejenige der ,,Carsonuna“ 
angezogen, um eine Bemerkung iiber den oft besprochenen 
Charakter Pedro’s I. (,,des Grausamen“) von Castilien daran 
zu kniipfen. Bekanntlich haben spiitere Kritiker den Versuch 
einer Apologie des Kénigs gemacht, indem sie sich auf die 
Charakterisirung desselben als ,,Gerechtigkeitseiferer* (Just?- 
ciero) statt ,,Grausamer“ in der spanischen Nationalcomédie 
beriefen. Diese Ansicht, welche nur auf einer Oberflichlich- 
keit beruht und nicht etwa einer Priifung aller einschligigen 
Dramen, sondern hauptsichlich dem Misverstindnisse des ,,VA- 
LIENTE Justrcrero von Moreto entspringt, hat keine Berech- 
tigung. Dass der ,,VALIENTE Justicrpro“ eine sklavische 
Nachahmung des ,,Ivranzon DE InnEscas* (Drama eines un- 
sichern Verfassers) ist, und dass dieses letztere Stiick nicht 
den geringsten Beweiswerth fiir oben erwihnte Apologie hat, 
soll bei Besprechung Moreto’s nachgewiesen werden. Was 
eigentlich jede Beweisfiihrung iiberfliissig macht, ist der Um-' 
stand, dass die ersten Dramen, welche uns den Kénig Pedro 
vorfiihren (,,LA CARBONERA“, ,,Eu INFANZON DE [nLESCAS“), 
etwa 2'/, Jahrhunderte nach dessen Tode geschrieben 
sind. Nach Verlauf eines solchen Zeitabschnitts kann die 
Schilderung eines historischen Charakters iiberhaupt keinen 
Werth mehr haben, wenn sie nicht durch zeitgendssische 
Beweisstiicke wnterstiitzt ist, mit andern Worten, wenn sie 
sich nicht der gleichen Mittel bedient, welche uns noch heute 
m Gebote stehen. In unserm Falle sind diese Beweismittel 
die alten Volksballaden und die zeitgendssische Chronik des 
Pero Lopez de Ayala, also Volksiiberlieferung und ernsthatfte 
Geschichtschreibung. Gegen die Balladen ist unsers Wissens 
ein Einwand noch nicht erhoben worden, dagegen hat man 
die Glaubwiirdigkeit Ayala’s — als Parteigiinger des Bruders 
und Mérders des Kénigs, Don Enrique de Trastamara (spater 
Kénig Heinrich I.) — in Zweifel gezogen. Ausserdem hat 
man Ayala’s angeblich parteiisch- feindselige Haltung seiner 


Eigenschaft als Edelmann zugeschrieben und behauptet, Don 
Pedro habe die absolut und eigenmiachtig herrschenden Grossen 
mit eiserner Ruthe geziichtigt, um die Bedriickung des 
Volks zu vermindern. Auf erstes lisst sich erwidérn: dass 
Ayala eben einfach zu der Partei Don Enrique’s ‘iiberging, 
weil ihm die Schlichtereien Don Pedro’s fiir jeden hervor- 
ragendern Kopf im héchsten Grade bedrohlich erschienen; auf 
die zweite Behauptung geben uns — wie weiter unten niher 
ausgefithrt — die Stellen aus der ,,CarBonrra“ und den 
»RAMIREZ LE ARELLANO“ einen durchaus conclusiven, gegen- 
theiligen Bescheid. Auf alle Fille stimmen die iltern Wolke 
balladen (die einzige Ballade, welche die gegentheilige Auf- 
fassung vertritt: ,,A los piés de Don Enrique“, triigt ihre mo- 
dernere Abfassung sowohl im Ideengang als in der Sprache 
unzweideutig zur Schau) und Ayala’s Chronik darin iiberein, 
dass Kénig Pedro seinen Beinamen der Grausame“ in pétlem 


Maasse verdient,. und da jede dieser Quellen unabhangig von - 


der andern ist, kénnen die authentischen, zeitgendssischen Ac- 
ten tiber diesen Gegenstand als geschlossen betrachtet werden. 

Es ist jedoch leicht, auch der angeblich gegentheiligen 
Beweisfiihrung durch das Doane des siebzehnten Jahrhunderts 
ein Ende zu machen. Schicken wir voraus, dass die spatern 
spanischen Biihnendichter gewohnheitsgemiiss ihre Vorginger 
nachahmten, so kommen wir zu der Folgerung, dass die erste 
Anregung einer neuen Auffassung, eines eigenthiimlichen 
Stoffs, in den meisten Fillen bei Lope gesucht werden darf. 
Kein griindlicher Kenner der altspanischen Bithnendichtung 
wird diese Behauptung ernstlich anfechten wollen, deren 
Wahrheit noch unbestreitbarer an den Tag treten wiirde, 
wenn uns alle Dramen des Altmeisters, nicht nur deren vier- 
ter Theil, erhalten waren. Die beiden angezogenen Stellen 
aus der SGiiemoniat! und den ,,RaAMIREZ DE ARELLANO sind 
demnach doppelt interessant. Dem Stile nach, ist ,,LA Car- 
BONERA“ friiher geschrieben und, allem Apethelne nach, auch 
vor den ,,[vranzon DE InuEscas“ zu setzen. Betrachten wir 
also die Stelle in der ,,Carponrra“ als die erste dieser Art, 
diejenige in den ,,Ramirez pe Arennano“ als eine Wieder- 
holung und Bestiitigung derselben, so folgt aus beiden: 

1) dass niemand, ausser dem Kénig selbst, dessen 
Grausamkeit. fiir Gerechtibkeitseifer erklart, denn der Wider- 


Lope de Vega. ah) 
hall des Prinzen von Wales in den ,,RamrrEz“ hat als dialogi- 
sche Nothwendigkeit keinen Werth; 

2) dass Castilien (also Adel und Volk) den Koénig fiir 
grausam hielt; 

3) dass besonders das Volk (el vulgo) diese Meinung 
hegte. onl ; egh 

Eine weitere Bestiitigung findet das Gesagte durch fol- 
gende Stelle aus der ebenfalls friihen Comédie ,,.DE ESTE AGUA 
NO BEBERE“ von Claramonte: 


Rey (Don Pedro). Aunque el vulgo inadvertido, 
con razones indiscretas 
me da el nombre de cruel, 
siendo mi justicia recta etc. 


Was bleibt nun von der Behauptung tibrig, dass das spa- 
nische Nationaldrama eine Apologie des Kénigs Don Pedro 


enthalte, wenn die ersten Originalstiicke desselben — die 
Vorbilder fiir alles Spitere — im Gegentheil feststellen, dass 
Castilien und insbesondere das Volk — die Abneigung der 


Mehrheit des Adels ist niemals bestritten worden — den K6- 
nig nicht als Gerechtigkeitseiferer, sondern als grausamen 
Herrscher betrachtete? Vielleicht hat Montalvan in seinem 
Drama ,,LA PUERTA MACARENA“, zweiter Theil,,— in welchem 
Don Pedro ganz im Sinne Ayala’s geschildert wird — das 
Richtigste getroffen, indem er Don Enrique seinem Bruder 
Don Pedro zurufen lasst: 


Rey Don Pedro el Justiciero , Konig Pedro ,,der Gerechtig- 
que ast quieres que te nom-| keitseiferer’ — wie du willst, dass 

bren dich die Vasallen deines Reichs, 
los vasallos de tu reino, Leonesen und Castilianer nennen, 
Leoneses y Castellanos, wihrend du doch grausam bist — 


siendo cruel; gcémo es esto? | was ist dies? 


Sucht man nun nach dem Grunde, warum Kénig Pedro 
in ,,LaA CarBonerA“, ,,LO CIERTO POR LO puposo“ von Lope, 
sowie — um noch einen andern frithen Dichter zu erwih- 
nen — in Luis Velez de Guevara’s ,,EL DIABLO ESTA EN 
Cantrnnana“, trotz anfinglichen Wiithens seine Hinde nicht 
in Blut badet, sondern sich mit Geschehenem zufrieden gibt, 
so ist derselbe einfach darin zu suchen, dass die spanische 
Nationalcomédie immer vorzugsweise ,,befriedigend “ enden will 
und deshalb gegen den Schluss hin — aus technischen, 
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nicht aus historischen Griinden — den Charakter des Koénigs 
abgeschwicht hat. Eine entschiedene Weisswaschung des K6- 
nigs, wie sie in dem friiher besprochenen anonymen Drama 
»AUDIENCIAS DEL Rey Don Pepro“ versucht wird, steht in der 
gesammten altspanischen Bithnendichtung ginzlich allein und 
darf deshalb als Ausnahme betrachtet werden, welche die 
Regel bestatigt. 

Hier wollen wir diese Abschweifung abbrechen, denn es 
ist genug gesagt worden, um zu beweisen, dass der Charakter 
Don Pedro’s ,,des Grausamen“ durch seinen Beinamen richtig 
tiberliefert worden ist: ,,Des Volkes Stimme ist Gottes 
Stimme!“ 

GUARDAR Y GUARDARSE.“ Don Felis de Mendoza hat 
wegen eines Ehrenhandels aus Castilien fliichten miissen, ist 
von dem Kénig von Aragon, auf Empfehlung einer Dame hin, 
eut aufgenommen und in dem Palaste des Admirals von Ara- 
gon, des Bruders der Dame, untergebracht worden. Die Feinde 
Don. Felis’ schreiben nun dessen Wirthe in verriitherischer 
Absicht, sein Schutzbefohlener sei nach Aragon gekommen, wn 


ihn — den gastlichen Beschiitzer — wegen einer friithern Be- 


leidigung der Familie Mendoza zu tédten. Der Admiral soll 
nun, der Weisung des Kénigs gemiiss, iiber seinen vermeinten 
Morder die schirmende Hand halten, und muss sich doch gleich- 
zeitig vor demselben hiiten, was Veranlassung zu vielen interes- 
santen Situationen gibt, die natiirlich ein gliickliches Ende finden. 

,CASTELVINES ¥ Monresxs“ behandelt die Geschichte der 
Montecchi und Capelletti, Romeo und Julie, hier Roselo und 
Julia. Das Stiick fordert selbstverstiindlich zum Vergleich mit 
Shakespeare auf, da es wohl aus gleicher Quelle entstanden 
ist und deshalb auch einige Ideenverwandtschaft mit der Tra- 
eddie des grossen Englinders zeigt. Hier muss aber auch 


jeder weitere Vergleich aufgegeben werden, denn Lope scheint 


sein Schauspiel in keiner gliicklichen Stunde verfasst zu haben. 
Zur Charakterisirung geniige, dass Julia ihren Vater in der 
Rolle einer Geistererscheinung anredet und _ einschiichtert, 
eine Scene, welche eines Polichinellentheaters wiirdig wiire. 
Lope, hatte besser gethan, sich — wie Shakespeare — genau 
an seine Quelle (Bandello’s Novellen, Theil Il, Noy. IX) zu 
halten, denn diese ist eine der besterzihlten und sich am 
meisten zur Dramatisirung eignenden Novellen ihres Autors, 


Lope de Vega. 


wihrend alles, was Lope geindert und dazuerfunden hat, als 
Miseriff bezeichnet werden darf. Dies ist um so merkwiirdiger, 
als Lope gerade mit den tibrigen, dem Bandello entlehnten 
Stoffen Gliick gehabt und dieselben stets bedeutend verbessert 
und vertieft hat. 

LA MAYOR VIRTUD DE UN Rey.“ — Don Juan de Castro, 
Giinstling des Kénigs von Portugal, ist von diesem mit der 
Griifin Teodora verlobt worden. Kurz nachher will es aber 
sein Schicksal, dass er sich in Sol, die Tochter eines aus 
Castilien gefliichteten Edelmanns, verliebt. Aus dieser zwei- 
deutigen Lage entstehen natiirlich viele Verwickelungen, welche 
den feurigen Liebhaber beinahe um den Kopf bringen, aber 
durch die grossmtithige Entsagung Teodora’s gliicklich gelost 
werden. — Das Stiick ist bewundernswiirdig als Production 
eines Greises — es ist eins der letzten Lope’s —, denn die 
Sprache ist feurig und die portugiesische Liebeswuth Don 
Juan’s mit der Begeisterung eines Jiinglings dargestellt. 

Weniger lobenswerth als Kunstwerk ist ein anderes der 
letzten Dramen unsers Dichters: ,,.Las BrzARRias DE Brisa", 
aber eher noch merkwiirdiger durch den Aufwand an Phan- 
tasie und blithender Sprache seitens eines so alten Mannes. 

Das Lustspiel ,,La Dama BoBA“ zeigt zur Evidenz, welche 
fruchtbaren Gedanken Lope zustrémten, wie er dieselben aber 
oft nicht zur Geltung zu bringen wusste. Gibt es ein inter- 
essanteres Problem als dasjenige, wie ein geistig beschrinktes 
Midchen durch Erwecken von Liebe und Eifersucht derart 
gebildet wird, dass es nicht allein klug, sondern sogar so 
klug wird, sich im gegebenen Falle wieder dumm zu stellen? 
Wie liickenhaft, stossweise und abgerissen ist aber die Wand- 
lung der Lope’schen ,,Boba“ dargestellt, abgesehen davon, 
dass sich der Dichter durch den Stoff verleiten liess, der 
niedern Posse einen grossen Platz einzuriumen! Vergleicht 
man dieses Stiick mit ,.LA BOBA PARA LOS OTROS ¥Y DISCRETA 
para si, so hat man ein neues Beispiel der zwei Naturen 
Lope’s in gliicklichen und ungliicklichen poetischen Momenten. 

Das dem Dichter Don Luis de Gongora gewidmete ,,AMOR 
SECRETO HASTA CELOS“ ist ein ganz prachtiges Intriguenstiick. 
Es dreht sich um die Idee, dass ein begiinstigter Liebhaber 
Umstinde halber sein Gliick verschweigen muss, deshalb von 
zwei Nebenbuhlern zum Vertrauten erwihlt wird, aus Kifer- 
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sucht spiter sein Geheimniss preisgibt und infolge dessen 
verschiedene Hindernisse zu iiberwinden hat, ehe er in den 
Besitz der Angebeteten gelanegt. 

, HL PREMIO DEL BIEN HABLAR“ hat ebenfalls eine gut 
geftihrte Intrigue. Wie der Titel andeutet, stellt das Stiick 
die Belohnung eines Caballeros dar, welcher sich des guten 
Rufs emer Dame gegen eine bése Zunge angenommen hatte. 

»L MAYOR IMPOSsIBLE“ ist ein interessantes und lebhaf- 
tes Lustspiel, dessen Handlung auf das éfters behandelte Mo- 
tiv gegriindet ist, dass man ein Weib nicht hiiten kénne, wenn 
es sich nicht selbst hiite. Es ist das Vorbild von Moreto’s\ 
NO PUEDE SER“. 

, LA ESCLAVA DE su GALAN“, ein 6fters iiberschiitztes 
Stiick, behandelt den héchst unwahrscheinlichen Vorwurf, dass 
sich eine edle Jungfrau dem Vater ihres Geliebten als Skla- 
vin verkauft, um das Zerwiirfniss zu beseitigen, welches wegen 
ihrer zwischen Vater und Sohn entstanden ist. 

»Por LA PUENTE, Juana“ erhilt seinen Hauptreiz durch 
die Entwickelung der Eifersuchtsscenen zwischen zwei Lie- 
benden, welche nach einer Trennung infolge eines Duells, 
auf wunderbare Weise in einem Haushalt wieder zusammen- 
treffen, dort beinahe mit ihrer Liebe Schiffbruch leiden, aber’ 
schliesslich durch die Grossmuth eines Marquis vereinigt werden. 

LA NECEDAD DEL DIscRETO“ nimmt in den beiden ersten 
Acten einen schénen Anlauf, bricht jedoch im dritten zusammen. 
Das Stiick schildert, wie ein gelehrter, aber den Frauen sehr 
zuganglicher Professor aus Bologna von dem Herzog von 
Ferrara als Statthalter berufen und mit einer Verwandten 
seines Fiirsten vermahlt wird; wie der Gelehrte, von seinem 
Gliicke verdorben, sich allen Ziigellosigkeiten hingibt, dann 
infolge seiner Wiistlingserfahrungen die Treue seiner Gemah- 
lin — in der Art wie Cervantes’ ,,CuRr0so IMPERTINENTR! — 
erproben will und dadurch auf solche Wege gerith, dass er 
in Gefahr schwebt, den Kopf zu verlieren, und wirklich in die 
Verbannung geschickt wird. Der Grundgedanke ist an sich vor- 
trefflich, aber die Ausfiihrung entspricht demselben keineswegs. 

, HL HOMBRE DE BIEN“ ist eine prachtige Comédie mit 
reicher, origineller und interessanter Handlung, unter deren 
Fille ‘aber die Charakterisirung der Personen etwas leidet. 
Jacinto, ein Edelmann und Vertrauter seines Konigs, liebt 
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Lucinda. Der Konig sieht letztere auf der Jagd, verliebt sich 
in sie und beauftragt Jacinto, seinen Vermittler bei ihr zu 
machen. Die Intrigue besteht nun darin, dass Jacinto nicht- 
licherweile unerkannt unter dem Spitznamen ,,El hombre de 
bien“ alle Anschlige des Kénigs auf seine Geliebte, sowie auf 
Feststellung seiner Identitat vereitelt und schliesslich Eucinda’s 
Hand davontragt. 

,, DESPERTAR A QUIEN DUERME“ ist eins jener Dramen 
Lope’s, deren ausschweifender dritter Act die beiden ersten 
verdirbt. Dies ist um so beklagenswerther, als die Grundidee 
eine sehr gelungene ist. — Graf Anselmo von Barcelona, wel- 
cher den Thron seines verstorbenen Bruders usurpirt hat, 
fiirchtet den Ehrgeiz seines verkiirzten Neffen, welcher — un- 
belistigt von politischen Sorgen — in philosophischer Ruhe 
auf einem Dorfe lebt. Der Usurpator beauftragt deshalb 
Fabio, einen seiner Vertrauten, diesen Neffen beziiglich seiner 
Pliine auszuforschen. Der Wahrheit gemiiss, bringt Fabio be- 
ruhigende Nachrichten zuriick, aber Anselmo’s Angst treibt ihn 
dazu, den Versuch zu wiederholen. Dies schligt zu seinem 
Ungliick aus, denn er weckt damit den ,,Schlafenden“ und 
_verliert schliesslich die unrechtmissige Krone. Am Ende des 
zweiten Acts befindet sich eine der reizendsten Scenen unsers 
Dichters, Reminiscenz der naiven alten Ballade von der Prin- 
zessin von Frankreich, welche ein Ritter im Walde findet, 
sich enthilt, ihre Liebe zu geniessen, und schliesslich nur 
Spott iiber seine iingstliche Gewissenhaftigkeit erntet. — Moreto 
hat die zwei ersten Acte dieses Stiicks in ,,LA MISMA CON- 
crencriA AcusA“ benutzt. 

 SERVIR & SENOR DISCRETO.“ — Don Pedro, ein Caballero 
yon missigem Vermégen, macht Leonor, einer reichen Ame- 
rikanerin, den Hof. Um als grosser Cavalier zu erscheinen, 
yergeudet er seine ganze Habe, begibt sich dann unter einem 
falschen Vorwande nach Madrid, hat dort das Gliick, dem 
Grafen von Palma in einem Streite mit Raufbolden beispringen 
za konnen und wird als Secretiir in dessen Haus aufgenommen. 
Leonor folgt ihm mit ihrem Vater, dem sie inzwischen ihre 
Liebe gestanden hat, nach der Hauptstadt. Don Pedro kame 
infolge dessen ohne seinen erossmiithigen Herrn in die grosste 
Verlegenheit. Dieser aber stellt ihm seinen Palast und seine 
Dienerschaft zur Verfiigung, um Leonor’s Vater zum Vollzug 
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der Vermiihlung seiner Tochter mit Don Pedro zu veranlassen. 
Als diese Finte aufgedeckt wird, macht sie der edle Graf zur 
Wahrheit, indem er dem Briautigam den Palast mit seinem 
ganzen Inhalte zum Geschenk macht. Die Handlung ist folge- 
‘richtig durchgefiihrt, die Sprache schon. 

» lL PERRO DEL HORTELANO“ ist ein bekanntes Tastee 
reich an psychologischen Feinheiten. Leider ist dasselbe auch 
durch einen schlimmen Flecken entstellt, den grotesken Be- 
trug im dritten Acte, durch welchen ein alter Graf. zur An- 
erkennung des Protagonisten als seinen verlorenen Sohn be- 
schwindelt wird. — Die Grifin Diana von Belflor liebt ihren 
Seeretiir, wird durch Eifersucht auf dessen Geliebte Marcela 
in ihrer Leidenschaft bestiirkt und vermiihlt sich schliesslich 
mit ihm, indem sie den erwihnten Betrug (der ihr im Ver- 
trauen enthiillt wird) gern zum Deckmantel ihrer sonst nicht 
standesgemissen Vermihlung benutzt. Das Stiick ist ein Vor- 
bild fiir viele Lustspiele Tirso’s, welche bekanntlich oft die 
Liebe einer hochgestellten Dame fiir ihren Secretir zum 
Gegenstande haben und die Frauen als energisch, die Manner 
als schwiichlich schildern. — Unter dem Titel ,.La Conprsa DE 
Betrior“ ist das Stiick fiilschlich unter Moreto’s Namen ge- 
druckt worden. 

»LA NOCHE TOLEDANA“ und ,,AL PASAR EL ARROYO“ zeich- 
nen sich durch den hoéchst undelicaten Schluss aus, welchen 
auch Tirso spiter oft angewendet hat, d. i. Verwechselungen 
und Substituirungen bei anticipirten Vermihlungen, welche 
durch einen niichtlichen Tumult ans Licht kommen. Auf kei- 
ner modernen Biihne wiirden solche Stiicke geduldet werden, 
welche seinerzeit sehr beliebt waren, wie z. B. die sehr hiiu- 
fige Erwahnung der ,,Nocun ronepana“ in der  spanischen 
Literatur des siebzehnten Jahrhunderts beweist. 

Kine ganz késtliche Intrigue hat das ebenfalls nicht iiber- 
massig zart geschriebene Lustspiel ,, Ku CABALLERO DEL MI- 
LAGRO“, 

Luzman, ein spanischer Soldat von schéner Gestalt und 
einnehmendem Wesen, macht in Rom unter den Courtisanen 
viele Eroberungen. Eine derselben, Otavia, wird von einem 
ihrer Anbeter, dem Fahnrich Leouate: beschimpft und beklagt 
sich deshalb bei Luzman, beifiigend, dass der Fahnrich seinen 
Tod geschworen habe. Luzman erheuchelt die grésste Wuth, 
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aber das Herz fallt ihm in die Schuhe, als er nach Abgang 
- Otavia’s seinem Nebenbuhler begegnet. Sein erfindungsreicher 
Geist lisst ihn jedoch nicht im Stich; er bittet Leonato unter 
allerlei Schmeicheleien und Vorwanden, ihm Hut, Mantel und 
Degen zu leihen und dagegen einstweilen die seinigen zu 
nehmen. Leonato geht darauf ein, indem er dabei-auf den 
gleichen Hintergedanken kommt wie Luzman, d. h. beide neh- 
men sich vor, bei Otavia die Kleidungsstiicke des andern als 
Beweis vorzuzeigen, dass sie denselben im Zweikampf ge- — 
tédtet hitten. Unterdessen liuft Luzman ein anderes Wild 
in den Weg; er sieht eine eben angekommene franzosische 
Courtisane Beatriz mit ihrem Liebhaber Filiberto der Strasse 
entlang sich niahern, lisst sie von einem seiner Diener ent- 
fiihren und sagt dann Filiberto, es sei der Fahnrich Leonato, 
welcher sich dieses Vergehens schuldig gemacht habe. Der 
gefoppte Liebhaber sucht nun den vermeintlichen Entfihrer 
auf und wird handgemein mit ihm, wihrend sich Luzman ins 
Faustchen lacht. Letzterer hat inzwischen Otavia aufgesucht 
und ihr unter Hinweis auf die Kleidungsstiicke Leonato’s vor- 
geschwindelt, er habe denselben im Duell getédtet und miisse 
nach Neapel -fliichten; sie mége ihm behufs Vermihlung bal- 
digst nachfolgen. Otavia, von diesem Koder geblendet, schenkt 
ihm ein kostbares Kleid und eine goldene Kette, welche dem 
Gauner dazu dienen, Beatriz Sand in die Augen zu streuen, 
indem er ihr diese beiden Gegenstiinde als reicher Cavalier 
zum Geschenk macht. Kaum hat sich Luzman von Otavia ent- 
fernt, so erscheint Leonato und behauptet unter den gleichen 
Vorwiinden wie sein Nebenbuhler, er habe’ denselben im Duell 
eetidtet, wodurch Otavia dem Schwindel Beider auf die Spur 
‘kommt. 

Zweiter Act. Luzman will jetzt das Niitzliche mit 
dem Angenehmen verbinden und zu diesem Zwecke Isabela, 
die Gattin eines reichen alten Venetianers, Patricio, kapern. 
Er befiehlt deshalb seinen Dienern, Isabela mit lauter Stimme 
vor ihrem Fenster allerlei Uebles nachzusagen, waihrend er 
die Verlewndete in ritterlichster Weise mit Zunge und Schwert 
vertheidigen wolle. Dies geschieht, Isabela geht in die Falle 
und ruft Luzman ins Haus. — Beatriz zeigt sich unter- 
‘dessen mit Otavia’s Kleid und Kette auf der Strasse, hat aber 
das Ungliick, von dieser begegnet und der genannten Gegen- 
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~ stiinde entledigt zu werden. Halb entblisst, erregt sie das 


Mitleid und die Begierden des alten Patricio, welcher zufallig 
des Weges daherkommt und sie in sein Haus mitnimmt. Die- 
ser Streich des Alten gibt Isabela den Muth, Luzman 6ffent- 
lich in der Wohnung zu behalten, indem sie Patricio aufbin- 
det, ihr Schutzbefohlener habe im Zweikampfe einen Gegner 
getddtet und miisse sich deshalb versteckt halten. Die Er- 
kennung zwischen Luzman und Beatriz im gleichen Hause ist 
ebenso tiberraschend als komisch, aber beide wissen sich als 
echte Gauner zu verstellen. — Filiberto trifft unterdessen auf 
Luzman’s Diener und fragt ihn nach Beatriz; dieser schwin- 
delt ihm vor, Patricio sei ein Kuppler und habe sie Luzman 
abgejagt. Filiberto versucht deshalb, in das Haus des Ve- 
netianers einzudringen, beschimpft ihn und benimmt sich iiber- 


-haupt so ungeberdig, dass er von einem Hischer auf Anklage 


Luzman’s als Irrsinniger verhaftet wird. 

Dritter Act. Um von Isabela Geld zu erpressen, spielt 
Luzman den Beleidigten, welcher sie verlassen wolle. Die 
thérichte junge Frau lasst sich hierdurch irrefiihren, entwen- 
det ihrem Gatten aus einer Truhe zweitausend Dukaten und 
schickt sie dem Gauner durch dessen Diener Tristan. Luz- 
man beabsichtigt, mit dieser Summe nach Spanien zu ver- 
schwinden, und lohnt unterdessen Tristan mit einer Dublone 
ab. Ueber diese gemeine Undankbarkeit ist Tristan derart 
entriistet, dass er Isabela die ganze Wahrheit aufdeckt. Diese 
verspricht in ihrer Wuth das Geld demjenigen, der es Luzman 
abnehme. Tristan verabredet sich zu diesem Zwecke mit 
Leonato und zwei Andern, welche maskirt den auf dem Sprunge 
befindlichen Luzman anfallen und ausrauben. Nahezu im Zu- 
stande der ersten Menschen, ruft der betrogene Betriiger 
nacheinander die Barmherzigkeit Isabela’s, Beatricens, Otavia’s 
und schliesslich Tristan’s an, erntet aber verdientermaassen 
nur Spott und Hohn. 

Das Stiick ist prickelnd komisch und miisste auf jedem 
modernen Theater Gliick machen, wenn nicht die héchst zwei- 
deutige Gesellschaft, welche darin ihr Wesen treibt, einen 
derartigen Versuch aus Sittlichkeitsriicksichten ausschlésse. 
Luzman ist ein Seitenverwandter des »Rufian Castrucho“, aber 
er ist bedeutend geistreicher; er improvisirt Sonette, er ist 
ein Universalgenie. 


»LOS Locos DE VaLEncra“ ist ein gewagter, wenn auch 
interessanter Versuch, das Treiben wirklicher und verstellter 
Irren zu schildern; einen rein kiinstlerischen Genuss kann ein 
solcher Stoff natiirlich nicht gewiihren. 

In ,,La DiscRETA ENAMORADA“ wird uns ein Vorbild der 
freien Damen Tirso’s vorgefiihrt, welche sich durch alie még- 
lichen Ranke einen Gatten verschaffen. Hier sind diese 
Kunststiicke so handgreiflicher Art, dass sich der Dichter am 
Schlusse die Kritik vom Leibe zu halten sucht, indem er das 
Stiick nur als ,Farsa“ aufgefasst haben will: as: 

»¢DE CUANDO Ack NOS vino?“ ist eine frische, lustige 
Comédie mit schéner Sprache, scharf gezeichneten Charak- 
teren und gut gefiihrter, wenn auch unwahrscheinlicher 
Handlung. 

Der Fahnrich Leonardo verabschiedet sich in Flandern 
von seinem Hauptmann Fajardo und erhalt einen Empfehlungs- 
brief an dessen in Madrid wohnende Schwester Doiia Bar- 
bara. Kaum in der Hauptstadt angekommen, bringt er seine 
Baarschaft mit einer Courtisane durch. Von Hiilfsmitteln ent- 
blésst, rath ihm sein Kamerad Beltran, den Brief des Haupt- 
manns in der Art zu fialschen, dass er als natiirlicher Sohn 
desselben eingefiihrt und infolge dessen in das Haus Doiia 
Barbara’s aufgenommen werde. Die List gelingt nach Wunsch, 
und der schmucke Fiahnrich erweckt sehr bald sowohl in Dojia 
Barbara als in deren natiirlicher Tochter Angela eine mehr 
als verwandtschaftliche Zuneigung. 

Zweiter Act. Dofia Barbara driingt den vermeintlichen 
Neffen derart mit ihrer auf Vermihlung abzielenden Liebe, 
dass er anscheinend auf ihre Wiinsche eingehen muss, um 
seiner Hoffnungen auf die ihm besser zusagende Tochter 
durch yorzeitige Ausweisung aus dem Hause nicht verlustig 
zu gehen. Letztere ist ausser sich und macht ihrer Mut- 
ter die gréssten Vorwiirfe. Diese sucht das Gewitter durch 
die fingirte Offenbarung abzuwenden, der Fihnrich sei ihr 
Sohn und demnach Angela’s Bruder. Das arme Madchen 
ist im Begriffe, alle Hoffnung aufzugeben, als sie hort, dass 
Leonardo ihre Mutter um tausend Dukaten zur Beschaffung 
eines Heirathsdispenses mit ihr (Barbara) angegangen und 
diese Summe auch erhalten hat. Sie wirft nun ihrer Mutter 
nochmals die Heuchelei vor und verstiindigt sich mit dem 
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Fahnrich, dieselbe zu prellen und die tausend Dukaten in 


ihrem Tavevees zu verbrauchen. 


Dritter Act. Das ganze Liigengebiude kommt jetzt 
dadurch ins, Wanken, dass der Hauptmann Fajardo uner- 
warteterweise in Madrid eintrifft. Nachdem er von seiner 
Schwester den Sachverhalt erfahren, sucht er in voller Wuth 
den Fahnrich auf. Dieser aber besinftigt ihn durch Erinne- 
rung an seine Kriegsdienste, und der Hauptmann liisst sich 
sogar so weit erweichen, Leonardo’s Tauschung, er sei sein 
natiirlicher Sohn, zu unterstiitzen. Als nun Angela ihrem 
Oheim noch die Liebe zu dem galanten Fiahnrich gestanden 
hat, gibt der gute Hauptmann die Beiden zusammen, wihrend 
die Heirntlelactive Dona Barbara mit der Hand Beltran’ Ss ab- 
gefunden wird. — Das Stiick ist das Vorbild von Moreto’s 
DE FUERA VENDRA“. 

LAS FERIAS DE Maprip“ ist ein in culturgeschichtlicher 
Beziehung bemerkenswerthes Drama. Die lose gefiigte, tra- 
gische Haupthandlung ist durch den Faden des Jahrmarkts 
in Madrid zusammengehalten, welcher ungemein lebendig be- 
schrieben wird. Ebenso interessant ist die Vorfiihrung der 
Plauderzirkel der jungen Pflastertreter Madrids, in welchen 
z. B. am Anfange des zweiten Acts nicht nur iiber allerlei 
Damen, sondern auch lang und breit iiber die Kleidermoden 
verhandelt wird. 

, iL EJEMPLO DE CASADAS Y PRUEBA DE LA PACIENCIA“ 
wiirde keine Erwihnung verdienen, wenn es nicht das einzige 
Stiick des Dichters in dem héchst seltenen, sogenannten fiinf- 
ten Bande von Lope’s Comédien wiire. Es behandelt die be- 
kannte Geschichte der Griseldis und verdankt seine Ent- 
stehung wohl der letzten Novelle in Boccaccio’s Decameron ; 
die Ausfiihrung ist holperig und ungeschickt oder etwa von 
einem ungefeilt liegen gelassenen Batwarte Lope’s abgedruckt. 
Er selbst hatte es wohl schwerlich in dieser Gestalt in die 
Oeffentlichkeit gelangen lassen. 

LA OBEDIENCIA LAUREADA Y PRIMER CARrios bE Hunerfa“ 
schildert die Erlangung des ungarischen Throns durch einen 
gehorsamen, Sohn. Wenn aber manche Kritiker schon die 
Ohrfeige im ,,Crp“ bedenklich finden, was soll man dann zu 
einem Drama sagen, in welchem ein Vater seinen erwachsenen 
Sohn buchstiblich mit einem Stocke priigelt und dieser Priigel- 
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P stock in der Hand des demiithigen Sohns erst zum Haupt- 


mannsabzeichen, dann zum Generalsstab, schliesslich zum 
Scepter wird? Dies scheint doch entschieden tiber das Maass 
des dramatisch und moralisch Erlaubten zu gehen. 

Et CABALLERO DE IniEscas“ schildert die tollen Streiche 
eines vermeinten Bauernsohns, welcher sich schliessich als 
natiirlicher Sohn eines italienischen Edelmanns _herausstellt. 
Die Art, wie sich dieser Held in Neapel als Caballero auf- 
spielt, ist ganz késtlich. 

PEDRO CarBonERo“ ist die Geschichte eines kiihnen 
Freibeuters, welcher davon lebt, spanische Gefangene “durch 
List und Gewalt aus Granada zu befreien, schliesslich aber 
mit seinen simmtlichen Gefaihrten von den Mauren nieder- 
gemacht wird. Den Hintergrund des Stiicks bildet die be- 
kannte Tragédie der Ausrottung des Abencerragengeschlechts 
in Granada. Welch wunderbarer Stoff war hier gegeben! 
Leider hat aber Lope die Ausfiihrung desselben in einem sei- 
ner lissigen Momente unternommen, denn das Stiick ist farb- 
‘los und matt. 

EL BOBO DEL couEGcio“ dreht sich um die unwahrschein- 
liche Annahme, dass ein Caballero sich als Télpel oder offi- 
cieller Narr des ,,Colegio viejo“ von Salamanca aufnehmen 
lisst, um in dieser Eigenschaft Zutritt in das Haus der Ge- 
liebten zu erlangen. Dieser Rahmen dient hauptsichlich 
dazu, Lope’s beliebte anziigliche Redensarten — die er in 
seinem ,,Arte nuevo de hacer comedias“ als biihnengerecht 
und wirksam empfiehlt — an den Mann zu bringen. 

,EL CUERDO Loco“ variirt das gleiche Problem, indem ein 
Fiirst von Albanien, welcher sich nicht michtig genug fiihlt, 
einer gegen ihn angezettelten Verschwérung gleich in den Weg 
zu treten oder auch glaubt, derselben besser auf den Grund zu 
kommen, indem er sich wahnsinnig stellt, durch diese List die 
Verschworer in Sicherheit wiegt und sie schliesslich iiberwindet. 

UA BUENA GUARDA“ behandelt einen spiter haufig benutz- 
ten legendarischen Stoff. — Dona Clara de Lara, Oberin eines 
Klosters, steht im Geruche der Heiligkeit, liisst sich aber von 
ihrem Majordomus Felis zur Liebe und Flucht verfiihren. Ihre 
Stelle im Kloster nimmt wiihrend ihrer Abwesenheit ein Engel 
in ihrer Gestalt ein, welcher ihr — nachdem sie bereut und 
Busse gethan — die Regierung wieder iibergibt. Eine Be- 
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lustigung fiir die Zuhérer bietet der Umstand, dass sich Clara 
natiirlich verschiedener Dinge nicht bewusst ist, welche ihr 
englischer Stellvertreter eingefadelt, jedoch noch nicht been- 
det hat und welche ihr am Schlusse vorgelegt werden, da 
niemand das Geschehene ahnt. — Das Drama ist in schoner, 
edler Sprache geschrieben und durchaus genussreich zu lesen, 
sobald man das Uebernatiirliche gelten lisst. Der Sakristan 
Carrizo ist eine késtliche Figur. 

»CON SU PAN SE LO Coma“ ist eins derjenigen Stiicke, in 
welchen Lope den Vorzug des Landlebens gegen das Leben 
am Hofe hervorhebt. Er bewirkt dies mit dem einfachen 
Mittel, die Zwillingsséhne eines reichen Landmanns mit ver- 
schiedenen Neigungen auszustatten, den einen mit der Nei- 
gung zur Scholle, den andern mit derjenigen zum Palastleben. 
Letzterer macht am Hofe anfiinglich sein Gliick, wird dann 
aber durch seinen Hochmuth und den Neid Anderer so un- 
gliicklich, dass er aufs Land zuriickkehrt und die Richtigkeit 
der Ansichten seines Bruders anerkennt. 

»VIRTUD, POBREZA Y MUJER“ behandelt die riihrende 
Liebe einer Frau zu ihrem, sie schmahlich behandelnden Gat- 
ten. Diese Hingebung geht so weit, dass sie sich in Algier 
als Sklavin verkauft, um das Lésegeld fiir ihren Peiniger zu- 
sammenzubringen, der in maurische Gefangenschaft gerathen 
ist. In der Zeichnung solcher Charaktere ist Lope gross und 
macht damit vieles gut, was er in andern Dramen durch Vor- 
fiihrung zweideutiger Frauencharaktere gestindigt hat. 

EL MEJOR MozO DE Espana“ ist eine Dramatisirunge der 
heimlichen Brautfahrt Ferdinand’s des Katholischen, Dessen 
unwiirdige Verkleidung als Pferdejunge, sowie die licherlich 
unwahrscheinliche Scene, wie Prinzessin Isabela, als Land- 
maddchen verkleidet, auf ihrer Flucht in die Hinde ihres 
Bruders, des Kénigs Enrique IV. fillt und mit ihm die mehr- 
fach besprochenen verfinglichen Redensarten wechselt, ohne 
erkannt zu werden, beeintriichtigen den Genuss des sonst 
interessanten Dramas. 

UA NOCHE DE San Juan“ ist ein prachtiges Intriguen- 
stiick, welches uns die Abenteuer verschiedener Liebespaare 
in der Johannisnacht vorfiihrt. Es scheint unglaublich, dass 
es — wie der Dichter versichert — binnen finf Tagen ver- 
fasst und einstudirt worden sei, Lope thut sich, beiliufig 
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bemerkt, etwas darauf zugute, dass die Handlung dieser Co- 
modie nur etwa 10 Stunden erfordere, wahrend die ,Kunst‘ 
24 Stunden erlaube. Gliicklicherweise hat das Stiick viele 
andere Vorziige. 


»NADIE SE Conoce.“ — Ein Prinz von Ungarn liebt Celia, 


eine ihm nicht ebenbiirtige Dame. Ohne diese zu kennen, 


sucht sein Vater diese Neigung mit allen Mitteln zu-durch- 
kreuzen, hat aber das komische Ungliick, sich in die ihm Un- 
bekannte zu verlieben und dadurch die Liebe seines Sohnes 
zu rechtfertigen. 

»LA ILUSTRE FREGONA“ ist eine einfache, nicht besonders 
geschickte Dramatisirung der bekannten Novelle des Cervantes. 

», EL DESDEN VENGADO“ soll als Beispiel eines Dramas 
mit anekdotischer Spitze kurz analysirt werden; dasselbe fin- 
det sich im 16. Bande der ,,Commprias NUEVAS ESCOGIDAS“ 
unter dem Namen des Francisco de Rojas, ist aber dem Stile 
nach von Lope, auch soll sich ein autographes Manuscript 
unsers Dichters in der Osuna-Bibliothek befinden. 

Ein Graf dient dem Konig von Neapel mit grosser Aus- 
zeichnung, hat sich aber kein Vermégen erwerben kénnen und 
findet deshalb keine Gnade vor den Augen der habsiichtigen 
Celia, welche er bis zum Wahnsinn liebt. Dagegen wird er 
von Lisena angebetet, einer hochstehenden Dame, welcher 
der Konig vergeblich den Hof macht. 

Zweiter Act. Lisena gesteht dem Kénig, ohne einen 
Namen zu nennen, sie liebe einen Andern. Ein Hofling findet 
diesen Gegenstand bald heraus, indem er der Spréden autf- 
bindet, der Graf sei vom Pferde gestiirzt und sofort verschie- 
den. Sie geriith ausser sich, und der Konig, um sie weiter 
auf die Probe zu stellen, befiehlt dem Grafen, sich einige 
Tage ganz versteckt zu halten, um das Geriicht seines Todes 
nicht Liigen zu strafen. Dieser, welcher unterdessen mit 
Geldgeschenken bedacht worden ist, weiss Celia durch Frei- 
gebigkeit zu bestimmen, ihn zu genanntem Zweck in ihrem 
Hause zu verbergen; sie verspricht ihm sogar, seine Gattin 
zu werden, wenn er ein unverbriichliches Stillschweigen be- 
wahre, bis sie ihn davon entbinde. Dieses licherliche und un- 
wahrscheinliche Gelébniss wird zum Angelpunkt der Comédie. 

Dritter Act. Der Konig, welcher mittlerweile Lisena 
mit Gunstbezeigungen aller Art bestiirmt, aber keinen Erfolg 


a ey Te BI le ae 


RE ON a 
, J ve ee 8 Ae 


z 
.¥ ‘ 

> 

F 
4 ' 
tert 


174 hope de Vega. 


erzielt hat, will ihre Standhaftigkeit damit belohnen, dass er 
dem Grafen befiehlt, sich wieder zu zeigen und sie zur Ge- 
mahlin zu nehmen. Dieser kommt dem ersten Theile der 
Aufforderung nach, bleibt aber, seinem Eide gemiss, im tibri- 
gen stumm. Der Konig lasst deshalb eine Belohnung von 
zebntausend Dukaten fiir denjenigen ausschreiben, der den 
Grafen von dem vermeinten Uebel heile, stellt jedoch die Be- 
dingung, dass der Heilkiinstler im Falle des Nichtgelingens 
der Cur eine Busse in gleicher Hohe erlege. Celia glaubt, 
des Fischzugs der zehntausend Goldstiicke sicher zu sein, und 
erbietet sich, den Grafen reden zu machen. Dieser aber er- 
ereift die Gelegenheit, Rache an ihrem friihern Eigennutz zu 
nehmen, und lasst sich durch keine ihrer Bitten bestimmen, 
den Mund zu 6ffnen. Auf Lisena’s Beschwérung hin spricht 
er jedoch, da er durch das vorausgegangene Driingen Celia’s 
von seinem Hide entbunden ist. Die Habsiichtige-verliert ihre 
zehntausend Dukaten, und der Graf reicht Lisena die Hand. — 
Dass der Stoff ein wahrscheinlicher sei, wird niemand behaup- 
ten wollen, trotzdem ist die Comédie recht interessant. Die 
anekdotische Spitze derselben fand Lope in Bandello’s Novel- 
len, Theil III, Nov. XVII. 

Ehe wir zur Besprechung einiger historischen Dramen 
itibergehen, muss noch die Analyse eines der Durchschnitts- 
stiicke Lope’s gegeben werden, da die bisher von uns be- 
folgte Methode der Priifung seiner in einer oder der andern 
Hinsicht bemerkenswerthesten Dramen dieser Erginzung 
bedarf. Wir greifen hierzu ,,.EL pADRINO DESPOSADO heraus, 
eine ganz annehmbare Comdédie, welche aber durch das lose 
Gefiige der Handlung die Durchschnittsarbeit des Dichters 
gut veranschaulicht. 

Der Maurenkénig Argolan von Alcald verfolet die in der 
Nahe von Toledo spazierenden Toéchter des Herzogs von Me- 
dina, Marfa und Ines. Dieselben erreichen fliichtend ihres 
Vaters Palast, zeigen sich aber dann mit echt weiblicher Eitel- 
keit am Balkon und wechseln einige spitze Redensarten mit 
dem Kénig, dessen galante Zudringlichkeit ihnen doch ge- 
schmeichelt hat. Marfa laisst einen Handschuh fallen, welchen 
Argolan aufhebt. — Ein aragonischer Graf Pedro, dessen 
Vermihlung mit Ines geplant ist, kommt nach Toledo, verliebt 
sich aber, statt in seine Braut, in die schone Maria, den 


lia 13 ren, oe ae PET ene as a , we a 
Lope de Vega. 175 a 
Engel von Castilien‘. Diese erwidert seine Neigung nicht 
und beruhigt ihre eifersiichtige Schwester. — Argolan benutzt 
jetzt den Handschuh Mar‘a’s, um die toledanischen Ritter zum 
Kampfe um denselben herauszufordern. Nach langem Streite 
unter denselben um den Vorrang, beschliessen sie, das Los 
entscheiden zu lassen. Das Gliick begiinstigt den Grafen, er 
kimpft mit Argolan, besiegt ihn, erringt aber durch sein 
ritterliches Benehmen dessen unverbriichliche Freundschaft. 
Den gewonnenen Handschuh will Don Pedro Maria zuriick- 
geben, aber diese verweist ihn an Ines. 

Zweiter Act. Ein Anbeter Ines’, Don Antonio, will sich 
wegen ihrer Liebe zu dem Grafen in ihrer Gegenwart an 
einer Schleife erhiingen — eine gewagte Scene! Ines verhin- 
dert den Selbstmord, behalt die Schleife und schickt sie dem 
Grafen als Gunstbezeigung gegen einen Brief, welchen dieser 
allerdings an Dojia Maria gerichtet hatte, welcher aber durch 
die Ungeschicklichkeit eines Dieners in Ines’ Hinde gelangt 
war. Der Diener, um sein Misgeschick zu verbergen, gibt 
dem Grafen die Schleife als Gabe Dojia Maria’s. Die Ge- 
legenheit zu einem Gegengeschenk bietet sich dem vermeint- 
lich Begiinstigten dadurch, dass er im Spiele gegen Don 
Luis — einen Caballero, der von Dota Maria als Verwandter 
eeliebt wurde — einen kostbaren Diamantring gewinnt. Er 
sendet diesen der Angebeteten und erzielt damit eine gute 
Wirkung, da sich dieselbe durch das Verspielen des Rings — — 
ihrer friihern Gabe an Don Luis — durch Letztern sehr ge- 
krainkt fiihlt. Trotzdem kann sie sich nicht entschliessen, den 
Grafen weiter zu ermuthigen, sondern enttéuscht ihn iiber das 
vermeinte Geschenk der Schleife und stellt ihm die Liebe 
ihrer Schwester Ines vor. — Argolan hat unterdessen mit 
den Christen Waffenstillstand geschlossen besucht seinen 
nunmehrigen Freund, den Grafen, und theilt ihm eine mau- 
rische Prophezeiung mit, des Inhalts, dass ein Konig die 
schéne Dofia Marfa ihrem Gemahl entreissen werde. Don 
Luis tritt zu Beiden ein und fordert den Grafen wegen Ver- 
schenkens des Diamantrings zum Duell. Argolan will diese 
Gefahr von seinem Freunde abwenden, geht frith zum Stell- 

- dichein und hat Don Luis schwer verwundet, ehe noch Don 


- Pedro erscheint. 
Dritter Act. Der Graf offenbart dem Vater Dojia Ma- 
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ria’s seine wirkliche N eigung; dieser ist damit einverstanden, 
wahrend die Braut nur gezwungen einwilligt. Bald darauf 
muss der Graf nach Barcelona zuriick, wo er seinen Anver- 
wandten und Kénig, Johann den Zweiten, trifft und sich des- 
sen Amtirung als Hochzeitspathe erbittet. Der Monarch geht 
darauf ein und reitet an der Spitze eines stattlichen Trosses 
aragonesischer Cavaliere der aus Castilien ankommenden schi- 
nen Braut entgegen. Jetzt aber geht die maurische Prophe- 
zeiung in Erfiillung: den Kénig befallt beim Anblick des 
Engels von Castilien“ eine derartige Liebeswuth, dass er den 
Grafen tédten lassen will, um sich mit Maria zu vermihlen. 
Seine bessere Natur siegt allerdings iiber diese Mordgedanken, 
aber seine Leidenschaft bleibt so tibermichtig, dass er die 
schéne Braut — als er in seiner Eigenschaft als Pathe ihre 
Hand nimmt — fragt, ob sie dieselbe als Gemahlin in 
der seinen lassen wolle. Maria, welche den: Grafen nicht 
liebt und von Gestalt und Wiirde des Kénigs verlockt wird, 
sagt ,,Ja“, und nun kommt das Sprichwort zur Anwendung: 
,Allé van leyes, dé quieren reyes.‘ Der Graf’ muss sich’ mit 
Ines zufrieden stellen. — In der Novellensammlung des Ban- 
dello (Theil III, Noy. LIV) wird die Episode, wie Konig Jo- 
hann sich in die Braut des Grafen Pedro (Graf von Prata) 
verliebt und dieselbe zur Gemahlin nimmt, in einfacher Weise 
erzihlt. Vielleicht gab diese Novelle Lope den ersten An- 
stoss zu dem besprochenen Drama. 

Schon aus dieser kurzen Inhaltsangabe ersieht man, dass 
die Handlung keine folgerichtig durchgefiihrte, stets auf die 
Katastrophe hinarbeitende ist. Sie ist nur lose gefiigt und 
der Schluss geradezu unkiinstlerisch tiberraschend. Die Ent- 
wickelung einer Situation aus der andern ist hier nicht zu 
finden, und wo sie in Lope’s Dramen vorkommt, muss sie 
einem gliicklichen Wurfe seines eminent dramatischen Genies 
zugeschrieben werden, statt — wie bei Calderon — dem 
kiinstlerischen Verstande. Dem Mangel des letztern ist es 
auch beizumessen, dass Lope oft ganz novellenhafte Stoffe 
gebraucht, wie in ,,LA PoBREZA ESTIMADA“ (vergleiche hierzu 
die Erzihlung in dem Buche des Infanten Don Juan Manuel: 
» il Conde Lucanor“, welche in der Rivadeneyra- Ausgabe 
mit Nr. 25 bezeichnet ist), ,EL vALOR DE LAS MUJERES “, 
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welche kein dramatisches Genie in eine passende Form hatte 
giessen kénnen. Aber selbst diese verfehlten Schédpfungen 
enthalten immer Schones: reizende Sprache, gut geschilderte 
Charaktere und einzelne durchaus dramatische Situationen. 

Der jetzt folgenden Besprechung einiger geschichtlichen 
Dramen ist vorauszuschicken, dass eine scharfe Grenze zwi- 
schen diesen und manchen, der bereits abgehandelten. kaum 
zu ziehen ist. Dichtung und Wahrheit ist in vielen derselben 

- derart gemischt, dass eine Trennung nur Nothbehelf sein kann, 
um die Rundschau iiber die ungeheure Menge der Dramen 
Lope’s etwas zu erleichtern. Wir beginnen mit: 

UA Remwa Juana DE N&pouzs.“ — Konigin Johanna 
von Neapel soll nach der letztwilligen Verfiigung ihres ver- 
storbenen Vaters sich mit dem Prinzen Andreas von Ungarn 
vermihlen. Sie liebt jedoch den Fiirsten Ludovico von Tarent 
und gibt ihm nichtliche Stelldichein im Palastgarten, bei 
welchen sie das Geheimniss ihrer Personlichkeit zu wahren 
weiss. Ludovico kann nur ahnen, wer seine unbekannte Ge- 
liebte ist, aber diese Ahnung wird ihm eines Nachts zur Ge- 
wissheit, als er im Parke einschlaft und beim Erwachen die 
Konigskrone auf seinem Haupte findet, mit welcher ihn Johanna 
wihrend seines Schlummers geschmiickt. Eine beiderseitige Er- 
klarung folgt, und Ludovico darf sich mit Sicherheit als kiinftigen 
Kénig von Neapel betrachten. Den Strich durch diese Rechnung 
macht ihm Prinz Andreas, welcher, trotz eines gegebenen Ver- 
sprechens, von der Vermahlung mit Johanna abzustehen, mit 
einem Heere vor Neapel erscheint, um diese Verbindung zu 
erzwingen. Der Verrath einiger Grossen 6ffnet ihm die Thore 
der Stadt, der Palast fiillt sich mit ungarischen Truppen, und 
die Kénigin sieht sich in den Hiinden ihrer Gegner. Mehr 
aber als die Gewalt der Umstinde, bewegt sie des Prinzen 
unerwartet demiithiges Werben, ihre Neigung der Ruhe des 
Kénigreichs zu opfern. Nach einiger Ueberlegung willigt sie 
ein, iam Person und Reich zu iibergeben. Andreas, ein Wol- 
liistling, hat kaum das Ziel seiner Wiinsche durch den Besitz 
der schénen Kénigin erreicht, als er ihrer miide wird und an- 
dern Weibern nachstellt. Seine riicksichtslose Ueppigkeit und 
Grausamkeit machen ihn allmihlich bei Adel und Volk gleich 
verhasst. Als er schliesslich auf den Gedanken kommt, die 
Kénigin heimlich durch Gift aus dem Wege zu riumen, da 
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sie sich seinen Ausschreitungen widersetzt, ist Johanna eben- 


falls auf dem Standpunkte angelangt, seinen Tod zu pla- 
nen, und es handelt sich nur darum, wer dem andern zuvor- 
komme. Diese Combination gibt Veranlassung zu einigen 
Scenen, welche dem Packendsten beizuziihlen sind, was die 


dramatische Kunst aufzuweisen hat. — Die K6nigin befindet — 


sich in ihrem Arbeitszimmer und dreht eine seidene Schnur; 
ihre Hofdamen sitzen um sie herum, ebenfalls mit Arbeiten 


beschiftigt, und eine derselben, Margarita, singt in Gemein- 


schaft mit einigen andern: 


Margarita und Chor. 
Will ein grimmer Feind dich tédten, 
Komme seiner Wuth zuvor, 
Tédt’ zuerst ihn! 
Margarita (allein, zur Kénigin), 


Margarita y coro. 
Si te quisiere matar 
algun enemigo fiero , 
jmadruga y mata primero! 
Margarita (s6la). 


4 Oyes? Hérst du? 
Reina. Kénigin. 
St, Ja. 
Margarita, Margarita. 


j Pues madruga! | Also komme ihm zuyor! 


Einige Edelleute — zuletzt Ludovico — treten ein, um ihre 
Klagen gegen Andreas vorzubringen. Die Erbitterung der 


:  Kénigin erreicht damit den Gipfel, als der Kénig mit seinem 


Giinstling, dem Grafen Antonio, eintritt. Im Scherze ge- 
sprochen, im Ernste gemeint, sagen sich die feindlichen Gat- 
ten ihre Anschlige ins Gesicht: 


Andrés, 
Un cordon habeis tejido, 
gno sabremos, para qué? 
Reina. 
Para ahorcaros. 
Andrés. 
No es bueno, 
que os pienso yo dar veneno. 
Reina. 
gVeneno a mi? Ya lo sé. 
Andrés (aparte al conde), 
Conde gqué os parece desto? 
Filla se burla conmigo, 
yo en burlas, veras le digo. 
Reina, 


Yo os he de ahorcar bien presto. 


Andreas. 

Eine Schnur habt Ihr gedreht, 
Darf man deren Zweck nicht wissen ? 
Konigin. 

Kuch zu hangen. 
Andreas. 
Ganz verfehlt , 
Denn ich denk’ Kuch Gift zu reichen. 
Konigin. 
Mir ein Gift? Dies weiss ich schon. 
Andreas (bei Seite, zum Grafen). 
Graf, was haltet Ihr davon? 
Nur im Scherz spricht sie mit mir, 


|Ich sag’ Wahrheit in dem Scherz. 


Konigin. 
Baldigst werd’ ich Euch erhingen. 
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P ss Andrés,. j Andreas. ~ 
Yo el veneno os he de dar, Ich werd’ Kuch den Gifttrunk reichen. 
: Reina. Konigin. — 
Uno sera de los dos, Eines von uns beiden wird 
el burlado. Hintergangen werden. 
Andrés. : Andreas. 
Sereis vos. : Dies 
Werdet Ihr sein. - ee 
Margarita (4 la Reina). Margarita (bei Seite, zur Kénigin). 
é Oyes ? Horst du? 
Reina. Konigin, 
Si. Ja. 
Margarita. Margarita. 
j Pues madrugar ! Also komme ihm zuvor! 


Die Kénigin verlangt ein Glas Wasser, Andreas befiehlt dem 
Grafen, ein solches — mit Gift gemischt — zu holen. Jo- 
hanna, welche um die Plaine ihres Gemahls weiss, hat damit 
ihren Zweck erreicht, den Grafen zu entfernen und Andreas 
in Sicherheit zu wiegen; sie fordert letztern auf, mit ihr ein 
Nebengemach zu betreten, und erdrosselt ihn dort unter Bei- 
hiilfe ihrer Hofdamen mittels der von ihr vedrehten seidenen 
Schnur. Das Reich frohlockt iiber den Tod seines Bedriickers, 
und die Kénigin verspricht Ludovico, ihm nach Ablauf des 
Trauerjahrs die Hand zu reichen. 

Die Handlung, deren Hauptziige wir in Obigem gegeben 
haben, ist reich, wenn auch nicht gleichmiassig interessant, die 
Katastrophe dagegen uniibertrefflich. Lope’s Meisterschaft in 
Zeichnung der Charaktere tritt gliinzend hervor, besonders in 
den beiden Hauptfiguren: dem wolliistigen, wetterwendischen, 
schwiichlichen, grausamen Andreas und der unbeugsamen K6- 
nigin, welche sich einmal durch Bitten lenken lasst, dann 
aber nach gefundenem Widerstand ihr trotziges Naturell um 
so hirter herauskehrt. — Zu bemerken ist noch, dass das 
Stiick in dem siebenten Bande der ,,Comedias nuevas escogi- 
das“ als das Werk ,,dreier Dichter“ gedruckt ist, was jedoch 
augenscheinlich auf Irrthum beruht. 

Kein Drama, sondern eine dramatisirte Chronik ist: ,,Eu 
PRIMER REY DE Casrinia“, was schon aus einer kurzen In- 
haltsangabe erhellt. — Konig Alfons V. von Leon verspricht 
aus politischen Griinden die Hand seiner Schwester Teresa 
dem Maurenkinig Audalla von Toledo und fiihrt diese Ver- 
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einbarung trotz des Widerspruchs der Braut und seines Soh- 
nes Bermudo durch. Audalla’ verstésst seine Gemahlin Dalifa 
und begibt sich nach Madrid, um die Vermahlung mit Te- 
resa zu feiern. Als er aber trotz ihres Widerstands die Ehe 
vollziehen will, erscheint ein Engel, erfasst ihn und schleu- 
dert ihn halbtodt zu Boden. Voll Entsetzens schickt er Te- 
resa nach Leon zuriick, welche dort den Schleier nimmt. 
Auch Kénig Alfonso wird fiir die Entwiirdigung seiner Schwe- 
ster und des christlichen Glaubens bestraft, denn vor den 
Mauern von Viseo bereitet ein feindlicher Pfeilschuss seinem 
Leben ein jahes Ende. 

Zweiter Act. Fernan Lainez, ein castilianischer Edel- 
mann, und seine drei Neffen (die Velas), welche von einem 
friihern Grafen von Castilien schweres Unrecht in ihrer Fa- 
milie erfahren und deshalb dem oben genannten Audalla ge- 
dient hatten, sind in den Dienst des neuen Konigs Bermudo 
von Leon getreten. Da aber bald darauf eine kreuzweise 
Vermahlung zwischen Bermudo und der Schwester des neuen, 
dreizehnjihrigen Grafen Garcia von Castilien, sowie zwischen 
dem letztern und Doiia Sancha, der Schwester Bermudo’s, 
vereinbart wird, so glauben die Velas ihre kaum angetretene 
Stellung gefiihrdet. Als der junge Garcia zu den Verlobungs- 
feierlichkeiten in Leon eintrifft, simnen sie deshalb auf seinen 
Untergang. Nachdem sie, um ihn in Sicherheit einzuwiegen, 
seine Verzeihung angefleht und erhalten haben, erregen sie 
einen Tumult, in welchem sie ihn gefangen nehmen. Dona 
Sancha eilt herbei, um ihren Gatten zu vertheidigen, und 
Fernan Lainez vergisst sich so weit, ihr deshalb einen Backen- 
streich zu geben. Als Garcia den Dolch ziickt, um diesen 
Schimpf zu rachen, wird er von den Velas niedergestossen. 
Sein Tod ist die Ursache eines Erbfolgestreits in Castilien, 
da sowohl der Konig von Navarra, als Konig Bermudo «von 
Leon mit Schwestern des ermordeten Garcia vermihlt sind. 
Der Zwiespalt wird dadurch geschlichtet, dass Fernando, Sohn 
des Kénigs von Navarra, Dojia Sancha, Witwe Garcia’s und 
Schwester Bermudo’s, die Hand reicht und zum Grafen von 
Castilien eingesetzt wird. Als Bedingung ihrer Vermihlung 
fordert Dofia Sancha die Bestrafung ihres Beleidigers Fernan 
Lainez, und dieser, welcher als Fliichtling im Gebirge umher- 
irrt, wird aufgesucht, entdeckt und unter Martern hingerichtet. 
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Dritter Act. Graf Fernando lisst sich von seinen Unter- 
thanen- zum Konig ausrufen, was seinen Schwager Bermudo 
derart aufbringt, dass er ihn mit Krieg iiberzieht. Fernando 
siegt aber nicht allein in der Entscheidungsschlacht, sondern 
todtet auch Bermudo im Zweikampfe und folgt ihm als Konig 
in Leon. Infolge eines Geliibdes, welches er im Kriege ge- 
than, erbittet er sich sodann von dem Maurenkiénig von Se- 
villa die Knochen der beiden Heiligen Justa und Rufina, aber 
seinen Boten erscheint der heilige Ildefonso und verkiindigt 
ihnen, diese Reliquien .miissten in Sevilla bleiben, dagegen 
sollten sie seine Ueberreste nach Leon iiberfiihren. Mit der 
Krénung Fernando’s in Leon, welche durch das Eintreffen 
dieser religidsen Schatze verherrlicht wird, schliesst das 
Stiick. 

Die kinstlerische Berechtigung einer derartigen Behand- 
lung des Dramas muss im Princip aufs entschiedenste in 
Abrede gestellt werden. Betrachtet. man aber im vorliegen- 
den Fatle die Sache als Vorfithrung eines Theils spanischer 
Nationalgeschichte in edelster und wiirdigster Form, als Sporn 
zur Begeisterung fiir das Vaterland, als greifbarste Belehrung 
der versammelten Volksmenge in Dingen, welche ihr weder 
aus Biichern, noch aus dem mangelhaften Schulunterrichte 
bekannt sein konnten (das einzige weitere Hiilfsmittel waren 
die alten Balladen), so wird man das besprochene Schau- 
spiel giinstiger beurtheilen miissen, als es die blosse Theorie 
erlaubt. 

EL ConpE FERNAN Gonzauez darf mit ,,.EL PRIMER REY 
pe Castinua“ in eine Linie gestellt werden, sowohl was 
chronikartige Behandlung, als Schinheit der Sprache und 
vaterlindischen Sinn betrifft. Lope hat getreulich die alten 
Sagen iiber den Titelhelden benutzt. So finden wir die 
Schlacht gegen den Maurenkénig: Almanzor, in welcher der 
Monch Pelayo und der heilige Jacobus (Santiago) dem Gra- 
fen beistehen; den Tod des Kénigs Sancho Abarca von Na- 
varra im Einzelkampf gegen den Grafen; die Gefangenschaft 
des letztern durch Verritherei in Navarra und seine spatere 
Gefangenschaft in Leon, aus welchen beiden er durch seine 
Gemahlin Dofia Sancha von Navarra befreit wird; schliesslich 
die Unabhingigkeitserklarung Castiliens, da der Konig von 
Leon die fiir einen Falken und ein Pferd aus der Kriegsbeute 
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Almanzor’s bedungene Summe von tausend Mark Silber, welche 
durch Stundung ins Unberechenbare angewachsen ist, nicht 
erlegen kann. Alles dies ist zu einem historischen Gemilde 
zusammengestellt, welches dem auf den Ruhm seiner Ahnen 
stolzen Castilianer das Bewusstsein der Berechtigung dieses 
Gefiihls lebhaft vor Augen fiihrte. 

Ein Drama, welches dem gleichen Zwecke dient, ist ,,Eu 
CERCO DE Santa Fn“. Dasselbe weist auch ahnliche drama- 
tische Fehler auf, denn es besteht nur aus geschichtlichem 
Hintergrund, auf welchem sich weder eine Haupthandlung, 
noch ein Hauptheld abhebt. Alles besteht aus Episoden und 
Nebenhelden, aber die aus den alten Balladen bekannten 
historischen Anekdoten werden uns frisch und lebendig vors 
Auge gebracht und sind in solcher Weise ihrer Wirkung im- 
mer sicher. Das Stiick muss eins der friihesten unsers Dich- 
ters sein (es ist auch im ersten Bande seiner Comédien ab- 
gedruckt), denn die zwecklose Vorfiihrung zweier allegorischen 
Figuren: ,,Espaiia“ und ,,Fama‘, ist offenbar eine Reminiscenz 
an seine Vorgiinger. 

Auch ,,Eu CASAMIENTO EN LA MUERTE ¥ HEcHOos DE BER- 
NARDO DEL Carpio“ leidet unter dem gleichen Fehler, dass 
der dramatische Hintergrund Hauptsache ist. Nicht allein 
wird uns Bernardo del Carpio mit seinem Balladenkreis, son- 
dern auch der karolingische Paladinenkreis in Paris vorgefiihrt. 
Die Schlacht von Roncesvalles darf nicht fehlen, ebenso wenig 
die Sage von dem Muttergottesbilde der ,Pefia de Francia“. 
Was indessen dem Stiicke einen gréssern kiinstlerischen Werth 
verleiht, ist die letzte Scene, in welcher uns gezeigt wird, wie 
Bernardo — um seine Geburt zu legitimiren — die Hand 
seiner gewaltsam aus dem Kloster geholten Mutter in die 
kalte Rechte seines todten Vaters legt, dessen Befreiung aus 
dem Kerker der treue Sohn erst drei Tage nach dessen Hin- 
scheiden erreicht hat. 

»Las FaAMosAS AsTurrANas.“ — Konig Alfons der Keu- 


Sche wird gekrént, nachdem der Versuch einiger Verrather, 


ihn zu tédten, hauptsachlich durch die’Tapferkeit des Helden 


Nuiio Osorio vereitelt worden ist.- Bei den Kroénungsfeierlich- 


keiten macht Nuio tiefen Eindruck auf eine bisher der Liebe 
unzugadngliche ede Jungfrau, Dofia Sancha. Eine Anniherung 
Beider wird jedoch nur durch ein unseliges  Verhingniss 


herbeigefiihrt. Der Maurenkénig Almanzor von Cordoba, wel- 


cher den mit dem verstorbenen Kénig Mauregato vereinbar- 
ten schimpflichen Tribut von hundert Jungfrauen zu fordern 
hat, schickt eine Gesandtschaft, um denselben einzuholen. 
Konig Alfons beruft seinen Staatsrath, und alle Mitglieder 
desselben, mit Ausnahme Nujfio’s, stimmen fiir Gewaihrung des 
Tributs, da das Kénigreich- mangels kriegerischer Vorbereitung 
dem miichtigen Almanzor nicht trotzen konne. Nuiio wird 
trotz seines Widerspruchs mit der Ausfithrung dieses Beschlus- 
ses betraut. i 

Zweiter Act. Da das verhingnissvolle Los, durch wel- 
ches unter den Jungfrauen des Landes die hundert maurischen 
Opfer bestimmt wurden, auch Dona Sancha getroffen hat, be- 
gibt sich Nuito auf die Besitzung ihres Vaters Don Garcia, 
um ihm die Hiobspost zu verkiindigen. Er findet jedoch am 
Abend seiner Ankunft nicht den Muth dazu und erwidert auf 
Don Garcia’s Befragen, was ibn hergefiihrt, in allgemeiner 
Weise, die Ursache seines Besuchs sei Dofia Sancha. Letz- 
tere fihlt sich hochlichst begliickt in dem Gedanken, Nuio 
wolle um ihre Hand anhalten, gesteht dies ihrem Vater und 
bittet ihn, dem vermeinten Werber freundlich entgegenzu- 
kommen. Don Garefa bringt am.niichsten Morgen die Ange- 
legenheit zur Sprache, wird aber von Nuiio mit der Nachricht 
niedergeschmettert, er sei beauftragt, Doiia Sancha als eine 
der durch das Los bestimmten Jungfrauen den Mauren zuzu- 
fiihren. Unter Thrinen der Verzweiflung miissen sich Vater 
und Tochter in ihr Schicksal fiigen. 

Dritter Act. Nufo Osorio kommt mit seinen hundert 
Jungfrauen und hundert Mann Bedeckung vor dem Lager der 
Mauren an, welche fiinfhundert Mann stark sind. Vor Erfiil- 
lung seiner Mission will er aber von Dofia Sancha, die bis- 
her mit nackten Armen und Beinen einhergeritten und des- 
halb fiir irrsinnig gehalten worden ist, den Grund erfahren, 
warum sie sich beim Anblick der Mauren schamhaft bekleidet 
hat. Sie erklirt auf sein Befragen, bisher habe sie sich 
unter ihresgleichen, unter Weibern befunden, vor denen 
sie sich nicht zu bedecken brauche, jetzt aber komme sie ZU 
den Mauren, welche Minner seien. Dieser Schimpf setzt 
Nujio’s Heldenblut derart in Wallung, dass er — den Gehor- 
sam gegen den koniglichen Befehl beiseite setzend — mit 
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seinen hundert Soldaten und den in der Eile bewaffneten 
Jungfrauen auf die Mauren einhaut. Er erficht einen glin- 
zenden Sieg, aber Konig Alfons will ihm bei seiner Riickkehr, 
durch den Bruch seines den Mauren gegebenen kéniglichen 
Worts aufs héchste erbittert, den Kopf vor die Fiisse legen 
lassen. Auf Bitten Dofia Sancha’s lasst er aber Nufio vorher 
zu. Worte kommen, und die Erzihlung der Art seiner Be- 
schimpfung traégt ihm die Verzeihung des Kénigs und die Hand 
der Geliebten ein. 

Das Stiick ist voll dramatischen Lebens und patriotischen 
Schwungs; die Handlung ist einheitlich, Sprache und Charakter- 
zeichnung gleich kernig. Es ist in dem sogenannten ,,lenguaje 
antiguo“ (Altspanisch) geschrieben, was — obgleich nur ein 
dusserliches Mittel — in diesem Falle entschieden die poetische 
Wirkung erhoht. 

Das Drama ,,Las DONCELLAS DE Srmancas“ ist in der 
Form, wie es in den Einzeldrucken auf uns gekommen ist, 
wahrscheinlich nicht die Originalarbeit Lope’s, sondern die 
Ueberarbeitung eines spitern Dichters. Wenn man z. B. die 
erste Scene des Stiicks mit der zweiten vergleicht, so wird 
man finden, dass die erste kaum von Lope herriithren kann, die 
zweite dagegen allerdings die deutlichsten Spuren seines Gei- 
stes trigt. Die Handlung ist interessant. Sieben Jungfrauen 
eines Stidtchens sollen den Mauren als Tribut tibergeben 
werden. Um diesem Schicksale zu entgehen, hacken sie sich 
die linke Hand ab, da der Vertrag mit den Mauren bestimmt, 
dass nur kérperlich tadellose Madchen ausgeliefert werden 
diirfen. Als aber der Fithrer der Ungliubigen, voll Bewun: 
derung iiber diese Heldenthat, auf Uatergaba deraile dieser 
Jungfrauen dringt, erzwingen dieselben yon dem anwesenden 
Konig } Mauregato mit dem Schwerte in der Hand die ewige 
Befreiung ihres Stidtchens von der schimpflichen Abgabe. 
Das Stidtchen erhilt ausserdem zum Andenken an die ,sieben 
Kinhindigen“, d.i. ,,Siete Mancas‘, den Ehrennamen Simancas. 

HL BASTARDO MupaRrRa“ pelandert die bekannte Episode 
der sieben Infanten von Lara und die Rache fiir deren Tod 
durch ihren Halbbruder Mudarra. Der wunderbare Stoff aus 
der yaterlindischen Sagengeschichte erscheint in jeder Form 
dankbar, aber leider hat Lope denselben in diesem Drama 
nicht gentigend ausgebeutet. 


-,,LAS ALMENAS DE Toro“ griindet sich auf eine tief- 
-poetische alte Ballade, von welcher uns bedauerlicherweise nur 
ein kleines Bruchstiick erhalten ist. — Der Sohn Ferdinand’s des 
Grossen, Kénig Sancho, welcher die Theilung des Reichs unter 
sich und seine Geschwister nicht billigt, zieht vor die feste Stadt 
Toro, um dieselbe seiner Schwester Elvira zu entreissen. Auf 
den Zinnen der Burg erblickt er eine entziickende -Frauen- | 
gestalt, wird von heftiger Liebe zu derselben ergriffen, hort 
aber zu seiner schmerzlichen Enttiuschung, dass es Dofia El- 
vira, seine Schwester, ist, die er seit ihrer Kindheit nicht ge- 
sehen hat. Nun verwandelt sich seine Liebe in Hass, er will 
seine Armbrustschiitzen auf die schéne Schwester schiessen 
lassen, aber der Cid verhindert dieses iibereilte Vorhaben. 
Hier bricht die Ballade ab; was Lope dazuerfunden hat, fallt 
leider stark dagegen ab. Der Kénig nimmt die Stadt durch 
einen yerritherischen Streich des aus den Cid-Romanzen be- 
- kannten Bellido Dolfos ein, Elvira flieht, tritt unerkannt in 
die Dienste eines alten begiiterten Edelmanns, wird dort mit 
dem gleichfalls in Verkleidung dienenden Enrique, Sohn des 
Herzogs von Burgund, bekannt und reicht demselben nach 
dem Tode Kénig Sancho’s und ihrer Riickkehr nach Toro 
die Hand. 

,UAS PACES DE Los Reyes ¥ Jupia pE TonEpo.“ Wie 
schon frither bemerkt, zerfillt dieses Drama in zwei durchaus 
verschiedenwerthige Theile, den trocken-geschichtlichen ersten 
Act und die ein Schauspiel fiir sich bildenden zwei letzten 
Acte, welche zu dem Besten gehéren, was Lope geschaffen 
hat. Wir erwihnen deshalb nur kurz, dass der erste Act die 
Erhebung !des zehnjihrigen Alfons VII. zum selbstherrschen- 
den Konig (trotzdem er nach dem Testamente seines Vaters 
erst mit. 15 Jahren volljihrig werden sollte) und die darauf- 
folgende Eroberung der uneinnehmbaren Festung Zurita dureh 
den Verrath eines Sklaven behandelt. 

Zweiter Act. Konig Alfons hat sich mit Eleonore von 
England vermihlt, welche er aufrichtig liebt. Das Ungliick 
will aber, dass er bei einem Spaziergange in der ,,Huerta del 
Rey“ bei Toledo, in der Nahe der halbverfallenen Palaste 
Galiana’s, Rachel, eine bildschéne Jiidin, baden sieht. Er wird 
von rasender Liebe fiir das verfiihrerische Weib ergriffen und 
befiehlt seinem Begleiter Garceran Manrique, dasselbe in die 
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Paliste zu bringen und seinen Besuch fiir den kommenden > 


‘Abend anzukiindigen. Er kehrt alsdann nach der Stadt zu- 


riick, wo er durch sein halb bewusstloses Benehmen die Eifer- 
sucht seiner Gemahlin erregt. Der Gedanke an die wahn- 
sinnig begehrte Jiidin hat bereits so ausschliesslich die Herr- 
schaft tiber ihn erlangt, dass er die fiir einen Maurenkrieg 
geworbenen Truppen aufzuldsen befiehlt, da er sich nicht von 
Toledo entfernen will. Wahrend eines grausenerregenden 
Sturmes begibt er sich am Abend nach den Galiana-Palisten 
und dringt hinein, trotz Blitz, Donner und Geistererscheinun- 
gen, welche ihm den Weg verlegen. 

Dritter Act. Sieben Jahre hat der Konig, Reich 
und Gemahlin vergessend, in den Armen der schénen Jiidin 
im maurischen Zauberpalast vertriumt. Die Kdénigin und 
deren Séhnchen Enrique fordern nunmehr die leitenden Grossen 
des Reichs auf, ihren Herrscher aus den Banden der unglau- 
bigen Geliebten zu befreien; das hierfiir vorgeschlagene Mit- 
tel ist deren Ermordung. Die versammelten Edelleute ver- 
sprechen, diesem Plane ihre Arme zu leihen. — Der Dichter 
fiihrt uns nun den-liebebethérten Monarchen in Gesellschaft 
seiner Angebeteten vor. Beide fischen im Tajo, und im Liebes- 
getindel verabreden sie, jedes solle fiir das andere einen Zug 
thun. Alfons fiihlt zuerst etwas Schweres an seiner Angel, 
zieht dieselbe heraus und findet zu seinem und Rachel’s Bnt- 
setzen einen Todtenkopf an ihr haingen. Rachel dagegen fischt 
fir Alfons einen Olivenzweig. Die Vorbedeutung, dass durch 
den Tod der schénen Jiidin dem Reiche der Frieden wieder 
erbliihen werde, geht rasch in Erfiillung. Alfons wird in einer 
wichtigen Angelegenheit abberufen, die Verschworenen drin- 
gen in den Palast und stossen Rachel nieder. Diese ruft mit 
ihrem letzten Athemzuge Christus an, da sie im Glauben an 
den Gott ihres heissgeliebten Alfons sterben will. Als der 
Konig die Mordthat erfahrt, gerath er ausser sich vor Wuth, 
ruft nach Pferden und stiirmt voll Rachegedanken nach Ma- 
drid. In Illescas erscheint ihm jedoch ein Engel, welcher ihm 
seine Siinde vorhalt und ihm verkiindigt, als Strafe werde 
seine minnliche Nachkommenschaft aussterben. Er ist so zer- 
knirscht, dass er in der Barmherzigkeitskirche sein schweres 
Vergehen gegen Gott abbittet. Die ihm nachgereiste Kénigin 
findet sich auch in der Kirche ein, und hier verséhnt sich das 
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_ Firstenpaar.. Diese Scene ist geradezu grossartig, und die 
poetische Verschlingung der Gebete beider Gatten gehért 
zu dem Eregreifendsten, was die dramatische Kunst aufzu- 
weisen hat. é 

Die Handlung ist tiefpoetisch, ebenso die Sprache; einige 
Scenen sind von entziickender Schénheit. Der tapfere Konig 
in Liebesketten und die feurig liebende Jiidin erregen-unsere 
Theilnahme im héchsten Grade. 

LA CAMPANA DE Aracon.“ — In diesem Schauspiele 
haben wir nicht weniger als drei Kénige von Aragon, welche 
sich in der Regierung folgen. Der letzte derselben ist 
Konig Ramiro ,,der Monch“, welcher infolge des Todes sei- 
ner beiden Briider die Klosterzelle verlassen muss, um das 
Scepter zu ergreifen. Von seinen Grossen gering geschiitzt, 
sendet er einen Vertrauten an seinen friithern Abt, mit der 
Bitte, ihm zu rathen, was er zur Abhiilfe dieses Misstandes © 
thun solle. Der Abt, welchem ohne Zweifel die bekannte Anek- 
dote aus der rémischen Kénigsgeschichte vorschwebt, ergreift 
sein Messer, schneidet im Klostergarten die héchstgewachsenen 
Blumen ab und beauftragt den Boten, das Gesehene dem 
Kénig mitzutheilen. Ramiro versteht die Andeutung und gibt 
Befehl, seine Grossen zu berufen, da er eine Glocke zu ver- 
fertigen gedenke, deren Schall man in der ganzen Welt horen 
solle. Spottend gehorchen die iibermiithigen Vasallen, aber 
bald werden sie eines bessern belehrt, denn die Glocke wird 
aus ihren abgeschlagenen Képfen aufgebaut und tént nun aller- 
dings durch die ganze Christenheit. — Dem Stiicke fehlt Kin- 
heit der Handlung, aber es ist voll frischen historischen Le- 
bens. Don Juan de Vera Tassis hat es in seinem Drama 
LA CORONA EN TRES HERMANOS“ nachgeahmt. 

~ In ,,La rvocente sanere“ wird die Geschichte der Cara- 
vajales unter Kénig Ferdinand IV. behandelt, eine Episode, 
welche genanntem Monarchen den Beinamen ,,El emplazado“ 
eingetragen hat. Der Ueberlieferung nach hatte einer dieser 
durch eine unbegreifliche Leichtfertigkeit des Konigs unschul- 
dig zum Herabstiirzen vom Martosfelsen verurtheilten Briider 
unmittelbar vor seinem Tode den fiirstlichen Richter binnen 
kurzer Zeit vor das Tribunal Gottes gefordert, und diesem 
Begehren war von seiten des Allgerechten stattgegeben wor- 
den, denn der junge Monarch verschied bald darauf plétzlich 
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und ohne vorhergehende Krankheitserscheinungen auf seinem 
Schlafsessel. — Dieser Stoff ist gewiss interessant, aber die 
Fithrung der Handlung ist schleppend, und mehrere Episoden 
kénnten mit Vortheil wegfallen. Culturgeschichtlich bedeutend 
ist das ,,Vejamen“ in Salamanca im zweiten Act. 

Los Benavines“ ist ein schénes Stiick historischer Poesie, 
welches die Charaktere einer roh-kriegerischen Vorzeit vor- 
trefflich schildert, andererseits aber an grellen Mangeln leidet. 

* ,Eu pasE DE Don Anvaro. — Morales, der Lieblings- 
page Don Alvaro de Luna’s, liebt Elvira, die Tochter Don 
Sancho de Medrano’s, und der allmachtige Condestable bringt 
die Verlobung mit derselben zu Stande, obgleich ihr Vater 


-deren Hand bereits einem italienischen Grafen zugesagt hat. 


Aber schon ist Don Alvaro’s Gliickssonne im Sinken, er wird 
auf Befehl des Kénigs Johann II. verhaftet und hingerichtet. 
Morales, sein treuer Begleiter bis auf das Schaffot, leidet un- 
ter dem Ungliicke seines Herrn, indem sowohl. seine Habe 
als diejenige seines Vaters als Giiter des Condestable con- 
fiscirt werden. Trotzdem bleibt ihm Elvira treu; weder die 
Befehle ihres Vaters, noch die Werbungen des Grafen kon- 
nen ihre Standhaftigkeit erschiittern. Der Lohn hierfiir lisst 
nicht lange auf sich warten, denn Kénig Johann wird von 
seinem Giinstling Don Juan Pacheco zu Gunsten Morales’ 
ungestimmt, gibt ihm seine Giiter zuriick und schligt ihn 
eigenhiindig zum Ritter des Santiago-Ordens. 

Dies ist in kurzen Ziigen der Inhalt des interessanten 
Dramas, welches dem Stile nach von Lope herriihrt, wenn es 
auch unter dem Namen Calderon’s gedruckt und in Medel’s 
Katalog als Werk Don Juan Velez de Guevara’s aufgefiihrt 
ist. Die Handlung ist einheitlich und riihrend, die Charakter- 
zeichnung musterhaft, die Sprache durchaus rein und wiirdig. 
Das stets interessante Thema der Hinfalligkeit menschlicher 
Groésse, welches durch die Katastrophe Don Alvaro de Luna’s 
lebhaft veranschaulicht wird, bildet einen héchst wirkungsvollen 
Hintergrund fiir die wechselnden Schicksale seines Lieblings- 
pagen. 

»EL praposo Araconss“ fiihrt uns die Kriege des Prin- 
zen Carlos von Viana gegen seinen Vater, Kénig Johann IL. 
von Aragon vor. Die Handlung ist undramatisch und schlecht 
gefiihrt. Auch kann dieselbe von dem Vorwurfe grober Ge- 
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schichtsfiilschung nicht freigesprochen werden, denn dass der 
alte habgierige Johann II. von Aragon, der unverbesserliche 


-Storenfried zu Zeiten Johann’s II. von Castilien, so edel, sein 


humanistisch gebildeter Sohn Carlos (Verfasser einer Chronik 
der Kénige von Navarra und Uebersetzer der Ethik des 
Aristoteles) so schlecht gewesen sei, ist doch wissent- 
lich parteiische Auffassung und Lobhudelei fiir die Nach- 
kommen Ferdinand’s des Katholischen, welchem ein besseres 
Schicksal zutheil ward als seinem ungliicklichen Stiefbru- 
der. Den unzuverlissigen, immer nur nach Opportunitits- 
riicksichten handelnden Charakter Ferdinand’s, hat tibrigens 
Lope — wenn auch wohl unabsichtlich — in vorliegendem 
Drama durch die Episode mit Dofia Ana in helles Licht ge- 
setzt: Ferdinand verspricht dieser in feierlicher Weise, ihr 
Gemahl zu werden, wenn er auf den Kénigsthron gelange, und 
bricht diesen Eid ohne jedes Bedenken, als ihm die Ver- 
mahlung mit Isabella von Castilien angetragen wird, eine treff- 
liche Voriibung fiir sein spiteres Eingehen und Auflosen der 
feierlichsten Bimdnisse je nach Convenienz des Augenblicks. 

WAS CUENTAS DEL GRAN CaPiTaN* schildert, wie Gon- 
zalo Hernandez de Cérdoba, der ,,grosse Feldherr“, bei Konig 
Ferdinand dem Katholischen politischer Umtriebe zu Gunsten 
des Erzherzogs Philipp von Oesterreich (Philipp I. von Spa- 
nien) beschuldigt und zur Rechnungsablage iiber grosse Sum- 
men aufgefordert wird. Letztern Punkt erledigt er in der 
Weise, dass er dem Konig fiir Spione, Pulver und Glocken- 
gelaute bei seinen unzihligen Siegen eine grossere 
Summe als die in Rede stehende herausrechnet. Der grosse 
Feldherr in seiner selbstbewussten Ruhe und sein Begleiter, 
der bekannte herculische Eisenfresser Garcia de Paredes, sind 
lebenswarme Figuren. Das Stiick ist das Vorbild von Caiii- 
zares’ gleichbetiteltem Drama. 

,ARAUCO DoMADO.” Hier geht der Dichter natiirlich von 
dem einseitigen Standpunkte der Conquistadoren aus, dass die 
Araukaner — im wahren Sinne des Worts Freiheitshelden — 
Rebellen gegen die edeln Spanier gewesen seien, welche ihnen 
in uneigenniitziger Weise das Licht des Evangeliums gebracht 
bitten. Dass ein Drama auf solcher Grundlage den heutigen 


Leser nicht erwiirmen kann, liegt auf der Hand, auch wenn . 


die Ausfiihrung besser als im yorliegenden Falle ware. 
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HL HIJO DE LA MOLINERA“ behandelt die Geschichte des 
natiirlichen Sohns des Herzogs von Alba, Don Fernando 


Die Figuren des ritterlichen Herzogs, der hingebenden Mill 
tochter (seiner Geliebten), des selbstbewussten, heldenkiih 
Vs Fernando und der (selbst ehe sie weiss, dass sie gegriin 
a Ursache dazu hat) heimlich eifersiichtigen Herzogin sind priieh- 
[ tig gezeichnet. 
EL ASALTO DE MASTRIQUE PoR EL PrincrPr DE Parma“ 
’ ist kein Drama, sondern eine Reihe lebender Bilder aus dem 
, Kriege in den Niederlanden. Das Lagerleben und der Kriegs- 
‘ larm werden in frischen Scenen dargestellt, welche eine 
lebenswarme Ergiinzung der Geschichtschreibung damaliger 
Zeit bilden. Dass das Stiick entschieden als geschicht- 
lich wahr’gemeint ist, und die spanischen Feldherren und 
a Soldaten verherrlichen soll; wird zur Geniige durch die vie- 
den, offenbar wirklich worgefallenen Einzelheiten bewiesen. 
Auch der beriithmte Lope de Figueroa mit seinem gichtkranken 
Bein — am besten aus Calderon’s ,,.EL ALCALDE DE ZALAMBA“ 
bekannt — spielt darin eine bemerkenswerthe Rolle. 
Aus der portugiesischen Geschichte sind folgende 
Dramen: 
EL PRINCIPE PERFECTO“, eae und zweiter Theil. Diese 
bringen eine Reihe anekdotischer Episoden aus dem Leben 
Johann’s II. von Portugal. Die dramatische Einheit wird nur 
aiusserlich durch die Person des Kénigs. zusammengehalten, 
aber die dargestellten Scenen sind interessant und miissen 
auch dem damaligen Theaterpublikum sehr gefallen haben, 
denn Lope verspricht am Ende des zweiten Theils einen dritten. 
»LA TRAGEDIA DEL Rey Don Supastran y Bavurismo 
peL Prfncrpn DE Marruscos.“ Der Doppeltitel bezeichnet 
leider auch eine Doppelhandlung und zwar nicht zwei Hand- 
lungen nebeneinander, sondern nacheinander. Der erste 
Act ist ein schénes historisches Gemilde des unseligen Feld- 
zugs nach Afrika, welcher den jungen Heldenkinig Sebastian 
von Portugal 1578 auf das Schlachtfeld von Kassr-el-Kebir 
bineereeletes Der zweite und dritte Act dagegen sind — mit 
Ausnahme einer lingern Erzihlung der genannten Schlacht — 
ganz dem jugendlichen Metron prineen Muley Scheikh gewid- 
met, welcher dem Blutbade in Kassr-el-Kebir entging, in ~ 
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panien seinen Wohnsitz nahm und durch eine Procession zu 
ren der heiligen Jungfrau zur Annahme des Christenthums 
nlasst wurde. Nichts kann indessen widerwirtiger sein, 
die Belehrung des Katechumenen in der neuen Religion 
die pfaffischsten Mirakelgeschichten und Kniffe. Wer 
das Gefiihl des Ekels von dem Stiicke scheiden will, 
ss dasselbe nach dem ersten Acte aus der Hand legen. 
,,Hn DvuquE DE VisEo.“.— Vier Briider, die Bliiten des 
giesischen Adels: der Condestable, der Herzog von Gui- 
es, der Graf von Faro und Don Alvaro sind Kénig Jo- 
el bravo“ unsympathisch, da er sie fiir michtig genug 
halt, seine Herrschaft zu untergraben. Der Konig ist sich | 
bewusst, dass sein kaltes, abstossendes Temperament dem 
Volke nicht gefallt und dass dessen Sympathien — sowie die- 
jenigen der genannten vier Briider — auf Seite seines Schwa- 
gers, des leutseligen Herzogs von Viseo, sind. Dazu kommt, 
dass er selbst kinderlos ist und auch deshalb seine Herrschaft 
nicht fiir unbedingt sicher hilt. Das Ungliick will, dass Dona 
Ines, eine Hofdame, den kiirzlich aus Afrika zuriickgekehrten 
Condestable um seine Meinung iiber die ihr vorgeschlagene 
Vermihlung mit Don Egas, Giinstling des Kénigs, befragt. 
Der Condestable begeht die Unvorsichtigkeit, ihr unter dem 
Siegel der tiefsten Verschwiegenheit anzuvertrauen, das Blut 
der Vorfahren Don Egas’ habe sich in Afrika einmal mit 
Maurenblut gemischt. Mehr bedarf es bei der ahnenstolzen 
Ines nicht, ihren Werber abzuweisen; sie ist aber nicht stark 
eenug, ihm auf sein Drangen hin den Grund dieses Entschlus- 
ses, sowie dessen Urheber zu verschweigen. Don Egas 
schnaubt Rache und deutet dem bereits argwohnischen Kénige 
an, er selbst habe gehdrt, wie sich die vier Briider iiber seine 
Regierung misbilligend geiéussert und den Herzog von Viseo 
als besser beanlagten Herrscher bezeichnet hatten. Der Con- 
destable findet bei der nichsten Begegnung mit Don Kgas 
heraus, dass Ines sein Geheimniss nicht bewahrt hat; er be- 
auftragt deshalb seinen Bruder, den Herzog von Guimaraes 
als Unbetheiligten, ihr dies vorzuhalten und sie zur Vermah- 
lung mit Don gas zu bestimmen. Ines tritt jedoch Guima- 
raes so hoffirtig abweisend entgegen, dass sich dieser hin- 
reissen lisst, ihr einen Backenstreich zu geben. Der Kénig 
lisst ihn verhaften, will aber Gnade walten lassen, indem er 
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ihm durch den Herzog von Viseo vorschligt, er solle sein 
Unrecht durch Vermahlung mit der Beschimpften siihnen. 
Guimaraes weigert sich, hierauf einzugehen, und wird infolge 
dessen hingerichtet, wihrend seine drei Briider und der Her- 


-zog von Viseo verbannt werden. In jugendlichem Uebermuthe 


wagt es jedoch letzterer, allnachtlich nach Lissabon zu kom- 
men, um seine Geliebte Doiia Elvira am Balkon zu sprechen. 
Sein Fatum will, dass er eines Nachts, aus Furcht, gehért zu 
werden, sich nur mittels eines auf den Balkon geworfenen 
Briefs mit Elvira zu unterhalten gedenkt, dass er aber in der 
Eile das vorbereitete Schreiben mit einer astrologischen Figur 
verwechselt, welche ihm ein Student angefertigt hat. Dieses 
Papier fallt in die Hinde des lauschenden Kénigs, welcher un- 
gliicklicherweise der Astrologie kundig ist und sofort erkennt, 
dass — der Figur nach — der Herzog zum Kénig bestimmt ° 
ist. Dies, in Verbindung mit einigen andern Umstinden, be- 
siegelt Viseo’s Verderben. Der Konig lisst ihn rufen, und im 
Bewusstsein seiner Unschuld folgt der Ungliickliche dem Befehle, 
obwohl er durch tibernatiirliche Zeichen und die Erscheinung 
des todten Herzogs von Guimaraes hiervor gewarnt worden 
ist. Nach einem heftigen Wortwechsel erdolcht ihn der arg- 
wohnische Monarch mit eigener Hand, da sich keiner der an- 
wesenden Edelleute dazu bereit finden lasst. Elvira stirbt vor 
Schmerz auf dem Leichnam ihres Geliebten, und der Konig 
selbst fihlt Reue, als er hért, dass Don Egas von einem Die- 
ner Viseo’s ermordet worden ist, was er fiir einen Fingerzeig 
Gottes halt. 

Zu einem echten Trauerspiel fehlt der Held, denn der 
Herzog von Viseo ist eine passive Figur, deren tragische 
Schuld kaum in ihr selbst, sondern mehr in dussern Umstiin- 
den, d. i. dem argwohnischen, finstern Charakter des Kénigs 
und einer Haufung ungliicklicher Zufalle zu finden ist. Im 
Anfange nehmen die vier Briider als Nebenfiguren einen zu 
grossen Raum ein und zersplittern die Handlung. Was aber 
Sprache und Charakterzeichnung betrifft, so sind dieselben 
ganz vortrefflich und werden dem Stiicke stets einen hohen 
Rang sichern, um so mehr, als die Handlung, wenn auch 
fehlerhaft construirt, von tiefem, erschiitterndem Interesse ist. 

Aus der per sischen Geschichte ist , CONTRA VALOR NO 
HAY DespicHa“, Dieses Drama behandelt die Geschichte des 


| Syrus in durchaus wiirdiger Weise. 
des ‘spitern Perserkénigs, welcher sich schon beim Konigs- 


Der grosse Charakter 


spiel unter den emtenten zeigt, und die hinterlistige Natur 
des Astyages sind ganz vortrefflich geschildert. 

Der rémischen Geschichte sind folgende Dramen 
entlehnt: 

,, HL HONRADO HERMANO.“ — Nach Numa’ Pompilits er- 
wihlen die Rémer Zadiaenianige! d. i. je einen der Sena- 
toren fiir je fiinf Tage. Dies gibt Veranlassung zu Unord- 
nung und Grenzriiubereien. So haben die Leute des Riémers 
Oracio (Horatius) nicht allein Vieh auf dem Landgute des 
Albaners Curiacio (Curiatius) geraubt, sondern auch Eufrosina, 
die Tochter des Gutsverwalters, fortgeschleppt. Die drei 
Briider Curiacio schwéren Rache, ziehen vor das Landhaus 
Oracio’s, um dasselbe dem Erdboden gleichzumachen und die 
Insassen zu tédten, finden aber nur die Schwester der Ora- 
cios, Julia, vor. Diese, welche infolge der Erzihlungen Eufro- 
sina’s dem ialtesten Curiacio, ohne ihn gesehen zu haben, das 
Herz geschenkt hat, iibergibt ihm das Haus, wiahrend er — 
von ihrer Schénheit geblendet — in stummer Bewunderung 
dasteht. — Die Oracios befinden sich unterdessen in Rom; 
der Aelteste wird bei seiner Geliebten Flavia von deren Va- 
ter, dem Zwischenkénig Quirino, angetroffen und von dem- 
selben als Gesandter nach Alba geschickt, da die Albaner, 
durch die bestindigen Grenzstreitigkeiten gereizt, Rom den 
Krieg erklirt haben. 

Zweiter Act. Oracio kommt als Abgesandter nach 
Alba. Er wahrt die Wiirde Roms, als ihm vor dem Senat 
ein Sitz verweigert wird, durch Ausbreiten seines Mantels und 
Niederlassen auf demselben, sowie durch Zuriicklassen des 
Kleidungsstiicks bei seinem Abschied, ,,da er nicht gewohnt 
sei, seinen Sitz mitzunehmen“. — In Rom wird unterdessen 
auf Verlangen des Volks ein minecher Konig gewahlt und 
zwar Tullus Hostilius, da sich der heilige Adler auf dessen 
Haus niederlisst. — Quirino benutzt die Abwesenheit Ora- 
cio’s, um Flavia die Vermahlung mit Sempronio, einem alten 
Senator, oder Einkleidung als Vestalin in die Wahl zu stellen. 
Flavia verweigert beides und wird deshalb in ihre Gemicher 
eingeschlossen. Sie bittet schriftlich Julia Oracio um Hiilfe, 
diese erscheint in Minnertracht wihrend der Festlichkeiten 
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vor ihrem Hause, befreit sie und verbringt sie in das ihrige. 
Quirino glaubt, der ilteste Oracio habe sie entfiihren las- 


sen, und beklagt sich beim Konig, wihrend der soeben von 
Alba zuriickgekehrte Beschuldigte seinerseits Quirino ver- 
dachtigt, Flavia ermordet zu haben. Der Zwischenfall wird 
durch die Ankunft Curiacio’s beendet, welcher als Abgesandter 
des Kénigs von Alba eine friedliche Unterredung beider Herr- 
scher vorschlagt. Oracio bietet dem Gesandten Gastfreund- 
schaft an, und dieser geht voll Freude darauf ein, um die 
Nahe seiner geliebten Julia zu geniessen. Er kann dieses 
Gliick in vollen Ziigen schliirfen, denn Oracio ist durch seine 
Flavia, welche er unerwartet im Hause findet, vollauf in - 
spruch genommen. 

Dritter Act. Alba und Rom kommen iiberein, die drei 
Curiacios gegen die drei Oracios kimpfen zu lassen und der 
siegenden Partei die Oberherrschaft zuzusprechen. Dariiber 
entbrennt bitterer Hass im Hause Oracio’s, denn Julia nimmt 
die Partei ihres Verlobten Curiacio und versucht sogar, das 
Schwert ihres iltesten Bruders mittels eines Steines abzu- 
stumpfen. Die Schlacht folgt; die drei Curiacios und zwei 
Oracios fallen, wihrend der ilteste Oracio Sieger bleibt. 
Rom jubelt ihm entgegen, aber seine Schwester Julia macht 


ihm auf offener Strasse derartige Vorwiirfe iiber den Tod- 


ihres Verlobten, dass er ihr das Schwert in die Brust stésst. 
Nach rémischem Gesetze hat er num sein Leben verwirkt, 
wenn ihn nicht ein Appell an das Volk von der Strafe be- 
freit. Dieser Appell geschieht durch eine Ansprache des <al- 
ten Oracio, seines Vaters; das Volk jubelt ihm seine Ver- 
zeihung zu, und nun erst kann der Sieger die Friichte seines 
Triumphes geniessen. 

Lope hat das Stiick in einem glvaklichen Augenblicke 
geschrieben, denn abgesehen von dessen Vortrefflichkeit an 
sich, weht altrémischer Geist darin, ein Vorzug, dessen sich 
wenige altspanische Dramen riihmen kénnen. 

Obgleich der ,,grosse“ Corneille das Stiick kaum vor 
Augen gehabt hat, als er seinen ,,Horace“ schrieb, so gibt es 
doch schwerlich etwas Interessanteres als eine Vergleichung 
beider Dramen. Der generelle Unterschied zwischen dem 
spanischen und dem franzésischen Schauspiel tritt dabei ins 
hellste Licht. Bei dem Spanier treffen wir auf reiche Hand- 
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Tung, lebhafte Bewegung und, damit zusammenhingend, auf 


den kurzen Vers; bei dem TEA haben wir, als Wir- | 


kung der eigenen Retenanléane in Bezug auf fie Einheit 
des Orts und der Zeit, Diirftigkeit und Schleppen der Hand- 
lung durch Erzahlungen (bedingt durch die Einheit des Orts), 
statt lebendiger Darstellung auf der Biihne und, damit zu- 
sammenhingend, hohle, kiinstlich aufgeputzte Peclamation und 
langen Vers. Es ist ein wahrer Jammer, dass die franzé- 
sischen Dramatiker, deren Talent ausser Zweifel steht, durch 
derartige dussere Fesseln ihre Phantasie in Bande schlugen; 
noch jammerlicher aber ist es, wenn die Kritiker solche Nach- 
theile als Vorziige hinstellen méchten. 

» ROMA ABRASADA“ ist ein-oft besprochenes Stiick; es schil- 
dert die ganze Regierung Nero’s, von seinem vielversprechenden 
Anfange bis zu seinem schlimmen Ende und freiwilligen Tode. 
Die rohen Seenen mit Agrippina und Poppiia iibersteigen die 
Grenzen des dramatisch Erlaubten, aber im iibrigen hat das 
Drama jedenfalls den Vorzug, unser Interesse stets rege zu 
halten. 

Als weniger bekannt und héchst charakteristisch als Ge- 
milde aus der verderbten rémischen Kaiserzeit mdge hier 
eine Besprechung des Schauspiels ,,Los EMBUSTES DE Fapra“ 
Platz finden. — Fabia, die leichtsinnige, junge Gemahlin des 
alten Senators Catulo, plant den Tod ihres Gatten, um sich mit 
ihrem Liebhaber Vitelio vermahlen zu kénnen. Um aber letztern 
durch einen Mord nicht blosszustellen, sondern die Schuld auf 
einen Andern zu wilzen, verspricht sie heuchlerischerweise dem 
Hauptmann Lelio, die Seinige zu werden, wenn er ihren Gemahl 
aus der Welt schaffe. Von dieser List setzt sie Vitelio durch 
einen Brief in Kenntniss, welcher aber in die Hinde Catulo’s 
fallt. Dieser unterhilt sich in etwas lauter Weise iiber des- 
sen Inhalt mit einem Vertrauten, und Lelio, welcher schon 
das Schwert geziickt hat, um den Senator zu ermorden, er- 
fihrt auf diese Art, dass er von Fabia getauscht worden ist. 
Nicht allein gibt er jetzt die Ausfiithrung seines bisherigen 
Plans auf, sondern er lisst sich auch von Catulo bereit fin- 
den, gegen eine hohe Belohnung den Mord Fabia’s zu unter- 
nehmen. Aber auch dieser Plan kommt zu Fall, denn als 
der Hauptmann den tiédlichen Streich fiihren will, fallt ihm 
der alte Schwiichling Catulo in den Arm und versagt ihm 

ey 


| aii die Belohnung. — Vitelio, welcher Toon von Fabia 
die falsche Nachricht von dem Tode ihres Gemahls gehirt. 


hatte, verliisst sie schaudernd, statt ihr Verbrechen zu be- 


wundern. 
Zweiter Act. Lelio ist ausser sich iiber den Wortbruch 


des Senators und verabredet mit Vitelio — der sich unter- 


dessen Brisena, einer friihern Liebe, wieder geniihert hat —, 


Catulo bei Kaiser Nero zu verklagen. Der alte Thor hat sich 
inzwischen mit Fabia versdhnt und glaubt, einen glinzenden 
Beweis ihrer Treue zu haben, als sie ihm beim Gastmahl zu- 
trinkt, erst in ihren Becher, dann in den seinigen Rosen wirft 
und ihm, als er trinken will, erklirt, die Rosen seines Bechers 
seien vergiftet. Sie fiigt hinzu, er mége sich daraus die Lehre 
ziehen, dass gegen die Listen eines Weibes nur durch Zu- 
trauen anzukommen sei. Unterdessen wird der Senator auf 
Betreiben Lelio’s von Nero vorgefordert, leugnet, dass er 
jenem etwas schulde, und erzihlt, er habe Lelio von Ermor- 
dung seiner Gattin aus dem Grunde abgehalten, dass er unter- 
dessen die Ueberzeugung von ihrer Unschuld gewonnen habe. 
Lelio stellt nun die Anklage auf, der Senator habe das ver- 
sprochene Geld aus dem ffentlichen Schatze nehmen wollen, 
worauf Catulo eingekerkert wird. Nero zieht aus allem 
Gesagten den richtigen Schluss, dass Fabia sehr schon sein 
miisse, und befiehlt Lelio und Vitelio, dieselbe vor ihn zu 
bringen. 

Dritter Act. Lelio und Vitelio sind ausser sich tiber 
Nero’s Befehl und kommen auf den Gedanken, Brisena statt. 
Fabia vor ihn zu fithren. Vitelio ist gemein genug, Brisena. 
ihre Entehrung durch Nero vorzuschlagen, angeblich um das 
Siindengeld fiir eine Schuld seines Vaters zu verwenden. 
Brisena geht, Vitelio gegeniiber, nicht darauf ein, thut es aber 


hinter seinem Riicken, um ihm das Geld zu verschaffen. Le-. 


lio und Vitelio sehen sich gezwungen, Fabia zu Nero zu brin- 
gen, welcher unterdessen Brisena gesehen und verschmiht, 
sowie den Senator aus dem Kerker entlassen hat. Dieser 
aber, welcher die Liebe Nero’s zu Fabia vor Augen sieht, 
todtet sich im Gefithl seiner Schande, indem er aus einem 
Ringe Gift saugt. Fabia, welche Vitelio immer noch liebt. 
und yon ihm wiedér geliebt wird, erheuchelt das Gleiche (den 
Gifttod), um sich aus den Krallen Nero’s zu retten. Letzterer 


‘Rigen 


lisst sie wirklich fiir todt liegen, und sie ‘tberliefert sich 


nunmehr ihrem Vitelio. 


Die Handlung ist reich und entrollt ein schaudervolles 
Bild der Verderbtheit jener Zeit, welches wohl der Wahrheit 
nahe kommen mag und der poetischen Intuition Lope’s alle 
Ehre macht. ; P 

Christenverfolgungen werden in den Stiicken ,,Los Lo- 
COS POR EL CIELO und ,,EL FINGIDO VERDADERO” geschildert. 
Letzteres ist dem Dichter Gabriel Tellez (Tirso de Molina) 
gewidmet und behandelt den-interessanten Stoff, wie ein be- 
riihmter Schauspieler unter der Regierung Diocletian’s die 
Rolle eines standhaften Christen derart spielt, dass ihm seine 
Kiinstlerbegeisterung die eigene Tiuschung zur Wahrheit 
werden lasst und er ein so feuriger Anbeter Christi wird, 
dass ihn der Kaiser zum Tode durch Pfihlen verurtheilt. 

Wie Lope aus der wirklichen Geschichte alles eregriff, 
was ihm zur Darstellung passend erschien, so machte er auch 
die griechische und rémische Mythologie seiner Muse 
dienstbar. Die meisten seiner Arbeiten auf diesem Felde waren 
anscheinend fiir die Vorstellungen im Palaste bestimmt, da 
das Volk solchen exotischen Productionen weniger Interesse 
entgegenbrachte. Bei einigen derselben wird diese Bestim- 
mung ausdriicklich erwihnt. So war das Festspiel ,,EL vELLO- 
CINO DE ono“ zur Auffiihrung durch die Hofdamen in Aranjuez 
geschrieben, und ,,.EL PREMIO DE LA HERMOSURA“ — ein un- 
sinniges Stiick — ist sogar nach dem von einer Hofdame ge- 
lieferten Plane verfasst. Die mythologischen Dramen Lope’s 
unterscheiden sich von denjenigen Calderon’s durch naive 
Auffassung und natiirlich-bliihende Sprache, im Gegensatz 
zu Calderon’s intensivern Inspirationen und _hochfliegender 
Diction. 

Ein vortheilhaftes Beispiel dieser Gattung ist unsers Dich- 
ters ,,.LA BELLA Avrora“. — Céfalo, ein edler Thebaner, hat 
sich anit der ebenso schénen als tugendhaften Floris (eigentlich 
»Pocris“) vermihlt. Doristeo, Fiirst von Theben, liebt Floris 
ebenfalls und schmiedet den Plan, ihren Gatten auf einen ent- 
fernten Jagdgrund mitzunehmen, ihn dort absichtlich zu verlie- 
ren, allein five Theben zuriickzukehren und Floris’ Standhaftig- 
keit durch eine falsche Todesnachricht Céfalo’s zu erschiittern. 
Dies geschieht, aber obwohl der Angriff auf Floris fehlschlagt, 
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Seah die erfundene Nachricht selbst fiir den Urheber der- 


selben die héchste Wahrscheinlichkeit, als Céfalo fiir lange © 
Zeit verschwunden bleibt. Die Ursache ist, dass die schéne 
Aurora, Nymphe Diana’s, ihn schlafend im Walde gesehen, — 
sich in ihn verliebt und ihn in ihren Palast gelockt hat, wo 
er liebestrunken und weltvergessen ein verzaubertes Dasein 
fiihrt. 
Zweiter Act. Ein Giinstling des Thebanerfiirsten, Per-— 
seo, welcher gleichfalls sein Auge auf Floris geworfen hat, 
rath diesem verriitherischerweise, er médge die vermeinte 
Witwe mit ihm — Perseo — vermiihlen, worauf er an das 
Ziel seiner Wiinsche gelangen werde. Der Heuchler hat aber 
seine Rechnung ohne die Treue Floris’ gemacht, denn diese 
weist jeden Vermihlungsantrag standhaft zuriick. — Unter- 
dessen wird Céfalo durch einen Diener auf seinen verzauber- 
ten Zustand aufmerksam gemacht; die Erinnerung an Floris 
gewinnt die Ueberhand, und er will aus Aurora’s Palast ent- 
fliehen. Die schine Nymphe bemerkt seine Wandlung und 
verjagt ihn selbst aus ihrem Zauberreiche. Céfalo hat nun 
den ungliicklichen Einfall, Floris’ Standhaftigkeit in einer Ver- 
kleidung zu erproben und macht wirklich durch die Remi- 
niscenz seiner Gesichtsziige einigen Eindruck auf sie. Als er 
dies bemerkt, zieht er sein Schwert, Floris flieht und stellt 
sich im Walde unter den Schutz Diana’s, wiihrend Céfalo wie 
wahnsinnig umherschweift, auf den Fiirsten Doristeo trifft und 
diesem seine Schicksale erzihlt. , 
Dritter Act. Floris und Céfalo haben. sich getroffen 
und verséhnt. Als Floris aber Diana mittheilt, sie wolle mit 
ihrem Gatten nach Theben zuriickkehren, riith ihr diese im 
Verein mit der eifersiichtigen Aurora, sie mége noch einige 
Tage in ihrem Bereiche verweilen, bis sie sehe, ob die Reue 
Céfalo’s eine aufrichtige sei. Auf Betreiben Doristeo’s erregt 
indessen ein Hirte durch Andeutung der Liebe Céfalo’s zu 
emer Nymphe die Eifersucht Floris’, und eine Begleiterin 
Aurora’s lisst entschliipfen, der Name dieser Nymphe beginne 
mit den Buchstaben A, u, r. Dadurch heftig erregt, folet 
Floris unbemerkt ihrem Gatten auf die Jagd und glaubt. ihre 
Kifersucht gerechtfertigt, als Céfalo sich, von der Hitze er- 
mattet, niederlegt und nach einem kithlen Liiftchen (aura) 
seufzt. In ihrer Aufregung raschelt sie im Gebiische, Céfalo 
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halt sie fiir ein verstecktes Wild und tédtet sie mit dem un- 


fehlbaren Jagdspeer, den Diana Floris und diese ihrem Gat- 


ten geschenkt. Voll wilden Schmerzes bricht Céfalo in Ver- 


wiinschungen gegen Diana aus, aber das Ungliick ist und bleibt 
geschehen. 

Die Sprache des Stiicks ist wunderschén, und die Auf- 
fassung und Behandlung des mythologischen Stoffes “ist cha- 
rakteristisch fiir Lope’s gleichartige Dramen. Interessant ist, 
wie die Tanhdusersage in das Verhiiltniss Céfalo’s zu Aurora 
hereinspielt. — ; 

Nach Besprechung dieses Musters bediirfen einige an- 
dere mythologische Dramen unsers Dichters nur einer kurzen 
Erwahnung. : 

»VENUS y.Aponis“ behandelt die Adonissage, verquickt 
mit der Fabel des Wettlaufs der Atalanta. Es ist ein prach- 
tiges Stiick mit melodischen Versen. Késtlich naiv ist der 
Einfall der Venus, nach dem Tode des Adonis sich unter die 


-Vestalinnen aufnehmen zu lassen, woriiber sie von Cupido 


gebtithrend verspottet wird. 

Das Drama ,,LAs MUJERES SIN HOMBRES“ hat die Fahrt 
des Hercules, Theseus und Jason in das Reich der Amazonen 
zum Gegenstand. Es schildert ganz vortrefflich, wie die krie- 
gerischen Weiber weniger durch die Gewalt der Waffen, als 
durch die Macht der Natur besiegt werden. Wie spanisch 
auch hier alles zugeht, mége die Erwahnung des Umstandes 
darthun, dass nichtlicherweile zwei Amazonen als Galans in 
Capa y sombrero de noche“ vor der Thiire des Theseus er- 
scheinen! 

LA FABULA DE Prrszo“ behandelt die Geschichte 
des Perseus, von dem Goldregen an, der seiner Mutter 
Danae in den Schos fiel, bis zur Befreiung Andromeda’s. 
Dass unserm Lope indessen auch der in den mythologischen 
Fabeln verborgene Sinn nicht entging, geht daraus hervor, 
dass er bestimmt andeutet, die Medusa sei als Personification 
des Lasters gedacht. 

EL MARIDO MAS FIRME“ ist die Dramatisirung der Sage von 
Orpheus, welcher in den Tartarus herabsteigt, um seine geliebte, 
infolge des Bisses einer Natter verstorbene Gemahlin Eurydice 
heraufzuholen. Er riihrt Proserpina durch seine treue Liebe, 
und diese gewihrt ihm die Riickkehr Eurydicens unter der 


a 
Bedingung, dass er sich nicht nach ihr umschaue, ehe sie in— 
Thracien angekommen seien. Seine Liebe kann jedoch die 
Verzégerung nicht ertragen, er kehrt sich um und verliert die 
Gattin zum zweiten male. Auch hier deutet Lope den Sinn 
der Fabel an, indem er erklirt, die Natter, von welcher Euwry- 


dice getédtet worden, sei eine Verkirperung des Neides. Die 


Sprache des Stiicks ist durchweg edel und schon, die Charak- 
tere pragen sich deutlich aus. Solfs kann mit seinem bekann- 
tern Drama ,,Eurfpice y Orrro“ nicht dagegen aufkommen. 

Wir schliessen hiermit die Betrachtung der weltlichen 
Schauspiele Lope’s und gehen zu dessen geistlichen Dra- 
men tiber. Diese lassen sich in drei Klassen eintheilen: 

1) Behandlungen biblischer Stoffe, 

2) Heiligendramen (Comedias de Santos), 

3) Autos. , 
Beginnen wir mit den Bibelstoffen, welche im allgemeinen 
in wiirdiger Weise bearbeitet sind. Dazu gehéren: ,,LA HER- 
mosa Ester“, ,,Historta DE Tosfas“, ,,Los TRABAJOS DE Ja- 
cop“ (mehr eine Geschichte Joseph’s), ,,Eu ropo pp Dina“ 
aus dem Alten Testamente; aus dem Neuen: HL NACIMIENTO 
DE Cristo“, ,,EL NACIMIENTO DEL ALBA“ u.s. w. Eine beson- 
dere Besprechung dieser Stiicke ist unnéthig, da sich der Dich- 
ter im allgemeinen an die Bibel selbst gehalten hat und keins 
derselben durch wirklich grosse poetische Ziige hervorsticht. 
Anders verhilt es sich mit dem Drama: 

»BaRLAN ¥ Josars“, von welchem hier eine Analyse ge- 
geben werden soll. Dasselbe ist allerdings nicht der Bibel, 
sondern einem (mitunter dem heiligen Johannes Damascenus 
zugeschriebenen) mittelalterlichen geistlichen Romane entlehnt, 
findet aber hier, seiner Tendenz wegen, einen passenden 
Platz. — Abenir, ein indischer Kénig, erzieht seinen Sohn 
Josafa in einem Thurme, damit er die Widerwirtigkeiten des 
Lebens und das vordringende Christenthum nicht kennen lerne. 
Beide Plaine werden indessen gleich nach Entlassung des Prin- 
zen aus seinem Kerker vereitelt, denn er sieht bei seinem 
ersten Ausgange Kranke, Alte und Gefangene, und lernt das 
hassliche Wort ,,Tod“ kennen. Dadurch wird er auf die Lehre 
von der Entsagung und das Christenthum im allgemeinen vor- 
bereitet, und der Einsiedler Barlan, welcher auf Geheiss eines 
Engels die Bekehrung Josafi’s in der Verkleidung eines 


-Juwelenhindlers unternimmt, findet den giinstigsten Boden. 
-. Der Prinz lisst sich taufen. Als der Kénig hiervon unter- 


Lope de Vega. 


richtet wird, gerith er ausser sich und deni: erst an strenge 
Maassregeln. Die Vaterliebe trigt jedoch den Sieg davon, 


* 
und er versucht, Josaf von seinen Entsagungserundsiitzen 


abzubringen, indem er ihn von der gefangenen liebreizenden 
Kénigstochter Leucippe und andern schénen Jungfrauen be- 
dienen lasst. Der Dimon erhitzt dabei seine Einbildungskraft 


und Sinne, aber der Prinz tiberwindet jede Versuchung. Der 


Kénig will nun, um Ruhe zu haben, seinem Sohne die Hilfte 
des Reichs abtreten, wird aber. schliesslich von dessen Be- 
geisterung und dem Willen des Volks dazu bestimmt, selbst 
das Christenthum anzunehmen. Gleich nach der Taufe ver- 


‘stirbt er, und Josafé, der nunmehrige Alleinherrscher, legt 
den Purpur nur an, um denselben seinem Verwandten Barra- 


quias zu tibergeben. Hierauf zieht er sich in die Wiiste zu 
Barlan zuriick und fiihrt ein erbauliches Biisserleben. Hier- 


bei hat er verschiedene Zusammenstisse mit dem Dimon, der 


ihn emmal ertrinken, ein anderes mal in der Gestalt Leu- 
cippe’s verfithren will. Die wahre Leucippe sucht ihn eben- 
falls auf und erklart ihm ihre Liebe. Als er standhaft bleibt, 
thut sie gleichfalls Busse und stirbt als Heilige. Hier endet 
das Stiick, welches als ,,erster Theil“ bezeichnet wird. — Der 
erste Act ist wunderbar schén. Die Entwickelung des Cha- 
rakters und der Ansichten Josafa’s, als er aus dem Thurme 


-kommt und durch das, was er sieht und hort, zur Welt- 


entsagung gefiihrt wird, ist nicht allein psychologisch interes- 
sant, sondern auch in hochpoetischer Weise beschrieben. Viel- 
leicht hat Calderon diesen Act vor Augen gehabt, als er in 
LA VIDA ES SUENO“ den Prinzen Sigismundo die ihm bisher 
unbekannte Welt anstaunen lisst. Die beiden letzten Acte 
fallen leider aus der philosophischen Haltung des ersten in 
die gewodhnliche Werkheiligkeit und das Heiligenwesen im 
allgemeinen. 

Ein weniger philosophisch gedachtes, aber vom rein 
poetischen Standpunkte aus ebenfalls recht interessantes 
Drama ist ,,En mMAyor Propie1o“ (El purgatorio en la vida). 


-— Ludovico Enio, ein Spieler und Raufbold in Valencia, liasst 


sich von einem reichen Biirger zu einem Rachemord dingen. 
Bei der versuchten Ausfiihrung dieses Plans spielt die Vor- 


sehung dem Siinder ein Papier in die Hiinde, auf welchem 
ein Skelet mit der Unterschrift.,Ich bin Ludovico Enio“ ab- | 


gebildet ist. Macht ihn schon dieses Omen stutzig, so wird 


seine Mordabsicht vollends dadurch vereitelt, dass er auf der 


Strasse in Wortwechsel mit einigen Caballeros geriith, einen 
derselben nach verzweifeltem Kampfe fiir todt liegen lisst und 
deshalb aus Valencia fliichten muss. Auf seiner ruhelosen Wan- 
derung durch die Welt erhalt er, einen zweiten Himmelswink, 
und zwar, nach dem Rathschlusse der Vorsehung, durch den Erb- 
feind des Menschengeschlechts, den Dimon. Dieser sucht ihn 


durch Vorspiegelung eines Schemens seiner Geliebten Teodosia 


zu vertiihren, aber das Mittel schligt zum Vortheile des Siin- 
ders aus, denn die Schattengestalt list sich bei der Beriih- 
rung in Rauch auf. Von der Wesenlosigkeit irdischer Giiter 
durch diesen Vorfall aufs tiefste tiberzeugt, versucht Ludovico, 
dem ihm jetzt ginzlich werthlos erscheinenden Leben durch 
Erhangen ein Ende zu machen, bereut jedoch diese Siinde im 
letzten Augenblicke und ruft Gott inbriinstig um Beistand an. 
Dieser rettet ihn, trotz Widerspruchs des Dimons, durch den 
heiligen Patrick und lisst ihm aufrichtige Busse ans Herz 
legen. Den Weg hierzu zeigt ibm Rodulfo, ein Eremit, wel- 
cher ihn auf die Hohle des heiligen Patrick als Reinigungsort 
fir begangene Siinden hinweist. In einem nahegelegenen 
Monchskloster bereitet sich Ludovico auf den gefahrlichen 
Kintritt in den grausigen Gebirgsschlund yor, vollbringt das 
Wagniss trotz der Verlockungen und Einschiichterungsversuche 
verschiedener Héllengeister, wird durch eine Vision des Para- 
dieses belohnt und widmet nun sein iibriges Leben als Ménch 
dem Himmel. — Das Stiick ist schén geschrieben, aber die 
Disposition der Handlung lisst, wie so oft bei Lope, zu wiin- 
schen tibrig. Von bezauberndem Wohllaut der Sprache ist die 
Schilderung der Vision des Paradieses, welche uns_beriihrt 
wie die Musik in Gluck’s ,,Orpheus“, als der Titelheld die 
elysiischen Gefilde betritt. Da das Stiick tngemein selten 
ist, so wird dem Leser nachfolgender Abdruck der Stelle will- 
kommen sein: 


Ludovico. 


j Todo es cielo cuanto escucho, 
todo es gloria cuanto veo! 


ha 


Gast. 7 Qué de luz, qué de alegria - 
estoy gozando; parece 
que el cielo abierto me ofrece 
la de su infinito dia! ire 
{Qué sonorosa harmonia We 
y qué fragrantes olores, 
- entre rayos y esplendores, 
forman dulces .y swaves ae ame 
lo conforme de las aves Hie 13 
y lo vario de las flores! 
7 Qué hermosos prados, qué amenos, 
qué igualmente dilatados , 
de altivas plantas poblados, 
de menuda yerba lenos ; 
qué apacibles, qué serenos 
los aires corriendo van, 
-y qué risuenos estan 
las fuentes manando aprisa, 
que parece que en su risa 
los parabienes me dan! 
j Qué bien sus arroyos guian, 
tan veloces, tan iguales , 
que pienso que sus cristales 
a correr se desafian. 
Mis ojos no merecian 
gozar, inmenso Senor, 
tanto bien, tanto favor; 
jpero lucir solicita 
vuestra grandeza infinita 
(y vuestro infinito amor)! — 


Nebenbei sei bemerkt, dass das Stiick nicht das Vorbild 
von Calderon’s ,,EL PURGATORIO DE San Parricio“ ist. Lope 
und Calderon haben allerdings die gleiche, von Montalvan in 
seinem bekannten Buche ,, Vida y Purgatorio de San Patricio“ 
ausgesponnene Legende benutzt, aber ibre Behandlung des 
Stoffs ist so grundverschieden, dass an eine Nachbildung des 
Lope’schen Dramas seitens Calderon’s nicht gedacht werden kann. 

Den Uebergang zu den wirklichen Heiligendramen Lope’s 
mag eine Besprechung des Schauspiels ,,LA FIANZA SATIS- 
rEcHA“ bilden. Wir wollen gleich vorausschicken, dass_ es 
nicht seines poetischen Werthes halber eine Analyse verdient; 
es soll im Gegentheil daran gezeigt werden, zu welchen 


_ Ausgeburten der Phantasie die misverstandene Religion fiih- 


ren kann. 


Leonido, ein junger Sicilianer, der aus reiner Siindenlust 
jedes Verbrechen begeht, versucht auch, seine vermiihlte 
Schwester Marcela zu entehren. Als sie Widerstand leistet, 
verwundet er sie, sowie ihren zu Hiilfe eilenden Gatten Dioni- 
sio und gibt seinem Vater Gerardo, welcher ihm dariiber 
Vorwiirfe macht, einen Backenstreich.. Als ihn nach diesen 
Heldenthaten am Meeresstrande der Schlaf tibermannt, wird 
er von einer Abtheilung Mauren unter Anfiihrung des Kénigs 
Belerbeyo von Tunis (welcher seiner Geliebten Lidora einen 
sicilianischen Gefangenen versprochen hat) iiberfallen, erwehrt 
sich jedoch nicht allein der iibermichtigen Gegner, sondern 
macht sie sogar zu seinen Gefangenen. Hierauf kommt ihm 
der Gedanke, das Maass seiner Siinden durch Uebertritt zum 
Islam voll zu machen; er schenkt deshalb den Mauren die Frei- 
heit und segelt mit ihnen nach Tunis. ; 

Zweiter Act. In Tunis verliebt sich des Kénigs Ge- 
liebte Lidora in Leonido und schenkt ihm seinen Vater Ge- 
rardo und seine Schwester Marcela, welche als Sklaven ein- 
gebracht worden sind. Dies gibt dem Renegaten Gelegenheit 
zu weitern Scheusslichkeiten. Er tritt seinen Vater mit 
Fiissen, sticht ihm die Augen aus und versucht dann aber- 
mals, seine Schwester zu entehren, indem er ihr mit dem 
Tode des Vaters droht, wenn sie sich gegen seinen Willen 
striube. Durch die Hiilferufe der, seine Absicht misbilligen- 
den Lidora wird er jedoch an Weiterm verhindert und geht 
racheschnaubend ab. 

Dritter Act. An der Meereskiiste trifft der Renegat 
auf Christus, welcher — als guter Hirte das verlorene Lamm 
suchend — anfinglich durch Milde, dann durch Strenge den 
Siinder zur Reue und Busse veranlasst. Letzterer lisst sich 
deshalb von dem Kénige, mit dem er sich verfeindet hat, ohne 
Widerstand gefangen nehmen und nach Tunis bringen, wo er 
einen héchst erbaulichen Tod am Kreuze stirbt. Gerardo er- 
halt wihrend der Hinrichtung seines Sohnes das Augenlicht 
wieder. Unnéthigerweise stellt sich auch heraus, dass Lidora 
eine Schwester Leonido’s ist. 

Das Stiick ist eine haarstriiubende Ausfiithrung der Aeusse- 
rung Christi, dass ihm ein reuiger Siinder lieber sei als neun- 
undneunzig Gerechte. Soleche Roheit kann nur das Misver- 
standniss einer geoffenbarten Religion erzeugen. Der Titel 


. 


_»UA FIANZA SATISFECHA“ bedeutet, dass Leonido alle seine 
Sinden einzeln durch Christus hatte zahlen lassen, wihrend 
er selbst diese Schuld mit einem male durch seinen Mirtyrer- 
tod an den Erléser abtrug. 
Die Abtheilung ,,Comedias de Santos“ ist die Achilles- 
ferse Lope’s. Man weiss nicht, ob man den sich darin breit 
“machenden Blédsinn licherlich oder gotteslisterlich tiennen 
soll. Diese Stiicke waren offenbar fiir den Pébel bestimmt, 
welchem die darin vorkommenden Mirakel eine willkommene 
Augenweide — etwa wie die Zaubercomédien — boten. Auch 
fiir Erschiitterung des Zwerchfells wurde darin in gebiihren- 
der Weise Sorge getragen. Die Inhaltsangabe eines der- 
selben: 

HL RUSTICO DEL Creno modge den Beweis fiir das Ge- 
sagte liefern. — Francisco, der einfiltige Sohn eines wohl- 
habenden Schifers, tédtet aus Unbedacht mit seiner Schleuder 
einen Feldwichter. Er muss fliehen, und sein Vater befrie- 
digt unterdessen die Witwe des Erschlagenen mit. einem Siihn- 
gelde von 12000 Maravedis. Francisco trifft auf dem Wege 
einen Caballero, welcher ihm prophezeit, er werde ein Hei- 

—liger werden. Er kommt nach Alcalé und wird dort Gehiilfe 
des Sakristans von San Justo. Infolge seiner Ungeschicklich- 
keit wird er von diesem entlassen, aber von dem Pfarrer auf 
seinen Wunsch (da ihn eine Himmelsstimme aufgefordert 
hatte, ,,Vielen zu dienen, um einem Einzigen zu gefallen“), 
in das Hospital als Krankenpfleger empfohlen. Obgleich er 
auch dort bei Behandlung der Kranken nur Verstésse macht, 
so schligt doch alles durch Gottes perpadsks Gnade zum 


Guten aus. 
Zweiter Act. Der Gatte einer jungen Frau, welche in 


seiner zeitweiligen Abwesenheit von Studenten verfiihrt wor-_ 


den ist, kehrt nach einigen Jahren zuriick und findet in sei- 
nem Hause ein kleines Kind vor. Die Frau behauptet, das- 
selbe von Bruder Francisco zur Erziehung erhalten zu haben, 
aber der ungliubige Gatte schliesst sie in ihr Zimmer ein 
und sucht Francisco auf, um von ihm die Wahrheit zu erfah- 
ren. Dem Heiligen wird die Sachlage durch gottliche 
Eingebung geoffenbart, und er bestatigt die Liige 
der Frau, um keinen Ehezwist zu veranlassen. Weitere 
Wunder folgen. Einstmals kauft der Heilige einen Ochsen 


J - 
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von einem ihm unbekannten Balers: ‘zahlt ihm gleich den 
geforderten hohen Preis und bedingt sich aus, dass das Thier 
zu Ostern in das Hospital von Alcala gebracht werde. Der 
Bauer will den vertrauensseligen Heiligen betriigen, indem er 
einfach den Ochsen nicht abliefert, aber das Thier lauft um 
Ostern von selbst nach Alcala, ohne dass es der wortbriichige 
Verkiufer zuriickhalten kann. Der Ruf Francisco’s verbreitet 
sich derart, dass er von vielen Granden zu Tische geladen 
und von Philipp II. mit grosser Vertraulichkeit behan- 
delt wird. 


“. Dritter Act. In diesem Acte treten die unvermeid- 


lichen Versuchungen des Dimons und des Hochmuths an un- 
sern Heiligen heran, werden jedoch glorreich tiberwunden. 
Er wird jetzt in Valencia Karmeliterménch und thut den Ar- 
men viel Gutes. Als er den Befehl erhilt, nach Madrid iiber- 
zusiedeln, fiirchtet man deshalb Ausschreitungen des Pébels 
und verweigert ihm die erbetenen drei Tage zu Vorbereitun- 
gen fiir seine Reise, damit das Volk durch die vollendete 
Thatsache tiberrascht werde. Jesus aber verschafft ihm die 


~ gewiinschte Frist, indem er bei heiterm Himmel einen Donner- 


sturm hereinbrechen lisst. Kaum in Madrid angekommen, 
weissagt Francisco, dass er zu Weihnachten sterben werde, 
was auch in Erfiillung geht. 

Die Handlung ist chronikartig zusammengestiickelt, von 
causalem Zusammenhang der Scenen keine Rede. Was man 
iiber die Moralitét von Wundern sagen soll, wie uns der 


zweite Act eins vorfiihrt, miissen wir dem Leser zur Beur- 


theilung tiberlassen. 


Kinzelne Ziige aus andern Heiligencomidien mégen das 


Bild vervollstiindigen. 

In ,,Eu Santo Negro Rosamsuco“ macht sich ein Laien- 
bruder, Pedrisco, ein Geschaft daraus, den Heiligen zu ver- 
folgen. \Er singt ein Spottlied auf denselben., versteckt, als 
er ihn kommen sieht, die Guitarre unter seinem Rock und 
zieht nachher zu seinem Schrecken statt derselben eine grosse 
Kidechse heraus. — Bei einer Dimonenbeschworung will Pe- 
drisco den Heiligen blossstellen, indem er sich mit geschwiirz- 
tem Gesicht’ an seiner (des heiligen Negers) Statt vorstellt, 
aber die Kohlenschwirze hat sich auf seiner Haut in Mehl- 
staub verwandelt. — Als der Heilige in eine Verziickung geriith, 


es 


j 


Seyta vices + a | 


ihn Pedrisco ins Meer werfen, wird aber von zwei Teufeln 


_ daran verhindert, welche ihn maiden durchpriigeln. eee 
~ Stoff fiir einen lachlustigen Pébelhaufen! 


» HL CARDENAL DE Benen.“ Wenn’ man von einem un- 
gebildeten Heiligen, wie dem Neger Rosambuco, keine Philo- 
sophie verlangt, so ist dies erklarlich, dass aber bei dem 
heiligen Hieronymus ein ihnlicher Ton angeschlagen wird, ist 
unverzeihlich. Ein grosser Theil der Handlung liuft wieder 
auf Possen heraus. Der Hauptspassmacher ist der bekannte 
Lowe, welchem der Heilige einen Dorn aus dem Fusse ge- 
zogen hat; dieser bedient ihn, fiihrt den Klosteresel auf die 
Weide uw. s. w. 

»EL DIVINO AFRICANO“ behandelt das Leben des heiligen 
Augustinus und ist wiirdiger gehalten, aber durch ein Ueber- 
maass von Visionen entstellt, welche auf die Schaulust des 
Pobels berechnet waren. In diesem Drama wird Faust als 
vielwissender Ketzer erwahnt: 


Desvélate en provocar 

mil herejes maniqueos , 

levanta un Fausto, si alguno 

puede oponerse ad su ingento U. Ss. W. ; 


In ,,Eu Szrarin numMaANo“ wird uns die Geschichte des 
heiligen Franciscus von Assisi vorgefiihrt. Die Vergleichung 
des Protagonisten mit Christus — durch seine fiinf Wunden, 
seine zwoélf Schiiler (yon welchen sich, wie Judas, einer er- 
hingt) u.s. w. — ist, selbst vom Standpunkte des beschrénk- 
testen Heiligencultus aus, wahrhaft eotteslisterlich. Auch die 
Moral kommt zu kurz, denn wenn der Heilige seinem Vater 
das Geld stiehlt, um die Kirche des heiligen Damian restau- 
riren zu lassen, so ist dies doch eine gar zu freie Anticipation 
des spatern jesuitischen Grundsatzes, dass der Zweck die 
Mittel heilige. 

San Niconds pe Tonuntrno“ enthialt ein wahres Schatz- 
kistlein von Wundern. Schon als Siugling soll Nicolas an 
zwei Tagen der Woche die Mutterbrust nicht genommen 
haben, um zu fasten! Er erweckt Todte, schligt Wasser aus 
einem Felsen und wirkt das Rosenwunder der heiligen Elisa- 
beth. Am Schlusse sehen wir ihn sterben, seine Aeltern aus 
dem Fegfeuer ziehen und mit ihnen gen Himmel schweben, 


wihrend das Volk in sein Kloster dringt und seine Hiille mit 


den Rufen ,,Santo, Santo, Santo! ehrt. . 


,8an Drego pE Ancand“ behandelt das Leben des Hei- - 


ligen, dessen Kérper spiter durch Auflegung auf den schwer- 
kranken Prinzen Don Carlos (Sohn Philipp’s II.), diesem 1562 
zur Gesundung verholfen haben soll. Auch hier spielen die 
Wunder eine Hauptrolle; unter andern wiederholt sich das 
Rosenmirakel der heiligen Elisabeth, wie es auch in ,,San 
NiconAs DE Totentino“ yvorkommt. Diego usurpirt sogar 
seinem Schépfer das Attribut des Allgegenwirtigen, indem er 
einstmals gleichzeitig in seinem Kloster und am Sterbebette 
seines Vaters anwesend ist. Noch als Leiche reicht er einem 
vor Hunger jammernden Kinde Nahrung. 

Doch genug von diesen unerquicklichen Schauspielen; 
werfen wir noch einen Blick auf die Autos unsers Dichters. 
Ob. diese Schaustellungen iiberhaupt einen Platz in der Ge- 
schichte des Dramas verdienen, muss dahingestellt bleiben, 
denn die offenkundige Tendenzdichtung und die, alles drama- 
tische Leben erstickende Allegorie scheinen dagegen zu spre- 
chen. Es sollen deshalb hier nur einige Autos Lope’s und 
spater einzelne von Calderon beriicksichtigt werden. Ein 
Vergleich beider Dichter in Bezug auf diese Compositionen 
ergibt naturgemiss, dass Lope die kindlich-naive, Calderon 
die philosophisch-religiése Seite erfasst hat. Letzterer bringt 
durch seine tiefgehende Begeisterung, durch seine Farbenglut 
zuwege, dass infolge kiinstlicher Heraufschraubung der Phan- 
tasie ein gewisses iiusserliches dramatisches Interesse entsteht, 
wihrend Lope in seiner Einfachheit die dramatische Oede der 
Allegorie deutlich empfinden lisst. 

Kins der besten Autos unsers Dichters ist » LAS AVEN- 
TURAS DEL HOMBRE“. Es beginnt mit einer schénen Scene 
ohne jegliche Allegorie: die Austreibung des Menschen aus 
dem Paradiese. In Begleitung des Trostes (Consuelo) kommt 
der Mensch alsdann in ein priichtiges Schloss, in welchem 
die ,,Thorheit der Welt (Locura del Mundo) glinzende 
Feste abhilt. Der Mensch lisst sich anfanglich bethéren, 
sieht aber bald die Eitelkeit dieser Lustbarkeiten ein und 
geht seines Weges weiter. Plotzlich wird er von der B/E: ier 
dem ,,Tode“ und: der ,Siinde“ in der Rolle von Strassen- 
raubern tiberfallen, gefangen genommen und in den Kerker 


— der ,,Schuld“ verbracht. Hier erinnert er sich der Wohlthaten 
Gottes und ruft- dann die heilige Jungfrau zu seiner Be- 


freiung an. Dies hat~zur Folge, dass die ,,géttliche Liebe“ 
herabsteigt und den Menschen im Schiff der streitbaren Kirche 
entfiihrt, in welchem man zwei Engel mit einem Kelche in 
den Handen erscheinen sieht. 

Eine Art religiéser Travestie des Ritterromans i storia 
de Carlo Magno“ ist ,.LA PUENTE DEL Munpo“. Schon der 
Titel deutet auf die beriihmte ,,Briicke von Mantible“ hin, 
welche durch Calderon’s gleichnamiges Drama so bekannt 
geworden ist. 

Der Fiirst der Finsterniss hért, dass nach der ,,Z ee 
von Israel“ (la gaceta de Israel) ein himmlischer Ritter, ,,ese 
Amadis celestial de Grecia“, auch ,,Caballero de la Cruz“ ge- 
nannt, seinem H6llenreich ein Ende zu machen gedenke. Er be- 
schliesst deshalb, auf der Briicke, welche den einzigen Zugang 


zu demselben bildet, den Riesen Leviathan als Wache aufzu- | 


stellen. Dieser soll den Uebergang nur denjenigen gestatten, 
welche sich zu Sklaven des Hollenfiirsten bekennen. Adam 
und Eva in franzésischer Tracht (was ebenfalls darauf 
hindeutet, dass Lope, wie oben gesagt, den Roman von dem 
frinkischen Karl dem Grossen vor Augen gehabt hat) er- 
scheinen und iiberschreiten die Briicke nach obigem Bekennt- 
nisse. Gleich darauf sehen wir den Kreuzritter, ebenfalls in 
franzosischer Tracht, welcher sich zum Angriff auf die Briicke 
riistet; er nimmt eine vergoldete Lanze mit einem kleinen 


Kreuze, einen Schild mit Darstellungen der Passionswerkzeuge 


und einen versilberten Helm, von einer Dornenkrone umspannt. 
Alsdann sammelt er seine Truppen und riickt gegen die Briicke 
yor. Deren Zinnen speien Flammen, und Leviathan erscheint 


mit einer gewaltigen Keule. Der ungeheuerliche Riese erliegt 


aber sofort den Streichen des Kreuzritters, und die ,,Seele* 
und die ,,Welt‘ (vorher durch Eva und Adam personificirt) 
werden aus den Banden des Hillenfiirsten befreit. Der Kreuz- 
ritter zeigt ihnen alsdann seine Briicke, den Uebergang zu 
seinem Reiche, dargestellt durch einen prachtig erstrahlenden, 
in Kreuzesform nach dem Himmel fiihrenden Steg, womit 
das Auto schliesst. 

Durch die Anlehnung an den bekannten Stoff erregt die- 
ses Auto wirkliches dramatisches Interesse. Gerade dies ist 
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aber eine Verurtheilung der Wanstee an sich, denn deren | 


Hauptbestandtheil, die Allegorie, wurde dadurch in den Hinter- 


grund gedrangt, dass sich der Zuschauer ganz einfach unter 


dem Kreuzritter, dem Hollenfiirsten u. s. w. die ihm wohl- 
bekannten romanhaften Rittergestalten vorstellte und diesen, 
nicht der metaphysischen Abstraction, seine Theilnahme ent- 
gegenbrachte. — 

‘Hiermit schliessen wir die Betrachtungen iiber den Schapier 
der spanischen Nationalbiihne. Schon aus diesem verhalt- 
nissmassig kurzen Abrisse wird man ersehen, wie Lope in 
seinem Schaffensdrange alles ergriffen hat, was ihm drama- 
tisches Material liefern konnte: die Geschichte, die Mytho- 
logie, die Novelle, die Bibel, die Tradition und Sage. 
Trotzdem hat selbst bei diesen entlehnten Stoffen seine 
unerschépfliche Phantasie das Meiste gethan, und wenn 
man bedenkt, dass sie noch ausreichte, um eine unglaub- 
liche Anzahl durchaus eigener Stoffe zu erfinden, so 
wird man sich des Staunens nicht erwehren kénnen. Dieses 
Staunen steigert sich nahezu zur Ungliiubigkeit, wenn man 
ferner erwagt, dass wir etwa fiinfzehnhundert seiner Schau- 
spiele nicht kennen und dass sich demnach der uns bekannte 
unendliche Reichthum vervierfachen wiirde, wenn uns das 
Schicksal diese Bereicherung unsers Wissens nicht versagt 
hatte! Was Wunder, wenn die spitern Dichter auf einem 
so unabsehbar ausgedehnten Gebiete einfach weiter bauten, 
wenn sich kein Columbus fand, der eine neue dramatische 


_ Welt entdeckte! Der Reichthum Lope’s allein war geniigend, 


das ganze dramatische Bediirfniss eines Volkes auf Jahrhun- 
derte hinaus zu befriedigen; wie viel mehr muss uns das ganze 
spanische Theater zur Bewunderung hinreissen, welches aus 
dem von Lope gestreuten Samen in wuchernder Pracht und 
Ueppigkeit in die Hohe schoss! 


DIE VALENCLANER. 


Valencia, von jeher die Pflanzstiitte reger poetischer Be- 
strebungen, siiumte auch nicht, Lope de Vega auf, seinem 
neuen, mit so grossem Erfolge eingeschlagenen Wege Nach- 
folge zu leisten. Der Name Guillem de Castro’s allein 
wiirde geniigen, die Anspriiche seiner Vaterstadt auf Hervor- 
bringung dramatischen Talents zu sichern, aber die Ruhmes- 
krone der schénen Stadt erstrahlt in noch héherm Glanze durch 
die Einfiigung der Juwelen Tarrega, Aguilar, Boyl und an- 
derer Steine geringern Lichtes. Die Dramen dieser Dichter 
finden sich in den alten Sammlungen ,,Doce Comedias famosas 
de Poetas valencianos“ und ,,Norte de la poesia espanola“, 
diejenigen Don Guillem’s ferner in der Specialsammlung sei- 
ner Comédien in zwei Banden (Valencia 1621 und 1625). Be- 
sprechen wir zuerst diesen Fiirsten der valencianischen Dra- 


matiker. 
Guillem de Castro. 


Guillem de Castro y Belvis wurde als Sohn hochange- 
sehener Aeltern 1569 zu Valencia geboren. Ueber seine 
Studien ist uns nichts tiberliefert, doch weiss man, dass er 
schon 1591 als Mitglied in die neugegriindete »Academia de 
los Nocturnos aufgenommen wurde. Der dramatischen Com- 
position scheint er sich friih zugewandt und in derselben 
grosse Erfolge erzielt zu haben. Seine adeligen Familien- 
verbindungen verschafften ihm in Valencia den Hauptmanns- 
rang in einer Abtheilung Reiterei zur Kiistenbewachung. Spa- 
ter begab er sich nach Neapel, wo er sich der Gunst des 
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Grafen von Benavente erfreute und einen Commandanten- 
posten bekleidete. Im Jahre 1620 kam er nach Madrid, wo 
er der Gunst vieler Grossen, besonders derjenigen des Her- 
zogs von Olivares und des Herzogs von Osuna genoss; erste- 
rer verschaffte ihm ein Santiago-Ordenskleid mit angemessener 
Pension, letzterer setzte ihm etwa tausend Escudos jiahrlicher 
Rente aus. Nach Valencia kehrte unser Dichter im Jahre 
1625 zuriick, um den Druck des zweiten Bandes seiner Co- 
modien zu ttberwachen, scheint aber bald darauf die Heimat 
wieder mit der Hauptstadt vertauscht zu haben. Hier ent- 
fremdete er sich jetzt durch Leichtfertigkeit und Eigendiinkel 
seine Génner derart, dass ihm seine Renten entzogen wurden 
und er sich gendthigt sah, seinen Lebensunterhalt mit der 
Feder zu erwerben. Wir haben eine Notiz, dass er 1626 auf 
diese Weise sich und seine zweite Gattin ernihrte. Von da 
an fehlen Nachrichten bis zu seinem Tode, welcher ihn am 
28. Juli 1631 wegraffte. Er starb so arm, dass man ihn aus 
Mildthatigkeit im Hospital der Krone von Aragon beisetzte. 

‘Der unangenehme Charakter Don Guillem’s ist trotz un- 
serer diirftigen biographischen Nachrichten geniigend fest- 
gestellt; aéusserlich durch den Umstand, dass er sich mit Allen 
verfeindete, welche ihm wohl wollten, aus innern Griinden 
durch die vielen unerquicklichen Verhiltnisse; welche den 
Hauptstoff seiner Comédien bilden. In letzterer Hinsicht ist 
besonders seine fast durchgiingig in hohem Grade abstossende 
Behandlung ehelicher Verhiiltnisse auffallig, welche auf eine 
fastickliche Vermahlung hinzudeuten scheint. Man hat sogar 
in seinem Drama Los MAL CASADOS DE VALENCIA“ eine 
Schilderung eigener Erlebnisse finden wollen. Die Vermu- 
thung ist wahrscheinlich genug, aber in wie vielen andern 
Stiicken Don Guillem’s sind ahnliche gewaltsame Verhiiltnisse 
behandelt — in ,,EL DESENGANO picHoso“, , ALLA VAN LEYES 
DO QUIEREN Rane LA VERDAD AvERIGUADA“, , EL vIcto. 
EN\LOS EXTREMOS“, Bs, RENEGADO ARREPENTIDO“ UW. 8. W. —, 
in welchen ebenso wohl ein Theil seiner Erfahrungen ent- 
halten sein kénnte! Ein verbitterter Charakter spricht jeden- 
falls aus beinahe allen seinen Schauspielen, und nur wenige 
derselben gewiihren uns einen reinen Genuss. Zu diesen ge- 
hért in erster Linie sein berithmtes Drama: 

,,LAS MOCEDADES DEL Crp“, erster Theil. — Don Rodrigo 
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oa « ar, der ilteste Sohn des altadeligen, von den beriihmten > 
__,,Richtern von Castilien“ abstammenden Diego Lainez, erhilt BS 
k. - von Konig Ferdinand dem Grossen eigenhindig den Ritterschlag. ) 
Der Monarch umgiirtet ihn sodann mit einem Schwerte, wel- 
ches er in fiinf siegreichen Feldschlachten gefiihrt, worauf der 
Stolze Jiingling das Gelébniss wagt, sich dessen durch fiinf 
gleiche Siege wiirdig zu erweisen. Nachdem die Infantin 
Urraca dem neuen Ritter die vergoldeten Sporen angelegt, 
ist die Ceremonie zu Ende. Die Anwesenden zerstreuen 
sich, nur Kénig Ferdinand bleibt mit seinen bevorzugten Ra- 
then, dem Grafen Lozano, Diego Lainez, Arias Gonzalo und) 
Peranzules zuriick, um tiber die Ernennung eines Hofmeisters 
fiir den jungen Kronprinzen Don Sancho eine Entscheidung 
zu treffen. Sein Entschluss, den alten Diego Lainez fiir das 
Amt zu ernennen, fiihrt zu einem heftigen Wortwechsel zwi- 
schen diesem und dem hochfahrenden Grafen Lozano, welcher 
sich der Bevorzugung fiir wiirdiger halt. Des Kénigs Da-— 
gwischentreten reicht nicht aus, diesen Wortstreit zu unter- 
‘brechen, seine Anwesenheit ist sogar unvermégend, den ge- 
brechlichen Diego Lainez vor thitlicher Mishandlung durch 
einen Backenstreich des iibermiithigen Grafen’ zu schiitzen. 
Der Konig ruft nach seiner Wache, aber der Graf entfernt 
sich, wihrend Diego Lainez, ausser sich vor Wuth und Schmerz, 
nach Hause wankt. Anfiinglich geht er mit dem Gedanken 
um, den erlittenen Schimpf mit eigener Hand zu riichen; er 
mustert die in seiner Riistkammer aufgehingten Schwerter 
und nimmt dasjenige herunter, mit welchem einst sein Vor- 
fahre Mudarra das Hinschlachten seiner sieben Halbbriider, 
der Infanten von Lara, geriicht. Aber das gewaltige Schwert 
zittert in seiner altersschwachen Hand, und der beschimptfte 
Greis muss sich mit dem Gedanken befreunden, die Ehren- 
rache einem seiner Séhne zu tiberlassen. Vorher will er pri- 
fen, welcher von ihnen der feurigste ist; er lisst erst die jiin- 
gern kommen und driickt ihnen derart die Hand, dass sie vor 
Schmerz aufschreien. Dieser passive Widerstand gentigt dem 
Vater nicht, er lisst Rodrigo eintreten, verletzt ihm einen Fin- . 
ger und ist ausser sich vor Freude, als der junge Held dariiber 
solechermaassen in Zorn geriith, dass er die Riicksichten eines 
Sohnes gegen den Vater nahezu ausser Augen verliert. Nun 
hilt ihn Don Diego fiir wiirdig, seine Rache zu iibernehmen, 


unterrichtet ihn von seiner Schmach, befiehlt ihm, sie mit 


-dem Blute des stolzen Grafen auszuwaschen, und geht ab. 


Rodrigo bleibt niedergeschmettert zuriick, denn seine Geliebte, 
die schéne Jimena, ist die Tochter des Mannes, welchen er 


tédten soll.... Sein Schwanken zwischen Liebe und Ehre ist 


aber nur kurz, er nimmt das Schwert Mudarra’s von der Wand 
und sucht den Grafen auf. Vor dem Fenster seiner Gelieb- 
ten trifft er auf ihn, schwankt abermals einen Augenblick beim 
Anblick Jimena’s, wird aber dann durch das Herannahen sei- 
nes beschimpften Vaters gestihlt, fordert Lozano zum Zwei- 
kampf und streckt ihn todt zu Boden. Die Begleiter des 
Getédteten werfen sich mit den Waffen in der Hand auf den 
Mérder, aber dieser bahnt sich mit seinem Schwerte den Weg 
ins Freie. 

Zweiter Act. Das Geriicht der geschehenen That hat 
sich mit Blitzesschnelle verbreitet; kaum ist es aber bis zum 
Kénig gedrungen, als schon Diego Lainez und Jimena, letz- 
tere in tiefer Trauer, im-Palaste erscheinen. Jimena hilt es 
fiir ihre Tochterpflicht, auf Bestrafung des geliebten Mérders 
zu dringen, Diego Lainez entschuldigt den Richer seiner Ehre. 
Der Konig, zwischen gegensitzlichen Gefithlen schwankend, 
gibt zwar den Befehl, Rodrigo zu verhaften, bestimmt aber 
den dem jungen Helden leidenschaftlich zugethanen Kron- 
prinzen Sancho zu dessen Kerkermeister. Unterdessen ist 
Rodrigo im Hause Jimena’s erschienen und bietet dieser bei 
ihrer Riickkehr aus dem Palast sein eigenes Leben gegen 
dasjenige ihres Vaters an. Sie kiindigt ihm mit blutendem 
Herzen an, dass sie fortfahren miisse, ihn zu verfolgen, bittet 
ihn aber, sich ihrer Rache durch die Flucht zu entziehen. 
Rodrigo geht verzweifelnd ab, besteigt sein Pferd und sprengt 
nach dem Stelldichein, welches ihm sein Vater nach geschehe- 
ner That bezeichnet hat. Dort findet er den iiber die Wieder- 
herstellung seiner Ehre jubelnden, aber um das weitere Schick- 
sal seines Rodrigo bangenden Greis, welcher  fiinfhundert. 
Hidalgos, Verwandte und Vasallen, auf seine Kosten ausge- 
riistet hat und diese auserlesene Schar Rodrigo zur Kriee-. 
fiihrung gegen die grenzriiuberischen Mauren iibergibt. Da- 
mit hat der: junge Recke die richtige Ableitung fiir die hoch- 
gehenden Wogen ‘seiner Leidenschaften gefunden. Wie ein 
Blitzschlag fihrt er unter die Ungliubigen, besiegt einen 


* Maurenkonig mit vier Vasallenkénigen und kehrt ruhmbedeckt 
an den Hof seines Monarchen zuriick. Ferdinand hat nicht 
das Herz, den Helden, der ihm so glorreich gedient, verhaften 


zu lassen, sondern verleiht ihm sogar den Titel ,,Cid* (Herr), . 


mit welechem ihn die gefangenen Mauren anreden. Jimena’s 
erneute Klagen weist er mit der Andeutung ab, vielleicht 
bewahre er Rodrigo fiir sie auf. — In diese Haupthandlung 
sind einige Episoden eingeschaltet. Die erste derselben be- 
steht in einer tiefpoetischen Scene zwischen Rodrigo und der 
Infantin Urraca, welche ihn heimlich liebt und ihm bei sei- 


nem Auszuge in den Krieg den Segen des Himmels wiinscht. 


Die zweite beschiiftigt sich mit dem Kronprinzen Sancho, 
welchem prophezeit worden ist, er werde den Tod durch eine 
Wurfwaffe erleiden, und welchen deshalb ein blutiger Jagd- 
speer in den Hianden seiner Schwester Urraca beinahe zum 
Morde derselben veranlasst, da er glaubt, sie werde die Ur- 
sache seines Todes werden. Dies ist ein Hinweis auf den 
zweiten Theil unsers Schauspiels, in welchem sich die Begriin- 
dung dieser Furcht herausstellt. 

Dritter Act. Die Infantin Urraca klagt ihrem Vater 
den Vorfall mit Don Sancho. Der Konig verspricht ihr, Vor- 
sorge fiir ihre spitere Sicherheit zu treffen, und erklart dies 
nachmals dahin, dass er dem Kronprinzen nicht alle seine 
Reiche hinterlassen, sondern dieselben unter siimmtliche Ge- 
schwister theilen wolle. Im Augenblick beschiftigt ihn haupt- 
siichlich ein Streit mit dem Kénig von Aragon um den Besitz der 
Stadt Calahorra, und er schenkt deshalb den erneuerten Bit- 
ten Jimena’s um Gerechtigkeit gegen Rodrigo nur ungnidiges 
Gehdr. Arias Gonzalo, einer seiner Rithe, welchem diese 
ewigen Klagen Jimena’s unautrichtig erscheinen, stellt sie auf 
die Probe, indem er einem Diener befiehlt, im Palast den 
Tod des Cid in einem Gefechte zu verkiindigen. Jimena er- 
blasst und steht auf dem Punkte, in Ohnmacht zu sinken, als 
ihr der Kénig die Wahrheit entdeckt. Nun aber biumt sich 
ihr ganzer jungfriiulicher Stolz gegen eine solche Blossstellung 

ihrer wahren Gefiithle auf, und sie verspricht demjenigen ihre 
Hand, welcher ihr den Kopf Rodrigo’s bringen werde. Nach- 


dem hier die aus den alten Cidromanzen bekannte Episode . 


mit dem Aussiitzigen (der sich als der heilige Lazarus heraus- 
stellt) eingeschaltet ist, tritt der Streit um Calahorra wieder 


in den Sande venedl Der Konig von Aragon hat meeeeschiee 


gen, denselben durch zwei Kampen entscheiden zu lassen, um 


das grosse Blutvergiessen eines Krieges zu vermeiden. Er 
hat hierbei seinerseits einen riesenhaften Aragonesen, Don 
Martin Gonzalez, im Auge, wihrend Kénig Ferdinand bis zur 
Ankunft des augenblicklich abwesenden ‘Cid verzagt, einen 


 ebenbiirtigen Kampen zu finden. Als aber Rodrigo an den 


Hof zuriickkehrt, wird der Vorschlag Aragon’s angenommen. 
Don Martin Gonzalez, welcher von dem obenerwiihnten An- 
erbieten Jimena’s gehért hat, schreibt ihr in stolzem Selbst- 
gefiihl, dass ihm der bevorstehende Zweikampf Gelegenheit 
verschaffen werde, den Kopf Rodrigo’s und damit ihre Hand zu 
erringen; sie mége einstweilen die Trauer ablegen und sich 
in Hochzeitsgewinder hiillen. Dies thut sie mit blutendem 
Herzen, als sie ein Schreiben erhilt, des Inhalts, dass ein 
Ritter aus Aragon auf dem Wege sei, ihr den Kopf des Cid 
zu iiberbringen. Als im Palast ein Diener diese Nachricht 
bestatigt, bricht ihr angenommener Stolz zusammen, sie ge- 
steht ihre Liebe zu Rodrigo und fleht den Konig um Erlaub- 
niss an, den Schleier zu nehmen, statt ihre en dem ver- 
hassten Aragonesen zu reichen. Kaum hat ihr der Konig 
einige Trostesworte gesagt, als Rodrigo eintritt. Er hat Mar- 
tin Gonzalez hesiegt, seinem Fiirsten Calahorra erworben und 
erscheint in eigener Person als der Ritter aus Aragon, wel- 
cher Rodrigo’s Kopf zu den Fiissen Jimena’s legt. Tetavere 
aber, deren Kampf zwischen vermeinter Pflicht und wirk- 
licher Liebe endgiiltig zu Gunsten der Liebe entschieden ist, 
reicht dem Sieger jetzt auf Ansuchen des Konigs die Hand. 

Die doraiche des Stiicks ist kernig und poetisch wie die 
alten Volksballaden, deren Geist es durchweht und die Zu- 
hérer gewaltig packen musste. Die Charaktere sind meister- 
haft gezeichnet; man verfolge diejenigen des alten Diego 
Lainez, des Cid, des ungestiimen Kronprinzen, des iibermiithi- 
gen Grafen Lozano, der Infantin Urraca. Das grésste Meister- 
stiick in dieser Beziehung aber ist Jimena, was schon aus 
obiger Inhaltsangabe Kenrorgohk: Die psychologischen Fein- 
heiten sind geradezu unzihlbar; wie ist z. B. am Schlusse der 
ersten Scene des ersten Acts der Unterschied der Liebe Ji- 
mena’s und der Infantin zu Rodrigo in wenigen Worten so 
treffend hervorgehoben: 


mode Castro. 


Jimena (aparte). ; Rodrigo me Meva el alma! 
Urraca (aparte). jBien me parece Rodrigo! 


Das Stiick miisste als Meisterwerk ersten Ranges -petrachtet. 


werden, wenn nicht die Handlung einige Mingel aufwiese. 


Dieselben bestehen in der Hinschaltung. der Episoden mit 
Don Sancho, Urraca und dem Aussitzigen, ferner in dér. dra- 


matisch zwecklosen Liebe Urraca’s zu Rodrigo. Alle diese 
Nebenumstinde fesseln und compliciren unnéthigerweise die 
Handlung und werfen Schatten auf den Glanz des wunder- 
vollen Hauptgemiildes, welches nichtsdestoweniger stets die 
Bewunderung jedes empfinglichen Gemiiths auf sich ziehen 
wird. .. 

Obwohl eine Gegeniiberstellung der ,,MocepaDES DEL 
Crp“ mit dem ,,Crp“ des ,,grossen“ Corneille mehr in die 
franzésische als in die spanische Literaturgeschichte gehdrt, 
so wird doch der Leser auch hier einige Andeutungen er- 
warten. 

- Hatte Corneille den Vortheil, ein Original vor sich zu 
haben, so. war er andererseits dem Nachtheil unterworfen, 
dass seine Zuschauer nicht, wie diejenigen Don Guillem’s, mit 
den alten Cidromanzen vertraut waren, dass er daher manches 
abschwichen musste, was eine Volksiiberlieferung geheiligt 
hatte. So muss die beriihmte Stelle: ,, Rodrigue as-tu du 
cocur 2“ die thiitliche Mishandlung Rodrigo’s durch seinen 
Vater ersetzen, welche seinen Zorn so miachtig entflammt. 
Andererseits war der Franzose dadurch gezwungen, seinen 
Gegenstand mehr innerlich zu vertiefen, was ihm allerdings 
nicht durchweg, wohl aber in einzelnen Fallen, z. B. durch 
die Annahme gelang, dass die Viter Chiméne’s und Rodrigue’s 
yor dem unseligen Backenstreich die Vermihlung ihrer Kin- 
der geplant hatten und infolge dessen der ‘entstehende Con- 
flict um so tragischer und packender wird. Auch’ die Scene, 
in welcher Don Sanche, gegen den Schluss hin, Chiméne sein 
Schwert zu Fiissen legt, und diese glauben muss, er habe 
Rodrigue getédtet, ist wirksamer durch die per sonli¢he Er- 
scheinung des Gegners, als die vermeinte Todesnachricht 
bei Don Guillem. Allerdings ist hier wieder entgegenzuhal- 
ten, dass ein gewohnlicher Zw eikampf kein so gewaltiges Mo- 
tiv ist, als der Zweikampf bei Don Guillem um die Stadt 


er eed 


Calahorra und die Ehre des Vaterlandes. An die selbstgewihl- 


ten Fesseln der drei Einheiten hat sich iibrigens Corneille im — 
Crp“ kaum dusserlich gehalten, und diese Beschrankung darf 
ihm deshalb bei einem Vergleiche mit Don Guillem, wenn 
iiberhaupt, nur sehr beiliiufig angerechnet werden. So ist es 
z. B. ganz undenkbar, dass die Begebenheiten bei Corneille | 
auf vierundzwanzig Stunden zusammengedringt werden kin-— 
nen, und was die Einheit des Orts betrifft, so spielt die Hand- 
lung an wenigstens drei bis vier verschiedenen Plitzen, im 
Palast; im Hause des Grafen, auf der Strasse, in den Ge- 
miichern der Infantin u. s. w., sodass eine Darstellung ohne 
Scenenwechsel wahrhaft komisch ist. Noch possirlicher ist 
es, dass die Handlung in Sevilla spielt, etwa 11/, Jahrhundert 
bevor diese Stadt von Kénig Ferdinand dem Heiligen den 
Mauren entrissen wurde. Die Einheit der Handlung ist 
allerdings bei Corneille etwas besser gewahrt als bei seinem 
Vorbilde, und dies mag ihm am meisten zugerechnet werden, 
wenn auch eine solche Einheit sich bei oberfliichlicher Beob- 
achtung der Einheiten der Zeit und des Orts von selbst 
leichter ergibt als bei reicher, Ort und Zeit oft wechselnder 
Handlung. Dieser Grundsatz mag iiberhaupt den Franzosen 
vorgeschwebt haben, als sie die drei Einheiten im Drama 
annahmen, denn er ist entschieden der haltbarste Punkt 
ihrer Theorie. Die Fiirsprecher derselben wiirden gut thun, 
dies im Auge zu behalten und ihre Vertheidigung darauf 
zu griinden, dass man sich die Fesseln der Zeit- und Orts- 
einheit angelegt habe, um die tiber alles wichtige 
Kinheit der Handlung méglichst oft herzustellen, 
statt die drei Einheiten als solche und die Regeln des 
Aristoteles in den Vordergrund zu riicken. — In Sprache 
und Charakterzeichnung ist Don Guillem unbedingt Corneille 
weit tiberlegen. Was erstere angeht, so verweisen wir im 
allgemeinen auf das bei der Besprechung des Lope de Vega’- 
schen ,,EL HONRADO HERMANO“ Gesagte; im besondern aber 
ist die franzésische Alexandriner-Rhetorik gerade dem rauhen 
castilianischen Recken so unangemessen als méglich, und die 
kurzen, concisen Verse Don Guillem’s stehen demselben — 
natiirlich auch nur vom Kunststandpunkt aus — bedeutend 
besser an. — Was die Charakterschilderung betrifft, so ist im 
einzelnen zu erwihnen, dass Chiméne mit dem Kampfe ihrer 
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_ Liebe und Ehre geradezu kokettirt (z.B. der Infantin gegen- 

_ tiber), sodass es uns wahrhaft iiberrascht, als der Konig’ die 

- Probe auf ihre Liebe macht, indem er ihr eine falsche Todes- 
nachricht Rodrigue’s mittheilt; wir haben ja schon vorher ge- 
hort, dass sie sich gegen die Infantin mit dieser fort- 
dauernden Liebe briistet. Bei Don Guillem verschliesst 
Jimena die Fortdauer ihrer Liebe gegen Alle, ausser ‘gegen 
eine vertraute Dienerin und ist ausser sich vor Scham, als sie 
elaubt, diese Gefiihle seien andern Personen offenbar gewor- 
den. — Was nun Rodrigo’s Charakter angeht, so hat Corneille 
denselben entschieden verschlechtert. Konnte z. B. ein. dra- 
matischer Dichter mit etwas historischer Kenntniss oder In- 
tuition auf den Gedanken kommen, dass sein halbbarbarischer 
Held, der gewaltige Cid, der Geliebten seine Ehre und sein 
Leben opfern will, indem er sich, wie Rodrigue, . vornimmt, 
der Klinge des Gegners absichtlich zum Opfer zu fallen, um 
die vorgeblichen Rachegedanken dieser Geliebten zu _befrie- 
digen? So kann ein verliebter Ritter oder Schifer in den 
spanischen Ritter- oder Schaéferromanen des sechzehnten Jahr- 
hunderts handeln, aber der wahre Cid des elften hat sicher 
anders gedacht. 

Doch genug von dieser Abschweifung; kehren wir zu un- 
serm Hauptgegenstande zuriick. 

LAS MOCEDADES DEL Crp“, zweiter Theil, ist ein histo- 
risches Schauspiel ohne Haupthelden. Selbst der Cid tritt 
ganz in den Hintergrund, und der Titel ,,EL CERCO Y RETO 
pr ZAMoRA“ hiitte entschieden gréssere Berechtigung als der 
obige. Trotzdem ist das Drama, wenn auch nicht auf die 
héchste Spitze der Kunst, doch sehr nahe daran zu stellen, 
‘denn der romantische Duft, welcher auf den dargestellten Be- 
gebenheiten liegt, ist unwiderstehlich anziehend, die kraftvolle, 
poetische Sprache oft eeradezu hinreissend. Es ist unmdée- 
lich, eine Idee davon zu geben, ohne das ganze Stiick abzu- 
schreiben, doch wollen wir trotzdem die Skizze der ersten 
Auftritte des dritten Acts versuchen, welche als Meisterstiicke 
dramatischer Kunst gelten konnen. 

Wir miissen vorausschicken, dass die beiden ersten Acte 
sich hauptsichlich mit dem Leben des Kénigs Sancho (des 
Kronprinzen des ersten Theils) beschiiftigen. Wir erfahren, 
wie dieser nach dem Tode seines Vaters Ferdinand die ver- 
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theilten Reiche wieder zu vereinigen sucht, wie er seinem 
‘Bruder Garcia Galicien, seinem Bruder Alonso Leon entreisst 
und dann Zamora, das Erbtheil seiner Schwester Urraca, be- 
lagert, obgleich der Schatten seines Vaters ihn vor weiterer 
Verfolgung seiner Pline warnt. Wir sehen ferner, wie der 
Verriither Bellido de Olfos zum Werkzeug der rachenden 
Schicksalsgerechtigkeit wird, indem er Kénig Sancho ermor- 
det, und wie dann Don Diego Ordojiez die Stadt Zamora als 
vermeinte Mitschuldige an diesem Frevel zum Gottesgericht 
herausfordert. Da nach den castilianischen Ehrengesetzen der 
Herausforderer einer Stadt gegen fiinf Kampen derselben 
nacheinander zu streiten hat, so riistet sich Arias Gonzalo, 
der Hauptrathgeber der Infantin, mit seinen vier Séhnen zum 
Kampfe gegen Don Diego. Hier beginnt der dritte Act. Der 
alte Arias schligt seinen jiingsten Sohn Don Pedro zum Rit- 
ter, um ihn zu befihigen, mit seinen Briidern in die Ehren- 
schranken zu treten. Er selbst hat sich vorgenommen, als 
Erster mit Don Diego zu kiimpfen, um im Falle seiner Nieder- 
lage wenigstens dessen Schwert und Kraft an sich abzu- 
stumpfen und dadurch seinen Séhnen leichtern Stand wider 
den castilianischen Helden zu verschaffen. Die Thriinen der 
Infantin bewegen ihn jedoch, von diesem Vorhaben abzustehen, 
und er beschliesst, zuerst seinen jiingsten Sohn, den neuen 
Ritter Don Pedro, in die Schranken zu senden. Ein Trom- 
petenstoss verkiindigt, dass Kampfplatz und Richter bereit 
sind und Don Diego bereits seines Geegners harrt. Der alte 
Arias setzt seinem Sohne Pedro den Helm auf, gibt ihm sei- 
nen Segen und entlisst ihn, indem er sich mit feuchten Augen 
zu seiner Herrin, der Infantin, wendet: ,,Dies ist. der grésste 
Dienst, den ich Euch in meinem Leben leisten konnte!“ — 
Die Scene wird jetzt auf die Tribiine verlegt. Es wird vor- 
ausgesetzt, dass die handelnden Personen von da aus den 
Kampfplatz tibersehen, welcher natiirlich dem Publikum nicht 
sichtbar gemacht werden konnte. Was auf demselben vor- 
geht, erfahrt der Zuschauer durch die Reden der Handelnden. 
Das Zeichen zum Angriff ertént; Pedro verneigt sich vor der 
\ Infantin und wirft sich Don Diego entgegen. Der alte Arias 
\verfolgt ihn krampfhaft mit den Augen und beugt sich dabei 
derart iiber die Briistung, dass die Infantin elaubt, er wolle 
sich herabstiirzen. Er sieht zu seiner unendlichen Angst, dass 
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Pedro zu ungestiim kimpft, waihrend Don Diego seine mole 
Besonnenheit bewahrt. Pedro gibt sich eine Blisse, worauf 
ihn ein wuchtiger, berechneter Schwerthieb des Gegners leb- 
los vom Streitrosse wirft. Der Sieger ruft mit schallender 
“Stimme nach dem zweiten Kimpen. Diego Arias kniet zu 
den Fiissen seines Vaters nieder und bittet um seinen Segen. 
Dieser gibt ihm die Lehre, nicht allein tapfer, sondern auch 
besonnen zu streiten, und entlaisst ihn mit blutendem Herzen. 
Abermals erschallt ein Trompetenzeichen; Diego Arias und 
Don Diego Ordofiez stossen wie Felsen aufeimander, aber 
ersterer hat das Ungliick, das wichtigste Glied seines “Har- 
nisches einzubiissen, und Don Diego’s Schwert findet den Weg 
in den unbeschiitzten Theil. Diego Arias fallt, und der eiserne 
Castilianer ruft nach dem dritten Kimpen. Des alten Arias 
Schmerz hat sich in Wuth verwandelt, er selbst will semem 
jetzt in die Schranken reitenden Lieblingssohne Rodrigo als 
Waffenpathe zur Seite stehen. Abermals ein Trompeten- 
schmettern und darauf ein Zusammenstoss zwischen Don Diego 
und Rodrigo, ,,welcher den Horizont erdrdhnen macht, als ob 
ein Berg soeben heruntergestiirzt sei“. Lange halt sich die 
Geschicklichkeit der Gegner die Wage, aber ein gut berech- 
neter Hieb Don Diego’s spaltet den Helm Rodrigo’s und ver- 
ursacht eine tédliche Wunde. Mit blutiiberstrémtem Gesicht 
holt Rodrigo zu einem letzten Schlage aus und trifft Don 
Diego’s Streitross, welches im Todesringen rasend tber den 
Wall der Einziiunung setzt und seinen Reiter in anscheinender 
Flucht vom Kampfplatze trigt, wihrend der halbtodte Rodrigo 
als Verfolger erscheint. Die ungewodhnliche Begebenheit setzt 
dem Gottesgerichte ein Ziel; Don Diego ist ausser sich tiber 
sein Misgeschick, wihrend der sterbende Rodrigo immer und 
immer wieder von seinem zwischen Schmerz und Stolz ge- 
theilten Vater die Versicherung verlangt, dass er gesiegt. 
habe, bis ihn letzterer auffordern muss, an Gott und das Heil 
seiner Seele zu denken. Gleich darauf verscheidet der junge 
Held mit dem Namen Jesu auf den Lippen. — Man denke 
sich diese Skizze mit den glinzendsten Farben der Poesie 
ausgemalt, so wird man einen Begriff von der Erhabenheit. 
dieser Scenen erhalten. 

Der Rest des Actes beschiiftigt sich mit der Thronbestei- 
eung Kénig Alfonso’s VI. Hier findet auch der beriihmte 


Reinigungsschwur Platz, den der Cid dem Kénige unter den 
hartesten Verfluchungen im Falle eines Meineids abnimmt, 
eine Kithnheit, welche den Kénig und den verwegenen Va- 
—sallen auf lange Zeit hinaus entfremdet. Um aber das Stiick 
mit diesem Misklang nicht enden zu lassen, fiihrt uns der 
Dichter als Schlusseffect die Verlobung des Kénigs mit der 
schénen Zaide vor, welche er in Toledo kennen und lieben 
gelernt hatte. 

Balladenstoffe hat Don Guillem ferner in ,,EL Conps 
Auarcos“, ,,.En ConpDE DE IRLos“ und ,,EL NACIMIENTO DE 
Monrtestnos“ behandelt. 

»EL Conpr Auarcos“ ist ein Beispiel, wie man alte Stoffe 
nicht behandeln soll, und es hilt schwer, zu begreifen, wie 
der Dichter der ,,Mocrpaprs pen Crp“ auf solche Irrwege 
gerathen konnte. Um Don Guillem einigermaassen zu ent- 
schuldigen, muss man annehmen, dass er ein Volksbuch, nicht 
die herrliche alte Ballade benutzt hat. Dies ist natiirlich an 
sich schon ein Fehler, wie sich aus einigen kurzen Bemer- 
kungen ergeben wird. Don Guillem setzt voraus, dass Mar- 
garita, die Geliebte des Grafen Alarcos, ein Soéhnchen zur 
Welt gebracht hat, dass die Infantin, welche sich mit dem 
Grafen zu vermahlen wiinscht, dies erfahrt und der jungen 
Mutter droht, sie werde das Kind todten lassen, wenn sie dem 
heimlichen Gemahl Offentlich die Hand reiche. Margarita gibt 
nach einigem Schwanken der Gattenliebe den Vorzug, worauf 
die Infantin insgeheim einem Diener befiehlt, das Kind zu tédten 
und dessen Herz und Blut in zwei Schiisseln zu bringen. Mit 
dem Blute begiesst sie Margarita’s Hinde — als Waschwasser 
vor der Mahlzeit — und das Herz setzt sie ihr beim Gastmahle 
selbst vor. Wie gewéhnlich, stellt es sich spiiter heraus, dass 
der barmherzige Diener statt des Kindes ein Lamm geschlach- 
tet hat, aber die Roheit bleibt dieselbe. Den weitern Ver- 
lauf der Handlung, ein Gewebe von Grausamkeiten und Un- 
sinn, wollen wir dem Leser erlassen. Die auffallende Aehn- 
lichkeit der Fabel mit derjenigen des ,,Conpz Atarcos“ yon 
Mira de Amescua legt die Vermuthung nahe, dass einer die- 
ser Dichter das Stiick des andern benutzt oder beide aus 
gleicher Quelle geschépft haben. Diese Quelle ist aber keinen- 
falls die bekannte alte Ballade gewesen. 

Dass Don Guillem’s tiefpoetische Phantasie auch manch- 
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mal wie ein Sonnenstrahl durch diese Wolken von Roheit. Z be 
— bricht, bedarf kaum der Erwihnung. Wie reizend ist z. B. . 
_ die Soloscene des Grafen im dritten Acte! Er halt ein An- ol 


denken der — wie er glaubt — von ihm erdrosselten Mar- \ 
- garita, einen Spiegel, in der Hand; Margarita steht unbemerkt 
_ hinter ihm; er sieht ihr Antlitz erst in dem Spiegel, dann in 
der Quelle, welche zu seinen Fiissen voriiberrieselt; ein vorbei- 
gehender Landmann trinkt aus der Quelle, das Bild Marga- 
rita’s verschwindet durch ihr Weggehen, und der Graf mis- 
handelt den armen Landmann. als Heiligthumsschinder, als 
vermeinten Riuber seines verschwundenen Gliicks. Und um 
einen jener Ausdriicke hervorzuheben, welche in Don Guillem’s 
Stiicken manchmal wie Blitze des Genies den Geist des Le- 
sers blenden: wie wunderbar sind die zwei Zeilen der Infan- 
tin, als sie den Grafen und Margarita als Vermihlte umarmen a 
muss, dieselben aber lieber ersticken méchte: : 


ree, ee, oe 


j Ojala que (mis brazos) fueran (brazos) de mar, 
que no os soltaran tan presto! 


d.i.: ,O, wenn meine Arme Meeresarme waren, sie wiirden 
euch so bald nicht loslassen!“ ; 

Auch mit ,,En Conpz pr Irtos“ hat Don Guillem kein 
Gliick gehabt. Wenn auch die Auswiichse des ,,Conpr ALAr- 
cos“ fehlen, so wird niemand die alte Ballade vom Grafen 
von Irlos mit diesem Schauspiel tauschen wollen. Das Gleiche ~ 
gilt von ,,.En nactmrento DE Montestnos“, bei welchem der 
Dichter auch wohl mehr einem alten Ritterromane, als der 
Balladenpoesie gefolgt ist. 

Aus der Alterthumsgeschichte sind ,,PRoGNE y FILoMENA“ 
und ,,Drpo y Enzas“ zu erwiihnen. Letzteres Stiick behan- 
delt die Didosage nach Virgil’s Aeneis, eine Auffassung, welche 
die meisten spanischen Dichter, wie z. B. Virués in seiner 
»Euisa Divo“, als der Wiirde jener grossen Frau wider- 
sprechend, zuriickgewiesen haben. Die Sprache des Stiicks 
ist oft hinreissend schon, und die Charaktere treten kraftig 
hervor. Es ist eine der wenigen Schépfungen Don Guillem’s, 
welche sich mit beinahe ungetriibtem Genusse lesen lassen. 

EL PERFECTO CABALLERO“ ist ein prachtyolles Nacht- 
gemiilde, voll Leidenschaft und unheimlicher Glut, ein echter 
, Castro. Auf dem diistern Hintergrunde hebt sich die Figur 


eines spanischen Ritters ,,ohne Furcht und Tadel“ als tristende 
Leuchte in dieser Welt ehelicher Untreue, ungeziigelter Lei- 
denschaften und schwerer Verbrechen ab. 

A HUMILDAD SOBERBIA“ ist ebenfalls ein wahrer Castro: 
gewaltsam, aber feurig und interessant. Nicht zu entschul- 
digen ist indessen gegen Schluss eine Scene, in welcher der 


Konig, um einen widerspenstigen Vasallen zu einer Vermiih- 
lung zu zwingen, demselben droht, im Weigerungsfalle dessen 


Vater enthaupten zu lassen, und ihm dann den wirklichen 
Schrecken einjagt, des Vaters Kopf, als vom Rumpfe getrennt, 
auf einem Tische zu zeigen. Dieser Theaterstreich ist nach 
der Bithnenweisung in der Art bewerkstelligt worden, dass 
der Vater seinen Kopf durch ein in den Tisch gesigtes Loch 
stecken  musste! Eine solche Licherlichkeit gehért in das 
Polichinellentheater. ‘ 

»EL DESENGANO picHoso.“ Hier haben wir eine Koni- 
gin, welche den Anbeter ihrer Stieftochter zum Liebhaber 
begehrt und sogar versucht, ihren Gemahl zu tédten. Dieser 
Gemahl zeigt seinerseits eine tiber die Grenzen der Viiter- 
lichkeit hinausgehende Liebe zu seiner Tochter. Verrithereien, 
falsche Anklagen und andere Gewaltmittel vervollstiindigen 
das diistere Bild. 

, LOS MAL CASADOS DE VaALENcra‘ ist ein zuchtloses 
Nachtstiick, welches mit zwei Ehescheidungen endigt. Wenn 
Don Guillem wirklich eigene Erlebnisse darin niedergelegt 
hat, so wird er wohl die Rolle Don Alvaro’s gespielt haben, 
denn als Valeriano schildert man sich nicht selbst. 

»HL Amor consTanTE“ ist auch diister genug. Ein Ké- 
nig von Ungarn will seine Gemahlin verstossen, um die heim- 
liche Gattin seines Bruders zu gewinnen. Als diese wider- 
strebt, lasst er ihr Gift reichen und ihren Gemahl tédten, 
wird aber sodann von dem Sohne der Ermordeten nieder- 
gestochen. Kernige Sprache und kraftige Charaktere verséh- 
nen uns einigermaassen mit dem abstossenden Stoffe. 

, EL CABALLERO BOBO“ zeigt uns abermals gewaltsame 
und unnatiirliche Leidenschaften, unter anderm einen Bru- 
der, welcher den Verlobten seiner Schwester tédten und in— 
dessen Kleidern séine Rolle spielen will, da er ihm tauschend 
dihnlich sieht. Ausserdem wimmelt das Stiick von Unwahr- 
scheinlichkeiten. 


»HiL Narciso EN su oprnion.“’— Don Gutierre und Don 


Gonzalo, zwei Vettern, werden von ihrem beiderseitigen Oheim 
Don Pedro eingeladen, sich um dessen Tochter Brianda Zu. 


bewerben. Don Gonzalo liebt bereits heimlicherweise Men- 
cia, Gutierre’s Schwester, welche Brianda’s Gesellschafterin 
ist. Auch Brianda hat ohne Vorwissen ihres Vaters ‘hereits 
eine Wahl getroffen; sie liebt einen Marquis. Da sie jedoch 
von Don Pedro zu einer Wahl zwischen ihren beiden Vettern 
gedrangt wird, wahlt sie anscheinend Don Gonzalo, von wel- 
chem sie weiss, dass er Mencia liebt und deshalb ihre Hand 
nicht annehmen kann. Um aber noch sicherer zu gehen und 
Gutierre ganz unschiidlich zu machen, lisst der Marquis 
Brianda’s Zofe Lucia sich als seine Schwester Dojia. Ines auf- 
spielen und Liebe zu dem in sich selbst verliebten Gecken 
Gutierre vorspiegeln. Dieser geht in seiner maasslosen Eitel- 
keit blindlings in die Falle, der Marquis und Gonzalo erklii- 
ren ihre Liebe, und der vermeinte Eroberer aller Weiber- 
herzen sieht sich geprellt. — Das Stiick hat weniger schine 
Diction als viele andere Comédien Don Guillem’s, besitzt 
dagegen das hohe Verdienst, das Vorbild von Moreto’s ,, Ex 
tinpo Dor Dreco“ zu sein. 

In ,,ENGANARSE ENGANANDO“ finden wir das 6fters be- 
handelte Thema, dass ein Edelmann, welcher die ihm zuge- 
dachte Braut vor der Verlobung kennen lernen will, sich als 
Diener verkleidet. Er hat das Gliick, ihr auch in seiner an- 
genommenen Rolle zu gefallen, macht ihr, um sie auf die 
Probe zu stellen, Liebesantrige, wird von ihr mit gebiihrender 
Verachtung zuriickgewiesen und wiire jetzt am Ziel seiner 
Wiinsche angelangt, wenn nicht die Braut von einem Ver- 
trauten seines Vaters den ihr gespielten Betrug erfiihre. Sie 
racht sich fiir das bewiesene Mistrauen, indem sie Leicht- 
fertigkeit gegen Alle und am meisten gegen ihn selbst (in sei- 
ner fingirten Bedientenrolle) heuchelt. Der jetzt seinerseits 
getdiuschte Edelmann gerath ausser sich, aberidie Aufklirung 
und Verséhnung wird rasch herbeigefiihrt. 

, LOS ENEMIGOS HERMANOS“ ist ein auf Vertauschungen 
von Kindern und andere Zufilligkeiten aufgebautes Stiick. Es 
enthalt einige geniale, psychologische Ziige, welche kurze Er- 
wahnung verdienen. — Seite 110 zihlt der ungliicklich ver- 
miahlte Herzog die Dauer seines Jochs in folgender Weise 
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zusammen: alas lebe in diesen Streitigkeiten von so ausser- 


ordentlicher Unbilligkeit — ich weiss es genau — zweiund- 
zwanzig Jahre, sechs Monate und fiinf Tage, und mit dem 
Tage, den ich heute erlebe, noch zehn Stunden mehr; ich 
weiss es genau, denn Ungliick: zihle ich sogar nach Stun- 
den!‘ — Seite 130 éffnet der beschimpfte, auf das Land zu- 
riickgezogene Oton das kleinste Fensterchen seiner Wohnung, 
damit die Sonne nur einen moglichst klemen Theil seiner 
Schmach bescheine.... Moreto’s ,,HASTA EL FIN NADIE ES 
picHoso“ ist eine Nachbildung dieses Stiicks. 

,,CUANTO SE ESTIMA EL HONOR“ ist eine Variante der 
Geschichte von Appius und Virginia. Das Schicksal der hier 
die Rolle der Virginia vertretenden, anscheinend getidteten 
Tochter unterscheidet sich jedoch von demjenigen ihres Vor- 
bildes dadurch, dass die vermeinte Todeswunde geheilt wird. — 
» UA VERDAD AVERIGUADA Y ENGANOSO CASAMIENTO“ fihrt 
uns eine Bigamie und den saubern Ehemann als Ver- 
schacherer seiner zweiten Frau vor. Nicht genug damit, 
verliebt er sich in seine ihm unbekannte, durch Vollmacht 
angetraute erste Frau, welche ihm nach Valencia nach- 
gereist ist. Die Behandlung solcher Stoffe ist kiinstlerisch 


~ unverzeihlich; hoffentlich haben wir nicht etwa hier ein Stiick 


Biographie des Dichters! — ,,LA sUSTICIA EN LA PrEDAD“ 
fiihrt uns vor, wie ein Prinz von Ungarn wegen veriibter 
Schindlichkeiten zur Enthauptung verurtheilt, aber von einem 
Volkshaufen befreit wird, zur grossen Erleichterung des 
schmerzerfiillten Vaters, welcher auf diese Weise seiner Ver- 
antwortlichkeit als Gerechtigkeitsvollstrecker enthoben wird. 
Diese Katastrophe hat Calderon wohl bei derjenigen seines 
Dramas ,,LA vipa ES suENO“ vor Augen gehabt. — ,,.Kn PRE- 
TENDER CON POBREZA“ enthalt die Episode, welche in Mon- 
roy’s ,OFENSOR DE sf mismo“ als Haupthandlung ausgefiihrt 
wird. In diesem Stiicke, sowie in einigen andern, bekennt 
sich Don Guillem als eifrigen Verehrer Lope de Vega’s. — 
UA FUERZA DE LA COSTUMBRE“ ist gut erdacht, in schéner 
Sprache ausgefiihrt und mit kraéftig gezeichneten Charakteren 
ausgestattet. Die Protagonisten sind zwei Geschwister, von 
denen der Bruder in weiblicher, die Schwester in mannlicher 
Weise und Tracht erzogen worden ist. Beide werden durch 
Kifersucht und Liebe zu dem ihnen durch die Geburt be- 
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_ stimmten Naturell zuriickgefiihrt. — La FUERZA DB LA SANGRE“ 


ist ein héchst rohes Stick, in welchem die Vergewaltigung einer 
Braut den Haupthebel abeibt. — Noch roher ist HL NIETO 
DE SU PADRE“, was schon aus dem Titel hervorgeht. Den 


Grundgedanken scheint Don Guillem in dem 1566 erschiene- 


nen Buche ,,Los nueve libros de las Havidas“ gefunden zu 
haben. — ,,LAS CANAS EN EL PAPEL Y DUDOSO EN LA VEN- 
Ganza“ ist unter dem Namen Calderon’s gedruckt, gehort 
aber sicher unserm Don Guillem; auch in diesem Stiicke fehlt 
es nicht an gewaltsamen Scenen. 

»EL CURIOSO IMPERTINENTE“ ist ein ganz prithtiges 


Drama. Es ist unbegreiflich, dass sowohl Literarhistoriker 


als Anthologien-Herausgeber dasselbe nicht beriicksichtigt ha- 
ben und dass es infolge dessen in dem héchst seltenen ersten 
Bande der Comédien Don Guillem’s geradezu vergraben liegt. 
Es ist auf die bekannte Novelle gleichen Titels im ,,Don Qui- 
jote® gegriindet, aber der Stoff ist psychologisch und drama- 
tisch vertieft, was wir durch Aufziihlung der hauptsiichlichsten 
Verschiedenheiten der Novelle und des Dramas darthun wol- 
len. Gleichzeitig wird diese Darlegung ein schlagenderes 
Zeugniss yon Don Guillem’s dramatischem Genie ablegen, als 
die Analyse vieler seiner Stiicke. 

Die Novelle, eine der besten des Cervantes und gleich- 
zeitig der gesammten spanischen Literatur, ist so bekannt, 


‘dass wir die Vertrautheit des Lesers mit derselben voraus- 


setzen diirfen. Zur Nachhiilfe fiir dessen Gedichtniss mége 


nur kurz erwihnt werden, dass Anselmo, ein reicher Floren-— 


tiner, sich mit Camila, einer ebenso angesehenen als tugend- 
haften Dame vermihlt hat, dass er aber auf den ungliicklichen 
Gedanken verfillt, ihre Treue durch Versuchungen erproben 
zu wollen. Als Werkzeug hat er seinen Busenfreund Lotario 
ausersehen, welcher anfiinglich die ihm zugedachte Rolle ab- 
lehnt, schliesslich aber annimmt, damit Anselmo nicht eimem 
Andern seinen ungliickseligen Vorsatz anvertraue. Nach ehren- 
haftem Widerstande Lotario’s und Camila’s fallen beide der 
Versuchung zum Opfer. Anselmo entdeckt dies nach einiger 
Zeit und stirbt aus Gram, wiihrend Lotario durch den in einer 
Schlacht gesuchten Tod, Camila durch Eintritt in ein Kloster 
ihr Unrecht siihnen. Man sieht, wie der Stoff — ungliick- 
liche Eheverhiltnisse — Don Guillem’s Phantasie besonders 
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reizen musste. Auf Blatt B® gibt er, beiliufig gesagt, seine 


Ansichten iiber die Ehe — im Munde des Gracioso, aber 
offenbar ernst gemeint — zum besten: 


El casamiento, & mi ver, Wenn ich die Sache recht be- . 


cuando bien lo estoy mirando, trachte, so besteht, meiner Ansicht 
no es mds que estarse enganando, nach, die Ehe in nichts anderm, 


un hombre y wna nuyer. als dass sich ein Mann und 
ein Weib gegenseitig betri- 
gen. 


Die Veranderungen, welche Don Guillem vorgenommen hat, 
sind zum weitaus gréssten Theile psychologisch-drama- 
tische Verbesserungen. So bereitet er Camila’s Fall durch 
die Erfindung vor, dass diese mit Lotario nach langem Liebes- 
verhiltnisse nahezu verlobt war, dass Anselmo beim ersten 
Anblick derselben sich sterblich in sie verliebte, diese Leiden- 
schaft seinem Busenfreunde Lotario anvertraute und letz- 
terer sein eigenes Gliick demjenigen des Freundes opferte. 
Ferner wird die Versuchung Lotario’s und Camila’s bei 
Don Guillem dadurch verschirft, dass’ der Herzog von Flo- 
renz Camila den Hof macht und hiermit Lotario’s Eifersucht 
erregt, wihrend die Eifersucht Camila’s auf Anstifter des 
ungliicklichen Anselmo selbst, durch Gedichte Lotario’s an 
eine fingirte Clori angestachelt wird. Ersterer Umstand fin- 
det sich bei Cervantes gar nicht, letzterer ist von Cervantes 
erfunden, aber fiir die Handlung gar nicht ausgenutzt 
worden, da Camila bei Vorlesen der Gedichte weiss, dass 
Clori nur eine fingirte Person ist. Man sieht, wie ein dra- 
matisches Talent durch eine kleine Verschiebung einen un- 
niitzen Umstand zu einem Hebel der Handlung umgestalten 
kann. — Ein zweiter Hebel zur Verfiihrung Camila’s ist von 
Don Guillem angewendet worden, indem er Camila’s Zofe 
Leonela als Versucherin auftreten lasst, wihrend bei Cervantes 
umgekehrt die Dienerin erst dem Beispiele der Herrin folgt. 
Nicht genug damit, wird von dem Dramatiker ein dritter He- 
bel zur Eroberung Camila’s angesetzt, indem diese von einem 
Diener Anselmo’s unterrichtet wird, die fingirte Abwesenheit 
ihres Gatten sei einer Liebschaft desselben zuzuschreiben. 
Man wird zugeben, dass diese Zusiitze Don Guillem’s Ver- 
tiefungen des Stoffes im allgemeinen sind. Speciell dra- 
matische Verbesserungen weist die Herbeifiihrung der Kata- 


: ¢ een! de Castro. 
Bans, sowie ~ diese selbst auf. Wiihrend bei Cervantes 
_ Anselmo den Liebhaber der Zofe entdeckt und das Weitere — ~ fi 
wenn auch novellistisch verschleppt — sich hieraus ergibt, = 
gebraucht Don Guillem das drastische Mittel, Camila die _ 
wachsende Unverschimtheit ihrer Zofe mit einer Ohrfeige : 
ziichtigen, und diese aus-Rache Anselmo alles verrathen zu 


ee 


lassen. Anselmo iiberrascht dann die Ehebrecher, wird yon “aa 
Lotario tédlich verwundet, bittet aber den dazukemmenden i 
Herzog, unter Bekenntniss seiner thérichten Schuld, Lotario a 
mit Camila’s Hand zu beschenken. So sehr dieser Schluss rf 
dem moralischen Gefihle widerstrebt, so wird niemand be- me 
haupten kénnen, er sei nicht entschieden dramatischer als a 


der Schluss der Novelle. Dass bei Don Guillem gerade nur 
Anselmo untergehen muss, findet seine Begriindung darin, dass 
er die meiste tragische Schuld auf sich geladen hat. 

Fiigen wir hinzu, dass die Handlung einheitlich, die Cha-_ 
-rakterzeichnung vortrefflich, die Sprache kernig und doch 
melodisch ist, so wird das Gesagte wohl zur Rechtfertigung 
unsers Bedauerns hinreichen, dass das Stiick nicht in einem 
leichter zugiinglichen Drucke vorhanden ist. — Interessant. ist 
noch, dass Don Guillem bei Erwihnung Lope de Vega’s den- 
selben als ,,.Monstruo de Naturaleza‘* bezeichnet. Wahrschein- 
lich ist dies die Wiederholung von Cervantes’ Ausdruck in der 
Vorrede zu seinen ,,Ocho Comedias“ (gedruckt 1615), aber 
moglich ist immerhin, dass auch Cervantes eine schon allge- 
mein gebriéuchliche Benennung angewandt hat. — Sehr wohl- 
thuend ist Don Guillem’s frische und unerschrockene Ver- 
theidigung der spanischen Nationalcomédie am Anfange des 
Stiicks, im Gegensatze zu der Kleinmiithigkeit des Begriinders 
derselben, Lope de Vega, welcher im innersten Herzen stets 
die Zuchtruthe der Classicititspedanten fiirchtete und deshalb 
seinen Geschmack und denjenigen der Nation bei jeder Ge- 
legenheit entschuldigen zu miissen glaubte. 

Dem ,,Don Quijote“ ist auch das Drama ,,Don QuIs0TE 
DE LA Mancua“ entnommen. Dasselbe behandelt hauptsach- 
lich die Geschichte von Cardenio, Lucinda, Dorotea und dem 
Marquis, in fliessenden Versen, aber sonst wenig hervorragen- 
der Weise. Die Abenteuer Don Quijote’s als Beltenebros, 
Beschiitzer Dorotea’s in ihrer Rolle als Prinzessin Micomicona 
und seine Heimfiihrung im Kiifig bilden die possenhaften 
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Episoden des ernsten Stoftes. Dass Don Guillem oberflach- 
licherweise und wie jeder Schulknabe, Don Quijote einfach als — 
Narren aufgefasst hat, geht aus der Comédie deutlich hervor. 
, QUIEN NO SE AVENTURA“ ist ein so lacherlich unwahr- 
scheinliches Stiick und trigt so wenig die Spuren des Don 


‘Guillem’schen Geistes, dass wir an des Letztern Autorschaft 


zweifeln miissen. - “ 
, DONDE NO ESTA SU DUENO, ESTA SU DUELO“ ist ein 
Drama, welches — der Handlung und Charakterschilderung 


nach — wohl von Don Guillem herriihren mag, dessen Ver- 
sification und Sprache aber die unserm Dichter charakteristi- 
sche Melodie vermissen lassen. . 

ALLA VAN LEYES, DO QUIEREN REYES.“ — Konig Fer- 
dinand von Portugal hat eine heftige Leidenschaft zu Dojia 
Leonor de Meneses, einer ungewoéhnlich schénen Edeldame, 
gefasst. Diese aber, welche einen ebenbiirtigen Gemahl 
dem kéniglichen Liebhaber vorzieht, verméhlt sich heimlich 
mit Don Lorenzo de Acuna. Das Geheimniss bleibt nicht 
lange verborgen, denn Lorenzo selbst gesteht es dem Konig, 
da er nach dessen Benehmen glauben muss, es sei ihm be- 
reits von anderer Seite geoffenbart worden. Der Kénig thut 
seiner Leidenschaft angesichts der vollendeten Thatsache Ge- 
walt an, und die Neuvermiahlten ziehen sich auf ein Landgut 
Don Lorenzo’s zuriick, um dort still und unbelistigt zu leben. 
Fiinf Jahre verbringen sie dort in ungestérter Zufriedenheit, 
bis ein Blitzstrahl aus heiterm Himmel dieses Gliick in Scher- 
ben schligt. Der Kénig, welcher seine Leidenschaft nur fiir 
den Augenblick tiberwunden hatte, aber nach und nach durch 
die Abwesenheit der Angebeteten gereizt, in um so heftigerer 
Liebe entbrannt war, hat bei dem Papste die Cassation der 
Vermahlung Don Lorenzo’s mit Dofia Leonor wegen zu naher 
Verwandtschaft ohne vorausgegangenen Dispens erwirkt. Er 
lasst nun Don Lorenzo durch dessen Schwiegervater eine mi- 
litarische Expedition tibertragen und nach des Erstern Abreise 
Dofia Leonor nach Lissabon bringen. Hier vermihlt er sich 
mit ihr, da ihr anfangliches Striiuben durch die glitzernde 
Konigskrone tiberwunden worden ist. Don Lorenzo kehrt nach 
gliicklicher Erledigung seines Auftrags nach Hause zuriick und 
ist wie vom Donner gerithrt, als er seine Gattin nicht vor- 
findet. Die schreckliche Wahrheit wird ihm verkiindet, er 
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stiirmt nach Lissabon, macht seiner friihern Gemahlin und 
jetzigen Kénigin die heftigsten Vorwiirfe und vergisst sich so 
weit, den Dolch auf sie zu ziicken. Er wird verhaftet und 
zum Tode verurtheilt, aber schliesslich auf allgemeines Bitten 
zur Verbannung aus Portugal begnadigt. Mit der nieder- 
trachtig feigen Ausrede ,,er habe dem Tode ins Angesicht 
gesehen“ nimmt Don Lorenzo diese Gnade an und verscherzt 
dadurch unsere ganze Theilnahme; die Tragédie wird zur 
Satire. 

Es ist dies ein merkwiirdiges, bitter-tragisches Stiick, und 
man darf wohl die anscheinende Paradoxe aussprechen: das 
Bitterste darin ist, dass es nicht tragisch endet. Der Unter- 
gang Don Lorenzo’s hiitte uns allerdings auch ein unbefrie- 
digtes Gefiihl hinterlassen, aber seine Bevorzugung eines ent- 
ehrten Lebens vor einem ehrenvollen Tode fiihrt uns die 
gemeine Seite der menschlichen Natur in unkiinstlerischer 
Weise vor Augen und zerstért die Tragik, an deren Stelle 
uns ein Faunsgesicht entgegengrinst. — Die Handlung beruht 
im tbrigen auf historischer Grundlage. 

LA TRAGEDIA POR LOS CELOS“ ist eine gewaltige, ein- 
heitliche Tragédie, welche die verdienstvollen Herausgeber der 
Coleccion de libros espaioles raros 6 curiosos“ den Literatur- 
feeunden durch einen Neudruck zuginglich gemacht haben. 
Sie behandelt eine Geschichte, welche mit derjenigen der un- 
eliicklichen Dofia Ines de Castro einige Aehnlichkeit zeigt, 
letzterer aber an dramatischem Werthe bedeutend voransteht, 
‘ da das tragische Opfer nicht durch Ministerhand aus Staats- 
riicksichten, sondern durch die eigene Hand eines rasend 
eifersiichtigen Weibes, der Konigin von Aragon, fallt. 

Konig Alfons von Aragon hat vor seiner Vermihlung mit 
einer portugiesischen Prinzessin, seine Jugendgespielin, die be- 
strickend schéne Dojia Margarita de Hijar, geliebt und der- 
selben sogar ein Eheversprechen gegeben. Als die neue Ko- 
nigin ankommt, wird ihr dies von geschwiitzigen Zungen 
hinterbracht, und schon die erste Zusammenkunft des konig- 
lichen Paares zeigt auf Seite des Kénigs Reue tiber die Staats- 
heirath, auf Seite der Kénigin heftige Eifersucht. Letztere 
kommt auf den Gedanken, Margarita durch Begiinstigung und 
bestiindiges Heranziehen an ihre eigene Person vor weiterm 
Verkehre mit dem Konige zu bewahren; gleichzeitig warnt 


sie aber die ungliickliche Verlassene, ihre Eifersucht nicht zu 
erwecken, da ihr in diesem Falle der Tod sicher sei. Mar- 
earita hat wirklich den besten Willen, ihrem Herzen Zwang 
anzuthun, kommt aber doch mehrmals in Lagen, welche die 
eifersiichtige. Wuth der Konigin aufs héchste stacheln und 
schliesslich zu ihrer Erdolchung durch die eigene Hand der 
Fiirstin fiihren. Eine der schénsten Scenen Don Guillem’s 
bereitet auf diese Katastrophe vor. Der Kénig befindet sich 
auf der Jagd und sieht hoch tiber sich einen Adler kreisen, 
welcher eine weisse Taube im Schnabel halt. Sein banges 
Herz malt ihm sogleich die Kénigin als den Raubvogel, Mar- 
garita als die Taube; er gibt Befehl, auf den Adler zu 
schiessen, aber dieser lisst die blutige Beute zu den Fiissen 
des Konigs fallen und entzieht sich dem Schussbereiche. Al- 
fons liisst sich von seinen triiben Ahnungen derart fortreissen, 
dass er einem seiner Begleiter befiehlt, sofort nach Valencia 
zu sprengen, um nach Margarita zu sehen. Unterdessea er- 
scheint ein anderer Diener des Koénigs und bringt ihm die 
freudige Nachricht, Margarita habe in ein Stelldichein ge- 
willigt. Von banger Pein geht der Konig zu _leidenschaft- 
lichem Entziicken iiber. Aber wieder driingen sich schwarze 
Wolken vor die Sonne seines Gliicks. Er hért aus der Ferne 
einen Landmann singend daherkommen, und der Gesang ist 
eine alte Ballade von Dofia Ines de Castro: 


é Donde vas, el caballero, Wohin eilt Ihr, edler Ritter? 
donde vas, triste de ti? Wohin eilt Ihr, Ungliicksel’ger? 
que la tu querida prenda Todt ist Euer treues Liebchen, 
muerta es, que yo la vi. Selber hab’ ich es gesehen! 


Von unendlicher Angst ergriffen, stiirmt der Kénig jetzt selbst 
nach Valencia zuriick, findet seine triibsten Ahnungen besti- 
tigt und straft die eifersiichtige Mérderin, indem er derselben 
die Regierung Aragons zwar itiberlisst, sich selbst aber in sein 
Kénigreich Neapel zuriickzieht. 

Nach dem Manuscript in der Osuna-Bibliothek, welches 
dem Neudruck zu Grunde gelegt wurde, soll das Stiick am 
24. December 1622 von Don Guillem beendigt worden sein. 
Die Licenz zur Auffiihrung desselben datirt jedoch vom 11. No- 
vember 1628, und da Don Guillem’s Stiicke sehr beliebt waren, 
liegt eine Wahrscheinlichkeit vor, dass 1622 fiir 1627 steht. 
Diese Annahme wird durch folgende Indicien bestiirkt: 


PiGailensdal Castro. 


Oa : 


=, 1) hat Don Guillem dieses Stiick nicht in dem zweiten 


Theile seiner Comédien (1625) abgedruckt, obgleich es dich- 
terisch bedeutender ist als irgendein Schauspiel des erwaéhn- 
ten Bandes; . ‘ . 

2) weist dasselbe in weit héherm Maasse als die frithern 
Stiicke Don Guillem’s reimlose Assonanzen (statt gereimter 
Redondillas und Quintillas), sowie einige cultistische Anklinge 
und eine grundsiitzlichere Verwendung des ,,Gracioso“ auf. 


Don Guillem scheint, wie Lope, erst spiter auf die haufigere 


Anwendung der nur assonirenden Verse gekommen zu sein 
(vielleicht infolge der beginnenden Praponderanz Calderon’s), 
und diese interessante Vermuthung — welche uns iiberhaupt 


nur zu dieser Abschweifung iiber die Abfassungszeit des Stiicks 


veranlasst hat — wird durch ,,LaAs MARAVILLAS DE BaBiuo- 
nia“ und vielleicht auch ,,EL PRODIGIO DE Los MonTES“ be- 
stiitigt, welche weiter unten besprochen werden sollen. Die 
cultistischen Anklinge in diesen Dramen deuten auf das 
Gleiche hin und ditrfen uns zum Ausdrucke unserer Freude 
dariiber veranlassen, dass diese Unart nicht schon frither in 
der Dramatik feste Wurzeln fasste, da Don Guillem vermoge 
seines iiberschwiinglichen Temperaments gewiss dazu ange- 
leet war, diesem Stile in seinen Dramen mehr Raum zu ge- 
ben, als seinem dichterischen Nachruhme vortheilhaft gewesen 
wiire. 

Um das Bild der Schépfungen unsers Dichters zu ver- 
yollstiindigen, seien hier noch einige Schauspiele religiéser 
Richtung erwihnt. 

En MEgor EsPoso“ umfasst die Lebensgeschichte Joseph's 
und Maria’s von deren Verlobung an bis zum Tode Josephs. 
Die Handlung ist nicht einheitlich und das Stiick in keiner 
Weise hervorragend. . 

EL RENEGADO ARREPENTIDO™, ein bis 1887 verschollenes 
Drama, ist vom Verfasser dieses Werkes in Brockhaus’ ,,Colec- 
cion de autores espaioles“, Band 48, zum ersten male den 
Literaturfreunden bekannt gegeben worden. Es behandelt die 
Geschichte eines Renegaten, welcher durch persénliche Er- 
scheinung eines Christusbildes aus seines Vaters Kapelle zum 
Christenthume zuriickgefiithrt und Kénig von Antiochia wird. 
Dazwischen liuft eine Bigamie-Episode im Geschmacke Don 
Guillem’s. Einzelne Scenen gehdren za dem Besten, was 
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unser Dichter geschaffen hat; so diejenige, in welcher Konig 
Cosdroés die christliche Florentina vergewaltigen will, wie 
Judith derselben erscheint, ihr den mit dem Blute des Holo- 
fernes getauften Dolch reicht und ihr Wort fiir Wort, Be- | 
wegung fiir Bewegung inspirirt, bis die tyrannenmdérderische 
Waffe ihren Weg in die Brust des Kénigs gefunden hat. 

LAS MARAVILLAS DE Baprionra“ behandelt die Geschichte 
der Tréiume, Anbetung und Strafe Nebukadnezar’s, verbunden 
mit den Thaten und Leiden des Propheten Daniel. Als Epi- 
sode dient die Geschichte der keuschen Susanna. Das Stiick 
ist in gehobener, farbenreicher Sprache geschrieben, und der 
Dichter wendet zum grossen Theile die reimlosen Assonanzen 
an. Man darf deshalb wohl annehmen, dass es seiner letz- 
ten Periode angehért. Dass Nebukadnezar als Rind weidend 
auf der Biihne umhergeht, diirfte einem Publikum der Neuzeit 
doch etwas gewagt und lacherlich erscheinen. 

»EL PRODIGIO DE LOS MONTES y MArtrIR DEL CreLo, SANTA 
BArBara. — Barbara, eine schéne und edle Jungfrau, ist 
von threm Vater Dioscoro in einen Thurm eingeschlossen 
worden, um sie den Nachstellungen Federico’s, Bruder des 
romischen Prafecten von Nicomedia, zu entziehen. Die Ein- 
samkeit ist ihr erwiinscht, denn sie ist heimliche Christin und 
hat jetzt Musse, beschaulich tiber die Heilslehren ihres neuen 
Glaubens nachzudenken. Da aber der Dimon den Verlust 
jeder Seele und noch mehr ein erhabenes Beispiel fiirchtet, 
sucht er Barbara’s Frieden auf jede Weise zu untergraben. 
Nicht allein’ schleicht er sich in der Gestalt eines Cavaliers 


in den Thurm ein, um ihr das Gift seiner Reden einzufléssen, 


sondern er zeigt sich dort auch Federico, der in Begleitung 
seines Bruders und Dioscoro’s erscheint, um im Einyerstind- 
niss mit beiden die Hand Barbara’s zu erbitten. Federico 
geht rasend vor Eifersucht ab, aber seine Leidenschaft zwinet 
ihn, in kurzer Zeit wieder vor dem Thurmfenster seiner An- 
gebeteten zu erscheinen. Hier hért er, wie der dimonische 
Cavalier Barbara anfleht, ihn zum Gliicklichen zu machen, 
indem sie ihn als Gemahl annehme. Die fromme Jungfrau, 
welche im Gebet zu Gott die Augen zum Sternenhimmel ge- 
richtet hat, bricht gerade jetzt in die Worte aus: 

Deine niedre Sklavin bin ich, 

Nicht verdien’ ich solches Gliick! 
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Dies bezieht Federico natiirlich auf die Liebeswerbung des 
_ Damons und gerath ausser sich vor Eifersucht. Der Damon 
-benutzt diese Gelegenheit zur Erwerbung seiner Seele, indem ; ae 
er sich nihert und Federico anbietet, ihm die Hand Barbara’s = 
zu verschaffen. Der Eifersiichtige, welcher den Versucher — a 
als begiinstigten Liebhaber Barbara’s — fiir fahig halt, dieses 7 
Versprechen einzulésen, bietet ihm dagegen ,,seine ganze 
Seele“ an. Der Dimon nutzt diese Redensart wortlich aus 
und fordert ihn auf, dies mit seinem Blute zu beglaubigen, 
was Federico in seiner Aufregung wirklich thut. Dieses Opfer 
hat jedoch der feurige Liebhaber vergebens gebracht, denn 
kurz darauf sieht er, wie Barbara ein Christusbild ans Herz 
driickt und deshalb fiir ihn — den Heiden — verloren ist. € 
— Ausser sich vor Wuth, theilt er diese Entdeckung dem Vater ie. 
Barbara’s und dem Priifecten mit. Letzterer liisst die Heilige 
foltern, worauf ersterer in seinem Kifer fiir die Gotter so weit 
geht, seiner Tochter eigenhindig das Leben zu nehmen. Die- 
selbe wird aber durch Gottes Gnade noch fiir einige Zeit zum 
Leben erweckt, bis sie Federico den Handen des Damons 
entrissen, sowie den Priifecten und das Volk durch ihre Wun- 
der zum wahren Glauben bekehrt hat. 
Ueber die Autorschaft dieses merkwiirdigen Dramas wer- 
den stets gewichtige Zweifel zwischen Don Guillem und Cal- 
deron herrschen miissen. Aeusserlich scheint freilich die 
Autorschaft Don Guillem’s geniigend festgestellt, denn der 
erste Druck (in der Sammlung Autos sacramentales con cuatro 
Comedias“, Madrid 1655) gibt unsern Dichter ausdriicklich 
als Verfasser an, und es ist nicht abzusehen, warum zu einer 
Zeit, als Calderon’s Ruhm denjenigen Don Guillem’s bei wei- 
tem iiberstrahlte, ein Verleger das Werk des bertithmtern 
Dichters unter dem Namen des weniger berithmten hatte 
drucken sollen. Es. stand nicht etwa eine fehlende Erlaubniss 
des lebenden Calderon im Wege, denn tiber solche Bedenken 
setzten sich die Verleger leicht hinweg, wie zur Geniige aus 
den damals erschienenen schlechten Drucken Calderon’scher 
Stiicke in den ,,Comedias nuevas escogidas hervorgeht.  Fer- 
ner fiihrt Vera Tassis in seiner Liste der Calderon failschlich 
zugeschriebenen Dramen ,,LA Bsrpara DE Los Montes“ aut, 
was doch wahrscheinlich eine Abkiirzung des obigen Titels 
oder eine nachlissige Anfithrung desselben aus dem Gedicht- 
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nisse ist. Da aber Vera Tassis in dieser Liste nachweislich 
einige Fehler begangen hat, so ist hierauf kein entschei- 
dender Werth zu legen. Im Gegentheil lisst sich dadurch 
beweisen, dass das Stiick in einem oder mehrern Drucken 
Calderon zugeschrieben wurde, was uns durch anderweitige 
Angaben nicht iiberliefert ist. Dies fiihrt uns auf die Griinde 


fiir Calderon’s Autorschaft, welche im tibrigen nur inner- 


licher Natur sind. Was die Handlung angeht, so suche 
man in Don Guillem’s religidsen Dramen ,,LAs MARAVILLAS 
DE Baxpinonia“, En MEsor Esposo“ die geringste Spur einer 
so einheitlichen Fabel wie diejenige der BARBARA“, oder — 
wm die Frage noch mehr zuzuspitzen — suche man tiberhaupt 
eine solche Einheit in den Heiligencomédien irgendeines Dich- 
ters der damaligen Zeit, mit Ausnahme Calderon’s. Was aber 
noch schwerer in die Wagschale fillt, ist die.Sprache des 
Stiicks. Man priife den allgemeinen Ton am Anfange dessel- 
ben, man lese die Betrachtungen Barbara’s iiber die christ- 
liche Lehre, man erwige Stellen wie: 


é Porqué hemos de estar tan ciegos, 
que califiquemos sdbios, 
lo que han aprobado necios? 


Calderon’s Autorschaft wiirde hiernach, wenn man_ bessere 
dusserliche Anhaltspunkte hiitte, ziemlich ausser Zweifel ste- 
hen, denn es hilt schwer zu glauben, dass sich Don Guillem 
in seinen letzten Jahren so sehr der’ Kigenart des empor- 
steigenden Meisters assimilirt hitte. 

Der Leser mége nun selbst Griinde und Gegengriinde 
gegeneinander abwiigen. Wie aber auch sein Urtheil aus- 
fallen mége, so wird das Stiick als ein héchst merkwiirdiges 
betrachtet werden miissen. Ist es von Don Guillem, so ist 
dessen Anempfindungsvermigen an Calderon geradezu erstaun- 
lich; ist es dagegen von Calderon, so muss es nicht allein 
als ein bisher von der Kritik nicht anerkanntes Werk dieses 
grossen Dichters, sondern auch als dessen eigene Vorarbeit zu 
,EL MAGICO PRODIGIOSO“ das grosste Interesse erregen. Die 
Scenen zwischen Barbara, Federico und dem Damon, welche 
in dieser Hinsicht, hauptsichlich in Betracht kommen und von 
Ticknor als Werk Don Guillem’s unnéthigerweise so sehr 
hervorgehoben werden, haben als Werk dies es Dichters wenig 
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teresse, da sie einfach 
1612 gedruckten Dramas ,,EL ESCLAVO DEL DEMONIO“ von 
Mira de Amescua sind. Als Werk Calderon’s hatten sie 


~ dagegen — obwohl auch in Nachahmung des ,,Escnavo* ge- 
 schrieben — den bereits erwihnten Werth als Vorarbeit 
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Wir schliessen hiermit die Rundschau iiber die Schau- 
spiele eines Dichters, welcher trotz seiner grell in die Augen 
springenden Fehler den Literaturfreund immer von neuem mit 
magischer Gewalt an sich fesselt. Diese Anziehungskraft ist 
wohl hauptsiichlich seiner feurigen, kernigen Sprache,~ der 
schénen Versification und den oft aus dem diistern Hinter- 
grunde hervorleuchtenden psychologischen | Gedankenblitzen 


~ guzuschreiben, denn die Stoffe an sich sind grésstentheils ab- 


stossend genug: Bigamie, Ehebruch, Vergewaltigungen, Blut- 
schande u.s. w. sind Motive, welche Don Guillem nicht allein 
ohne Scheu, sondern sogar mit Vorliebe anwendet. Eigene 
oder fremde Schuld:mége ihn zu einer verbitterten Lebens- 
anschauung und infolge dessen zu den vielen, moralisch und 
kiinstlerisch gleich unentschuldbaren Verwickelungen und Si- 
tuationen in seinen Dramen verleitet haben — niemand wird 
es wagen, den ersten Stein auf einen Dichter zu werfen, wel- 
chem wir ,LAs MOcEDADES DEL Crp", HL CURLOSO IMPERTI- 
NENTE“ und ,,LA TRAGEDIA POR LOS CELOS" verdanken. 


Francisco Tarrega. 


Dieser von seinen Zeitgenossen ebenfalls sehr eeschiatzte 
Dichter wurde wahrscheinlich bald nach 1550 zu~ Valencia 
geboren. Seine Studien machte er in seiner Vaterstadt, gra- 
duirte als Doctor der Theologie und wurde zum Kanonikus 
der Metropolitankirche ernannt. Wie Don Guillem de Castro 
und Gaspar de Aguilar, gehorte er der ,,Academia de los 
Nocturnos“ an und spielte eine Hauptrolle bei verschiedenen 
literarischen und kirchlichen Festlichkeiten. Weitere Nach- 
richten iiber seinen Lebenslauf fehlen uns, auch sein Todes- 
jahr ist unbekannt, darf aber mit einiger Wahrscheinlichkeit 


Nachahmung von Scenen des schon 
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werden. 

Im Kapitel 48 des ersten Theils des ,,Don Quijote“ lobt 
Cervantes unter anderm ,,LA ENEMIGA FAVORABLE“ unsers 
Dichters als ein Muster fiir Comédien, wie sie die Kunst ver- 
lange. Sehen wir zu, wie dieses Muster beschaffen ist, 
nachdem wir schon friiher die am gleichen Orte als muster- 
giiltig aufgestellten Tragédien des Argensola beleuchtet 
haben. 

Der Kénig von Neapel. vernachlissigt seine schine Ge- 
mahlin Irene, um Laura, der Schwester des Grafen Polidoro, 
den Hof zu machen. Bei Gelegenheit einer Palastfestlichkeit 
wird diese Liebe so offenbar, dass die K6nigin in rasender 
Kifersucht entbrennt. Da ihr Bruder, Fiirst Belisardo, eben- 
falls Laura anbetet, so veranlasst sie denselben, bei Polidoro 
wm deren Hand anzuhalten: Belisardo geht auf diesen Vor- 
schlag ein, und der Graf sagt ihm voll Freude die Erfiillung 
seines Wunsches zu. Unterdessen hat aber der Kénig durch 
seine Gemahlin selbst von der Sache gehort, eilt in das Haus 
Polidoro’s und trifft noch rechtzeitig ein, um Laura in ihrem 
Widerstande gegen die Bitten und Drohungen ihres Bruders 
zu unterstiitzen, welcher auf Erfiillung des von ihm gegebenen 
Versprechens dringt. Als er den letzten Zwang der spani- 
schen Vater und Briider — den Dolch — anwenden will, 
legt sich der Kénig ins Mittel und nimmt Laura mit sich in 
den Palast. Hier soll sie der Kénigin als Gesellschafterin 
dienen, aber der beiderseitige eifersiichtige Hass lodert bald 
in hellen Flammen auf, ein heftiger Wortwechsel erfolet, und 
die Kénigin lisst sich hinreissen, Laura durch einen Backen- 
streich zu beschimpfen. Die Mishandelte dringt — horribile 
dictu — mit den Fingernigeln auf ihre Fiirstin ein. Der 
Lirm zieht den Kénig und Belisardo herbei, und beide wol- 
len die Kénigin nach Anhérung des Vorfalls erdolchen. Da 
sie sich aber um den Vorrang bei dieser Merdthat streiten, 
gewinnt in der Zwischenzeit die Ueberlegung die Oberhand; 
der Kénig geht mit seiner Gemahlin ab, wihrend Belisardo 
mit Laura allein bleibt. Diese, welche den Tod ihrer Gegne- 
rin wiinscht, um sich mit dem Kénige zu vermihlen, erblickt 
in dem stattgehabten Vorfalle eine Gelegenheit, dieses Inter- 


esse mit ihrer Rache zu verbinden, und fordert Belisardo auf, . 


in die dritte Dekade des siebzehnten Jahrhunderts gesetzt 
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ihre Schmach im Blute der Kénigin auszuwaschen. Sie ver- 


 spricht ihm fiir diesen Fall heuchlerischerweise ihre Hand. 


 Belisardo, welcher den offenen Mord seiner Schwester doch 
-gcheut, findet bald eine Gelegenheit, auf andere Weise die 
ersehnte Katastrophe herbeizufithren. Ein Vetter der Kénigin 
und fritherer Anbeter derselben, der Herzog Norandino, ist 
in Neapel gelandet, und die ‘naturgemiasse verwandtschaftliche 
Vertrautheit Beider bringt Belisardo auf den niedertrichtigen 
Gedanken, seine Schwester des Ehebruchs anzuklagen. Er 
flésst dem Konig dieses Gift ein, hilt sich jedoch aus, dass 
er nicht als Ankliger genannt werde. Der Monarch gerith 
ausser sich, aber die Beschuldigung hat eine gute Wirkung 
insofern, als seine Liebe zuLaura erkaltet und sich von 
neuem seiner Gemahlin zuwendet, eine abermalige Bestiitigung 
der menschlichen Schwiche, dass man nur dasjenige hoch- 
schiitzt, was man zu verlieren fiirchtet. Nach den neapolita- 
nischen Gesetzen muss eine des Ehebruchs angeschuldigte 
Kénigin im Gottesgericht einen Kampen gegen den Ankliger 
stellen. Ein solches Gericht wird demnach anberaumt und 
abgehalten. Beim ersten Trompetenstoss erscheint Belisardo 
mit geschlossenem Visir als Anklager, bei den folgenden Zei- 
chen treten in gleicher Weise drei Kampen fiir die Konigin 
in die Schranken. Der erste ist der Konig, welcher von der 
Unschuld seiner Gemahlin iiberzeugt, seine wiedererwachte 
Liebe bethiitigen will; der zweite ist Norandino, welcher ein- 
gekerkert worden war, aber sich durch Gewalt und Be- 
stechung befreit hat; der dritte ist die ,,Enemiga favorable“ 
(,,die gewogene Feindin“), d. i. Laura, welcher der Kénig 
rund heraus erklirt hat, er werde sich unter keinen Umstin- 
den mit ihr vermiihlen und welche deshalb ihr Hauptinteresse 
an dem Tode der Kénigin verloren hat. Von den Richtern 
aufeefordert, einen Kampen zu bestimmen, wihlt die liebende 
Koénigin — gegen den Rath der Richter — den Ritter 
schwiichlichsten Aussehens (Laura), da sie glaubt, der An- 
kliger mit geschlossenem Visir sei der Konig und sie lieber 
selbst untergehen, als ihren Gemahl fallen sehen will. Als 
das Zeichen zum Angriff ertént, erhebt Laura das Visir und 
-fordert Belisardo mittels eines elossirten Ave Maria 
auf, die Wahrheit zu erkliren oder mit ihr zu kiimpfen. 
Belisardo lisst seine Lanze fallen, die Aufklarung erfolet, 


sardo und Laura, und diese reichen sich die Hinde. 

Schon aus dieser kurzen Inhaltsangabe wird der Leser 
ersehen, dass hier das Lob des Cervantes entschieden besser 
am Platze ist, als bei den Tragédien des Argensola, denn die 
Handlung ist einheitlich, interessant und ermangelt der 
Schlichtereien, welche ,,La Isapena“ und ,,La ALEJANDRA“ 
verunstalten. Trotzdem ist ,,LA ENEMIGA FAVORABLE“ nicht 
als Mustercomédie aufzustellen, denn die von Cervantes so 
sehr geriigten Unwahrscheinlichkeiten sind doch gewiss bei 
dem geschilderten Gottesgerichte reichlich vorhanden. Auch 
an Roheiten fehlt es nicht; man denke an die Thitlichkeiten 
Laura’s und der Kénigin, sowie an den unglaublich rohen 
Charakter Belisardo’s, welcher seine Schwester fiilschlich des 
mit dem Tode zu bestrafenden Ehebruchs anklagt und diese 
Liige sogar im Gottesgerichte erhirten will, nur um die rach- 
suichtigen Launen seiner Geliebten zu befriedigen. 

_ Eu prapo DE Vanencra.“ Don Juan ist mit seiner 
Muhme Laura verlobt. Eine andere Cousine, Margarita, liebt 
Don Juan ebenfalls und intriguirt gegen Laura, aber diese 


Ranke werden auf eine eigenthiimlich unsinnige Art aufge- 


deckt. Margarita und ihre Beihelferin, das vorzeitig reife 
Téchterchen eines Vetters Don Juan’s, werden an den Strand 
von Valencia gelockt, dort von angeblichen Mauren iiberfallen 
und durch Androhung des Todes zum Gestiindniss ihrer Be- 
triigereien in Hoérweite Don Juan’s gebracht. — Das Stiick 
zeigt keine Spur von dramatischem Fortschreiten der Hand- 
lung, sondern diese schwankt hin und her wie eine Wetter- 
fahne. Die verschiedenen Vettern- und Cousinenschaften 
verursachen einen beinahe unverstindlichen Wirrwarr. Die 
Mannercharaktere zeichnen sich durch Inconsequenz aus, 
wihrend die Frauen dem guten Kanonikus (wie spiiter dem 
Pater Gabriel Tellez) weit besser gelungen sind, ein Beweis, 
dass die beiden geistlichen Herren dem Sogenannten ,,schwa- 
chen“ Geschlecht mehr Theilnahme entgegenbrachten, als der 
Mannerwelt. 

,EL ESPOSO FINGIDO“ ist eine Bigamiegeschichte im Ge- 
schmacke Don Guillem de Castro’s und wimmelt von Scheuss- 


lichkeiten. Auch’ in diesem Stiicke sind die Frauen die Hel-. 


den, die Manner die Schwachlinge. Ein spiiterer Dramatiker, 


das Kénigspaar verzeiht in seiner freudigen Aufregung Beli- — 


sebastian de Olivares, hat in seiner Comédie ,,GuaRDAR Pa- 
LABRA 4 Los Santos“ den Stoff benutzt. — ,,En cHRCco DE 
Ropas“ ist ein Gewebe von Unwahrscheinlichkeiten, doch ist 


die Handlung eine lebhafte, die Charakterzeichnung eine 


gute. — ,,En cERCO DE Pavia Y PRISION DEL Rey Fran- 
cisco“ behandelt die Abenteuer eines tapfern Spaniers, Don 
Diego de Cisneros und seiner ihm nachziehenden Geliebten 
Casandra, einer edeln Mailinderin. Als Hintergrund zu sehr, 
als Haupthandlung zu wenig hervortretend und in-ungeschickter 
Weise mit der Geschichte Don Diego’s verbunden, erscheinen 
die mit der beriihmten Schlacht von Pavia (1525) zusammen- 
hingenden Ereignisse auf der poetischen Bildfliiche. In Charak- 
teristik und kerniger Sprache hat der Dichter Lobenswerthes 
geleistet, aber die unorganische Gliederung der Handlung lisst 
diese giinstigen Momente nicht zur Geltung kommen. — ,,La 
FUNDACION DE LA ORDEN DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED“, 
eine Verherrlichung des Ordens, welchem unser Dichter ange- 
hérte, ist trotz seiner héchst unwahrscheinlichen und zerfah- 
renen Handlung ein interessantes Stiick. Wenn wir auch hier 
die dramatische Kunst beinahe in den ersten Anfaingen sehen, 
so spricht uns der das Ganze durchwehende naive poetische 
Geist, der urwiichsige Schaffensdrang durchaus sympathisch 
an. — ,,LA persEGUIDA Amaurea“ schildert die Ranke einer 
miinnersiichtigen Griifin, um ihre Nebenbuhlerin Amalthea aus 
dem Herzen des Geliebten zu verdrangen. Die Handlung ist 
lebendig, die Frauencharaktere ragen abermals unbedingt her- 
vor. — ,,LA SANGRE LEAL DE LOS MonTaNesus DE Navarra” ist 
ein verkleideter Ritterroman, welcher aber merkwiirdigerweise 
logisch und dramatisch verarbeitet ist. Das Colorit ist, wie 
éfters bei Térrega, nicht lebhaft, der Ehrenpunkt aber so un- 
geheuerlich auf die Spitze getrieben, dass man sich wundert, 
wie eine Obrigkeit das dffentliche Aussprechen solcher Grund- 
siitze dulden konnte. An Grausamkeiten und Unwahrschein- 
lichkeiten fehlt es nicht; zu letztern diirfen die beliebten 
Damen in Ritterriistung gerechnet werden, deren eine, die 
Infantin, sich in echt Tirso’scher Manier dem Haupthelden, 
Don Fruela, geradezu an den Hals wirft. — ,, LAS SUERTES 
TROCADAS Y TORNEO VENTUROSO” ist ein Drama, dessen aben- 
teuerliche Situationen kein Interesse erregen, auch leidet es 
an Unklarheit und Weitschweifigkeit. Tarrega hat hier Lope 
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de Vega’s Fehler am plumpsten nachgeahmt (unter anderm — 
verwendet er auch den durch widrige Schicksale wahnsinnig 
Gewordenen, der am Schlusse ohne weiteres wieder zu Ver- 
stand kommt), leider fehlt aber Lope’s poetische Sprache und 
Anmuth. —- : 

Als ein besseres Schauspiel mége schliesslich noch ,, La 
DUQUESA CONSTANTE“ erwihnt werden, welches die Verfol- 
gungen einer ebenso schénen als heroischen Herzogin durch 
den Statthalter ihres abwesenden Gemahls schildert. Die 
Handlung ist eme einheitliche und interessante, aber auch hier 
stéren uns die unvermeidlichen Auswiichse. So gibt der Statt- 
halter seiner mit Recht eifersiichtigen Gemahlin auf offener 
Biihne Fusstritte, und der Hauptumstand, welcher letztere zur 
Anklage der Herzogin veranlasst, ist eine Umarmung, welche 
sich dieses Muster von Weiblichkeit von dem Statthalter un- 
ter dem geradezu kindischen Deckmantel gefallen lisst, ihr 
Gemahl sende ihr zum Abschiede dieses Zeichen seiner Ziirt- 
lichkeit. 

‘Tarrega war ein ieee: Nachahmer Lope de Vega’s, 
ist aber seinem Vorbilde mehr in den Fehlern, als in den Vor- 
ziigen nahe gekommen. Seine Handlungen sind meistentheils 
unwahrscheinlich ; ihre Fiihrung ist oft unklar und zeigt keine 
Spur eines Plans; wo dieser Mangel weniger empfindlich ist, 
scheint ein giinstiger Zufall das Meiste gethan zu haben. Seine 
Diction ist manchmal kernig und poetisch, manchmal etwas 
matt. In Behandlung der Charaktere hat er Lobenswerthes 
geleistet. Roheiten fehlen ebenso wenig bei ihm, wie bei 
den tibrigen Valencianern. Originell ist er darin, dass er in 
vielen Stiicken seine Hauptaufmerksamkeit den Frauencharak- 
teren zugewandt hat und hierdurch als unmittelbares Vorbild 
des geistreichen Pater Tellez (Tirso de Molina) erscheint. 


Gaspar de Aguilar. 


Dieser Dichter entstammte wahrscheinlich einer sehr an- 
gesehenen Familie und erblickte etwa 1568 zu Valencia das 
Licht der Welt. ‘Als Jiingling diente er dem Grafen von Si- 
narcas als Secretiir; spiter wurde er Majordomus des Herzogs 
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- yon Gandia, welcher ihn lange Zeit mit grosser Auszeichnung 
~behandelte. Diese Gunst verlor der Dichter unabsichtlicher- 
weise durch ein Gedicht: auf die Vermihlung seines Génners, 
ohne Zweifel infolge einer irrthiimlichen Auslegung; es be- 
sang das herzogliche Paar unter der poetischen Verkleidung 
von Diana und Endymion. Von diesem Schicksalsschlage ge- 
beugt und in Diirftigkeit’ versetzt, starb der Dichter bald 
. darauf, etwa 1623. — 

Aguilar war, wie schon bei Tarrega erwihnt, ein Mitglied 
der ,,Academia de los Nocturnos“, in welcher er eine hervor- 
ragende Stellung -einnahm; ebenso spielte er eine wichtige 
Rolle bei verschiedenen religidsen und literarischen Feierlich- 
keiten. Von Lope de Vega-und andern Zeitgenossen wurde 
er hochgeschitzt. Ebenso zollte ihm Cervantes den Tribut 
seiner Bewunderung im ,,Don Quijote“, indem er sein Drama 
, EL MERCADER AMANTE“ an gleicher Stelle wie Tarrega’s 
LA ENEMIGA FAVORABLE“ als Mustercoméddie hervorhob. 
Dieses Stiick soll daher zuerst besprochen werden. 

EL MERCADER AMANTE. — Belisario, ein unermesslich 
reicher Kaufmann, wird von zwei vornehmen Jungfrauen, La- 
vinia und Lidora, zum Gemahl begehrt. Da ihm die Wahl 
schwer fillt, kommt er auf den Gedanken, die Liebe der Bei- 
den zu priifen, indem er sich scheinbar seines Reichthums 
entkleidet. Um diesen Plan ins Werk zu setzen, bedient er 
sich seines treuen Dieners Astolfo, welchem er nach und nach 
sein Vermégen tibertriigt, wihrend er Nachricht auf Nachricht 
yon ungeheuern Verlusten durch Schiffbriiche und Bankrotte 
aussprengen lisst. Da gleichzeitig Astolfo anfingt, grossen 
Aufwand zu treiben, so glaubt bald die ganze Stadt, der 
reiche Kaufmann sei durch Betriigereien seines vertrauten 
Dieners und harte Schicksalsschlige bettelarm geworden. Die 
Wirkung auf Lavinia und Lidora ist eine sehr verschiedene ; 
die Liebe der erstern zeigt sich in vollem Glanze, wihrend 
letztere ihm hohnend den Abschied gibt. Belisario ist mit 
der Probe zufrieden; er beschliesst jetzt, von Astolfo sein 
Vermégen zuriickzufordern und Lavinia mit seiner Hand zu 
belohnen. Aber nicht ungestraft spielt man mit dem Feuer; 
wenn auch Astolfo und Lavinia treu sind, so stehen Belisario 
doch mehrere harte Priifungen bevor. In erster Linie leugnet 
Astolfo anfiinglich, irgendetwas von ihm erhalten zu haben, da — 

1G 


Belisario unbewusst — ein Escudero Lidora’s im Zimmer ver- 
steckt ist. Voll Verzweiflung eilt.der Gekrinkte in das Haus— 


Layinia’s, um sich an deren Treue aufzurichten, und wirklich 
wird er Zeuge, wie sich die Geliebte selbst durch den Dolch 
ilres Vaters nicht bewegen lisst, in die Verlobung mit Don 
Garcia, einem andern, vermégenden Freier, zu willigen. Aber 


- auch dieser Anker gel scheinbar brechen. Der treue Astolfo, 


welcher von der beabsichtigten Verlobung Lavinia’s mit Bon 
Garcia gehort hat, hilt — um die Hand der Braut fiir Beli- 
sario frei zu halten — selbst um diese an. Da er fiir sehr 
reich gilt, willigt Lavinia’s Vater ein und bestiirmt seine 
Tochter derart, dass diese scheinbar nachgibt, sich aber vor- 
nimmt, Astolfo und sich selbst zu ermorden, ehe sie ihm die 
Hand reiche. Belisario, welcher nur nach dem Scheine ur- 
theilen kann, gerith derart in Verzweiflung, dass er seinem 
Leben ein Ende machen will. Jetzt aber erfolgt Astolfo’s 
Erklarung, er sei bereit, ihm sein Vermégen zuriickzuerstat- 
ten; gleichzeitig enthiillt Lavinia ihre wahren Absichten, und 
Belisaria geht mit einem male von der griéssten Nieder- 
geschlagenheit zum Gipfel des Gliicks iiber. Astolfo wird 
kéniglich beschenkt und erhiilt ausserdem einen zweifelhaftern 
Lohn seiner Treue in der Hand Lidora’s, welche sich ihm im 
Gliicke zugewandt hatte. 

Die Handlung des Dramas ist gut ersonnen und besser 
durchgefithrt als in den meisten spanischen Comidien der 
Kpoche; Roheiten sind vermieden, und die Charakterschilde- 
rung ist verdienstlich. Wenn Cervantes nur diese Comédie 
als Muster aufgestellt hitte, so diirfte man wenig gegen sein 
Dictum einzuwenden haben. Was dem Stiicke fehlt, ist Tiefe 
und Colorit, gerade diejenigen Eigenschaften, welche durch 
Nachdenken und Studium nicht zu erwerben sind und welche 
daher auch nicht nachgeahmt werden kénnen. 

La GITANA MELANCOLICA“ spielt wiihrend der Belage- 
rung Jerusalems durch Titus. Die Titelheldin ist eine natiir- 
liche Tochter des rémischen Prinzen, welche am Schlusse yon 
den Juden gefangen genommen wird und im Tempel Salo- 
monis durch den Hohepriester getidtet werden soll. Vor 
diesem Schicksale bewahrt sie die Erstiirmung der Stadt; ihr 
unmittelbarer Retter ist ihr Geliebter, wegen dessen vorher- 
gehender Gefangenschaft sie zur Verzweiflung ihres Vaters 
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Titus in tiefe Melancholie verfallen war. — Das Stiick ist 
menschlich riihrend, aber der Stoff ist an sich zu wenig aus- 
giebig und ausserdem nicht einheitlich genug behandelt, um 
dramatisch zu wirken. ot 

Das Schauspiel ,,Los AMANTES DE Carraco* verdient we- 
gen seiner musterhaften, maassvollen Handlung eine lsurze Be- 
sprechung; es wire in dieser Beziehung der Lobspriiche des Cer- 
vantes ebenso wiirdig gewesen als ,,.EL MERCADER AMANTE“, — 
Als Scipio, der Afrikaner, gegen Karthago zieht, fassen die 
Karthaginenser den Beschluss; Sophonisbe, Tochter Hasdrubal’s, 
mit Konig Syphax oder Kénig Masinissa zu vermihlen, um einen 
miachtigen Bundesgenossen gegen die Romer zu gewinnen. Die 
Wahl der Aeltesten fallt schliesslich auf Masinissa, den von 
Sophonisbe Geliebten, und die Vermihlung soll bald darauf 
vollzogen werden, als dieselbe durch die Ankunft eines Boten 
unterbrochen wird, welcher berichtet, Syphax habe sich aus 


Rache wegen seiner Verschmihung mit einem Heere auf Ma- 


sinissa’s Reich geworfen und dasselbe erobert. Da Masinissa 
in den Augen der Karthaginenser durch dieses Ungliick seine 
Bedeutung verloren hat, so brechen sie mit ihrer sprichwort- 
lichen Doppelziingigkeit die eingegangene Verpflichtung und 
senden Sophonisbe als Gemahlin zu dem siegreichen Syphax. 
Masinissa ist ausser sich, will sich ins Meer stiirzen, wird aber 
yon den Soldaten: Scipio’s. aufgegriffen. Letzterer empfingt 
ihn so zuvorkommend, dass er sich den Rémern anschliesst 
und mit einer Abtheilung derselben im Fluge sein Kénigreich 
Numidien zuriickerobert. Syphax fallt im Kampfe, und Masi- 
nissa verlobt sich nun abermals mit Sophonisbe. Als aber 
Scipio die wunderbar schéne Braut  erblickt, verliebt er 
sich in sie und beansprucht sie als Sklavin des rémischen 
Senats. Jeder seiner Versuche, ihre Standhaftigkeit zu er- 
schiittern, ist jedoch fruchtlos, und so gibt er im aufwallenden 
Zorne den unwiirdigen Befehl, Masinissa miisse Sophonisbe 
selbst tédten, da er sich mit ihr verlobt habe, wihrend sie 
Sklavin des romischen Senats gewesen sei. Masinissa will 
wirklich lieber Sophonisbe’s Mérder sein, als sie in der Ge- 
walt Scipio’s wissen, und beauftragt deshalb seinen Vertrauten 
Lelio, ihr Gift zu reichen. Dieser eehorcht scheinbar, und 
Sophonisbe nimmt voll Ergebung den ihr als Gift credenzten 
Schlaftrunk. Inzwischen hat aber Scipio den Sieg tiber seine 
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Leidenschaft davongetragen und ‘lisst Masinissa verkiinden, 


‘er willige jetzt in seine Verbindung mit Sophonisbe. Der 
Ungliiekliche geraith in Verzweiflung tiber seine Voreiligkeit 
in Ausfiihrung des Mordbefehls, aber sein Schmerz verwan- 
delt sich in das héchste Gliick, als ihm Lelio die aus dem 
kiinstlich herbeigefiihrten Schlafe erwachte Sophonisbe zu- 
fiihrt. — Leider fehlt dem Stiicke gerade dasjenige, was dem 
»MERCADER AMANTE“ fehlt: das wahre poetische Feuer, die 
héchste Gabe des Dichters ,,von Gottes Gnaden“. 

Wenn wir den bisher betrachteten Dramen im allgemeinen 
Anerkennung zollen mussten, so sollen jetzt einige Comidien 
besprochen werden, welche eine bedeutend ungiinstigere Be- 
urtheilung herausfordern. 

LA VENGANZA HONROSA.“ — Porcia, Tochter des Her- 
zogs von Mantua, ist gegen ihren Willen mit Norandino, Her- 
zog von Mailand, vermahlt worden. Sie vergisst sich so weit, 
ihrem frithern Liebhaber, dem Herzog Astolfo von Ferrara, 
ihre andauernde Liebe zu erkliren und sich von ihm entfith- 
ren zu lassen. Der betrogene Gatte geht in Verkleidung nach 
Ferrara, um sich zu richen, wird dort gefangen genommen 
und auf Befehl Porcia’s zur Hinrichtung durch Ridroctst ver- 
urtheilt. Er hat indessen Gelegenheit gehabt, dem Sohne des 
Statthalters Astolfo’s das Leben zu retten, und dieser vergilt 
ihm die -Wohlthat, indem er den Henker besticht, Norandino 


nur bis zur Bewusstlosigkeit zu erwiirgen und ihie ee 


ins Leben zuriickzurufen. Ist dies schon ungeheuerlich , 

ist die Art, wie Norandino seinen Racheplan weiter verted 
noch anglaublicher: Astolfo will sich auf Rath seiner Grimes 
zum Schutze gegen die heranriickenden mailindischen und 
mantuanischen Truppen einen uneinnehmbaren Thurm bauen 
lassen. Norandino veranlasst seinen Vertrauten Fabricio, sich 
als mindestfordernder Baumeister um diese Arbeit zu bew Sibert 
und alsdann den Thurm derart einzurichten, dass die Aus- 
fiihrung seiner Rache eine leichte werde. Er selbst arbeitet 
unter Fabricio als Maurer. Seine Gesichtsziige erregen 
die Aufmerksamkeit Porcia’s und Astolfo’s, und diese wollen 
Fabricio veranlassen, den ihnen durch die Aehnlichkeit mit 
ihrem Feinde misliebigen Menschen aus der Welt zu schaffen. 
Aber schon hat die Rachegéttin das Schwert gegen sie zum 
Schlage erhoben: Fabricio hat einen unterirdischen Gang in 


ie 


ihr Schlafgemach vollendet, Norandino dringt nichtlicherweile 
hinein und ermordet beide Ehebrecher. Ihre abgeschlagenen 
Kopfe bringt er seinem, eben mit den verbiindeten Truppen 
anriickenden Schwiegervater und erstaunt sehr, als dieser tiber 
das Schicksal seiner schuldigen Tochter Thrinen vergiesst. Nicht 
genug damit, verlobt er sich auf der Stelle mit Emilia, der 
Schwester Astolfo’s, welche sich wihrend seiner Maurerarbeit 
an dem Thurme in ihn verliebt hatte. — Man sieht, dass der 
Dichter in der Katastrophe dem schlechten Beispiele seiner 
Zeitgenossen gefolgt ist; im tibrigen ist die Fithrung der Hand- 
lung kiinstlerischer als in den meisten gleichzeitigen Dramen. 
Wahrhaft unertriglich aber ist die Haiufigkeit der von Lope 
de Vega so sehr angepriesenen zweideutigen und. anziiglichen 
Redensarten, das sogenannte ,,Téuschen mit der Wahrheit“, 
denn durch die Voraussetzung, dass die angeredeten Personen 
diese Anspielungen nicht sofort klar durchschauen, stempelt 
sie der Dichter zu halben Idioten. 

Ein in anderer Beziehung tadelnswerthes Stiick ist ,,La 
FUERZA DEL INTERES“. — Ein Secretar, welcher mit dem ihm 
von seinem Herrn, einem Marquis, zur Eroberung einer Dame 
anvertrauten Gelde diese fiir sich erobert, am Schlusse je- 
doch durch Anerbieten einer gréssern Summe die Dame ver- 
lisst, obgleich sie ihn nach und nach leidenschaftlich lieb- 
gewonnen hat; der Vater dieser Dame, welcher den Kuppler 
seiner Tochter macht; die Schwester. des Marquis, welche den 
Secretiir liebt, sich ihm férmlich an den Hals wirft und ihn 
sogar durch Geld zu fesseln sucht; ein Graf, welcher die 
Hand dieser Marquise begehrt, obgleich er um ihre Neigung 
zu dem Secretiir weiss: alle diese Figuren sind ebenso un- 
moralisch als die héchst prosaische Nutzanwendung des Stiicks, 
alles sei durch Geld zu erreichen. Die ungeschickte Zusam- 
menfiigung dieses zweideutigen Materials vermehrt den isthe- 
tischen Widerwillen, welchen es erregt. 

LA SUERTE SIN ESPERANZA“ ist eine Bigamiegessats 
in der Art von Tarrega’s ,,Eu Esposo FINGIDO"; unter den 
sonstigen romantischen Zuthaten hefindet sich das beliebte 
Gottesgericht, bei welchem die Heldin in Ritterriistung er- 
scheint. Der Stoff ist ein novellistischer, die Fithrung der 
Handlung eine héchst mangelhafte; von raschem dramatischen 
Fortschreiten hatten diese Valencianer keinen Begriff. Auch 
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eine gewisse Roheit der Gesinnung wohnt denselben beinahe 


stets inne. . 
LA VIDA Y MUERTE DE San Luis Berrran“ ist als. 


Werk Aguilar’s bei Gelegenheit der Feierlichkeiten zu Ehren 
der Seligsprechung dieses Heiligen gedruckt worden; spiiter 
wurde es filschlicherweise in dem 26. Bande der ,,Comedias 
nuevas escogidas“ als Arbeit Moreto’s veréffentlicht. Es hat 
ganz die chronikartige, zerrissene Handlung der Heiligen- 
comddien Lope de Vega’s, und die Fabel selbst entzieht sich 
jeder Kritik. Der sonst-im allgemeinen maassvolle Dichter 
hat hier dem Pdbel in ausgedehntester Weise seinen Tribut 
darbringen miissen. 

Ein Genosse des heiligen Luis Bertran, der Patriarch 
und Erzbischof Don Juan de Ribera, hat unserm Dichter den 
Stoff zu einer weitern Heiligencoméddie EL gran PAaTRIARCA 
Don Juan DE Rrsera“ geliefert. Die Handlung ist weniger 
buntscheckig als diejenige von ,,San Luis Berrran“, leidet 
aber. dafiir wahrhaft an Marasmus und erregt das unerquick- 
liche Gefiihl der Langeweile. 

Aguilar zeigt in seinen bessern Dramen eine gewisse 
kiinstlerische Besonnenheit, welche seinen Collegen mangelt. 


-Allerdings wird — da er kein wirklich grosser Dichter war — 


seine Diction hierdurch ungiinstig beeinflusst, indem sie ein 
verhiltnissmissig mattes Geprige zur Schau tragt. Auch hat 
er leider éfters dem herrschenden rohen Geschmacke seinen 
Tribut gezollt und hierdurch seinem sanftern Naturell Gewalt 
angethan, ohne das wahre tragische Interesse zu erzielen. Seine 
Dramen ,,EL MERCADER AMANTE“, La Grrana MELANCOLIOA“ 
und ,,Los Amanrus DE Carraco“ werden indessen stets Mark- 
steme der frithesten Periode des spanischen Nationalschau- 
spiels bleiben. 


Ricardo de Turia. 


Ueber die Persénlichkeit, welche unter diesem Pseudonym 
schrieb, sind die Biographen uneinig; ein Theil derselben will 
darunter Don Luis Ferrer de Cardona, Statthalter von Valencia 


, 


ardo de biparia: 


« os 
—— 
. 


(gest. 1641), der andere Theil Don Pedro Rejaule y Toledo, 


einen beriihmten Rechtsgelehrten, verstanden wissen. Die 
Griinde, welche fiir die letztere Annahme sprechen, waren 
iiberwiegend, wenn nicht Don Pedro’s angeblicher Vater, der 
Doctor Mateo Rejaule, nach Jimeno 1582, nach Mesonero 
Romanos sogar erst 1602 geboren wire; vielleicht liesse sich, 
nach Barrera’s Anregung, dieser Widerspruch durch die An- 
nahme heben, dass unser Dichter nicht der Sohn, sondern ein 
Bruder des Doctors Mateo gewesen sei. Die Bedeutung Don 
Pedro’s als Dramatiker rechtfertigt indessen kaum weitlaufige 
Betrachtungen iiber seine Identitit; gehen wir deshalb zu 
seinen Werken iiber, welche siimmtlich — soweit sie uns er- 


-halten sind — in dem bereits angezogenen Sammelbande 


, Norte de la poesia espanola“ Aufnahme gefunden haben. 
Als Einleitung zu deren Besprechung midge der Umstand 
Erwihnung finden, dass der Dichter eine Art Apologie der 
spanischen Nationalcomédie vorausgeschickt hat, welche in der 


Behauptung gipfelt, die neue Comddie sei eigentlich Tragi- 


comddie, habe also das Recht, Ernst und Scherz zu mischen, 
und diese Mischung sei ein gegenseitiges Durchdringen, 
nicht ein Nebeneinanderliegen dieser Gegensiitze. Sein 
weiteres Hauptargument ist dasjenige Lope de Vega’s, dass 
das Volk Geschmack daran finde und dass der Dich- 
ter diesem souverinen Volkswillen Rechnung tragen 
miisse. : 
Das bekannteste Stiick Ricardo de Turia’s ist ,,LA BURLA- 
DORA BURLADA“. — Cintio, ein junger Caballero, verliebt sich 
in die schéne Isbella, wihrend Isbella’s Bruder Julio eine hef- 
tige Leidenschaft fiir Laura, die Freundin seiner Schwester, 
fasst. Die Herzen beider Damen sind jedoch schon vergeben, 
denn Isbella schwirmt fiir einen interessanten Fremden, Li- 
sardo, wihrend Laura ihr Herz einem Freunde Cintio’s, Leo- 
nardo, geschenkt hat. Bedenkt man, dass zu diesen Neigun- 
gen noch diejenige der Mutter Isbella’s und Julio’s zu Cintio 
hinzutritt und dass sich unter den Damen und Liebhabern 
nichtlicherweile zwei grosse Scenen im Garten mit den durch 
die Dunkelheit bedingten Verwechselungen abspielen, so wird 
man sich einen Begriff von dem entstehenden Wirrwarr machen 
kénnen. Derselbe gipfelt sonderbarerweise darin, dass die 
Damen ihre begiinstigten Liebhaber einzulassen elauben, aber 
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250. «Ser valetolane | 


tee 


za ihrem Schrecken finden, dass sie getiuscht worden sind, | 
und dass die irrthiimlich Begliickten — obwohl durch die Er- 
reichung ihrer Wiinsche abgekiihlt — sich schliesslich aus 
Gewissenhaftigkeit in das Joch der Ehe begeben. Damit 
sind jedoch nur zwei beiderseits widerwillige Vermih- 
lungen zu Stande gekommen. : 

Die Handlung ist verwirrt, die Katastrophe moralisch und 
kiinstlerisch gleich ungerechtfertigt. Von Charakterzeichnung 
ist keine Spur vorhanden. Die Sprache ist cultistisch ange- 
haucht und die Versification oft so dilettantenhaft, dass man 
an verschiedenen Stellen deutlich erkennt, wie der Reim Wen- 
dungen herbeifiihrt, welche sich den vorhergehenden Gedanken 
des Dichters nicht logisch anschliessen. 

Besser ist ,,LA BELiceRA EspaNona. Dieses Drama be- 
handelt den Aufstand der Araucaner, welcher den General 
Valdivia das Leben kostete. Die Hauptepisoden bilden die 
Vertheidigung der Stadt Concepcion durch eine spanische 
Amazone, Doiia Mencia de Nidos, sowie deren Ueberrumpe- 
lung des Kaziken Lautaro, welcher sich in ein Fort zuriick- 
gezogen hatte. Die Charaktere der wilden Araucaner und 
der spanischen Heldin treten kriiftig hervor und diirfen als 
das Hauptverdienst des Stiickes gelten. 

LA FE PAGADA“ hat einen héchst abenteuerlichen, ge- 
radezu unsinnigen Novellenstoff, aus lauter Zufillen zusammen- 
gesetzt; wo der Dichter eine Person braucht, fiihrt er sie ein- 
fach zu Wasser oder zu Lande hin und erzielt dadurch die 
merkwiirdigsten Zusammentreffen. Als Kunststiicke kénnen 
solche gewaltthitige Transporte gewiss nicht betrachtet wer- 
den. Noch schlimmer aber als die rohe Mache, sind die rohen 
Gesinnungen des Dichters. Ausser einem zweimaligen Ver- 
gewaltigungsversuche an einer edeln Dame, tritt und beisst 
ein Fiirst seinen Diener aus dem einfachen Grunde, dass ihm 
dieser eine unangenehme Nachricht bringt. Diese Roheit 
tritt noch auffalliger in dem geradezu abscheulichen Drama: 

HL TRIUNFANTE MARTIRIO ¥ GLORIOSA MUERTE DE San 
Vicente“ hervor. Wir sehen auf der Biihne Folgendes. Der 
Heilige hingt an einem Pfahl, die Henker ziehen ihn an den 
Fiissen und geisseln ihn; dann ist er an einen Haspel ange- 
bunden und wird von den Henkern mit Karditschen gestrichen; 
dann liegt er auf einem Bette mit Hisenspitzen, unter welchem 


~ Carlos Boyl. i 


Feuer angelegt wird, und als er auch hier seine Fassung 
nicht verliert, stiirzt der Prifect auf ihn los und zerfleischt 
ihn mit den Zihnen (,,arremétele 4 bocados“ ist die Biihnen- 
weisung); schliesslich werden seine Fiisse in einen Stock ge- 
zwanet und sein Korper auf scharfen Steinen herumgewalzt. 
-Nimmt man dazu die Visionen Christi, vieler Engel, des viel 


spiter lebenden heiligen Vicente Ferrer u. s. w., so kann man — 


sich die ,,Olla podrida‘ vorstellen, welche uns der ,,Dichter* (!) 
hier vorsetzt. 
Die Priifung der erwihnten vier Dramen Ricardo de 
 Turia’s hinterlisst, kurz gesagt, den Eindruck, als ob “der 
Verleger des Bandes ,,Norte de la poesia espaiola* dieselben 
nur in seine Sammlung aufgenommen hitte, um dem jeden- 
falls hochangesehenen und einflussreichen Verfasser eine 
schmeichlerische Huldigung darzubringen. 


Carlos Boyl. 


Don Carlos Boyl Vives de Canesmas wurde etwa 1560 
gu Valencia als Sohn Don Valeriano Boyl’s, Feudalherrn von 
Masmagrell, geboren. Er erbte diese Herrschaft, gab sich 
mit Talent und Eifer der Dichtkunst hin und wurde Mitglied 
der ,,Academia de los Nocturngs“. Sein Tod erfolgte am 
24. Februar 1621 in seiner Vaterstadt. 

Nur eine Comédie dieses Dichters, ,,.ii MARIDO ASEGU- 
rapo“, ist auf uns gekommen; eine andere, » HL PASTOR DE 
Menanpra“, scheint verloren gegangen zu sein. EL MARIDO 
ASEGURADO” ist unsers Erachtens von Mesonero Romanos 
iibermiissig gepriesen worden; wir elauben dem Leser durch 
eine kurze Inhaltsangabe des Stiicks die Berechtigung dieser 
Meinung nachweisen zu kénnen. 

Kénig Sigismundo von Neapel hat sich mit der Prinzessin 
Menandra von Sicilien durch Vollmacht vermihlt. Als die 
Flotte schon in Sicht ist, welche die neue Konigin nach Neapel 
bringt, theilt Sigismundo seinem Vertrauten, dem Grafen Man- 
fredo mit, er habe beschlossen, seine Gemahlin vor thatsach- 
licher Vollziehung der Ehe griindlich zu priifen, indem er mit 


‘ 


‘Die Valencianer. 


ihm — dete Grafen — die Rollen tausche. Diesen Plan- 


bringt Sigismundo in unbarmherzigster Weise zur Ausfiihrung. 
Nicht allein ist Manfredo selbstverstindlich nur dem Namen 
nach Menandra’s Gemahl, sondern Sigismundo macht ihr in 
seiner Grafenrolle Liebesantriige, welche er durch die Be- 
hauptung unterstiitzt, der angebliche Kénig sei in die als seine 
Schwester geltende Prinzessin Fulgencia verliebt. Da Man- 
fredo und Fulgencia sich wirklich lieben, so findet die arme 
Menandra Grund genug, dieser Verleumdung Glauben zu 
schenken. Sigismundo. spielt nun seinen letzten, wahrhaft 


teuflischen Trumpf aus: er facht Menandra’s Hifersucht der- 
art an, dass sie seinem Rathe, Fulgencia eigenhindig zu ver- - 


giften, Gehér schenkt. Der Plan wird entdeckt und die 
Kénigin zum Tode verurtheilt. Hier ist aber der Héhe- 
punkt der unhaltbaren Situation; die Wahrheit kommt an den 
Tag, Sigismundo ist gliicklich itber die Standhaftigkeit seiner 
Gemahlin, und der Graf Manfredo erhilt die Hand Fulgencia’s. 
- Diese Handlung ist nicht allein eine wahre Tortur, son- 
dern auch héchst unwahrscheinlich. Die Charaktere sind da- 
gegen kriftig herausgebracht, die Sprache ist schén. Das 
Stiick hat eine grosse Familienihnlichkeit mit denjenigen Don 
Guillem de Castro’s, sogar einzelne Lieblingsausdriicke dieses 
Dichters, wie ,,abismo“, ,,brava cosa“ u. s. w., finden sich zu 
dftern malen. Offenbar war der Dichter ein Bewunderer sei- 
nes grossen Mitbiirgers. 

In dem Bande ,,Norte de la poesia espanola“, in welchem 
EL MARIDO ASEGURADO abgedruckt ist, findet sich auch ein 
Gedicht Boyl’s an einen Licentiaten, welcher Comédien zu 
verfassen wiinschte. Die darin aufgestellten Regeln sind je- 
doch besonderer Erwithnung nicht werth. — Vielleicht diirfte 
es noch interessiren, dass Alonso de Osuna, ein ungefaihr 1640 
bliihender Dramatiker, in seinem Schauspiele ,,EL pRoNéstTICo 
DE CApiz“ den Dichter Tarrega als Autor des ,,Marrpo 
ASEGURADO“ bezeichnet. Die Stelle lautet: 


De Térrega una comedia 
del marido asegurado. 
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Miguel Beneyto. 


ist der letzte der hier zu erwihnenden Theaterdichter von 


- Valencia. Ueber sein Leben fehlen uns Nachrichten; es ist nur 


: 


 pbekannt, dass auch er Mitglied der ,,Academia de los Noc- 
—turnos“ war. Nur eine Comédie desselben ist auf uns ge- 


kommen; ihr Titel ist: 


EL HIJO OBEDIENTES. — Ein Kaiser von Griechenland 


soll nach dem Tode seiner Gemahlin, welche ihm das Reich 
zugebracht hatte, die Regierung seinem Sohne Leon tibergeben. 
Dieser Abdankunegszwang kriinkt ihn so tief, dass er dem neuen 
Herrscher nach dem Leben stellt und selbst dann in diesen 
Mordgedanken verharrt, als Leon die Kaiserkrone vor ver- 


sammeltem Volk ausgeschlagen und wieder auf des Vaters 


Haupt gesetzt hat. Er wird in seinen Plénen von dem Ver- 
riither Mauricio unterstiitzt, welcher den Hintergedanken hegt, 
beide Kaiser aus dem Wege zu schaffen, um selbst den Thron 
zu besteigen. Mauricio bedient sich dazu der schonen Irene, 


welche ihn liebt, wihrend ihr der Kaiser seine Huldigungen 


darbringt. Das Schicksal spielt aber den Gegenzug aus, dass 
Mauricio nicht Irene, sondern Rosaura, die Geliebte Leon’s 
begehrt und deshalb Irene aus Eifersucht wechselnd seine 
Pline fordert und durchkreuzt. Nach vielen Verwickelungen 
rettet Leon das Leben seines in die Gewalt Mauricio’s ge- 
rathenen Vaters dadurch, dass er Mauricio seine Rosaura 
iiberliefert. Dieses héchste Kindesopfer erweicht endlich des 
Vaters steinernes Herz. Rosaura wird aus den Hainden Mau- 
ricio’s durch ihren aus einem Feldzuge zuriickkehrenden Bru- 
der Rosauro befreit und mit Leon verbunden. Rosauro erhilt 
Irene’s Hand, und der Verrather Mauricio wird verbannt. — 
Das Stiick hat schéne Verse, aber es fehlt ihm Tiefe und 
poetisches Feuer. Auch der Stoff leidet in der Ausfiihrung 
an dem Mangel intensiven Interesses, wenn auch die einzel- 
nen Situationen klug ausgedacht sind. 

Dieses einzig erhaltene Schauspiel Beneyto’s setzt seine 
dichterische Bedeutung in kein allzu helles Licht, darf aber, 
angesichts dér Ungleichheit der Dramen altspanischer Dich- 
ter, kein abschliessendes Urtheil iiber dieselbe begriinden. 
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Der Doctor ‘Fray Alonso Ramon (Remon). z 


Cervantes in seinem ,,Viaje al Parnaso“ lobt diesen 
Dichter tiberschwiinglich und erwahnt ihn nochmals in der 
Vorrede zu seinen ,,Ocho Comedias etc.“ (1615) als ,,den- 
jenigen, dessen Werke nach denen des grossen Lope die 
meisten gewesen seien“. Auch Lope de Vega spielt im 
Laurel de Apolo“ lobend auf diese Fruchtbarkeit an. Das 
gewichtigste Zeugniss fiir die Beliebtheit des Doctors findet 
sich aber in Don Francisco de Quevedo’s bekanntem Schelmen- 
romane ,,La vida del gran tacaio“. Hier heisst es: Ich 
erinnere mich, dass damals nichts geschitzt wurde, als Comé- 
dien des guten Lope de Vega und diejenigen Ramon’s.“ 

Wahrhaft unbegreiflich erscheint es, dass uns von einem 
so beriihmten und fruchtbaren Dichter nur fiinf Comédien 
erhalten sind. Zwei derselben sind dem Verfasser zu Gesicht 
gekommen: ,,LAS TRES MUJERES EN UNA“, welche weiter unten 
ausfiihrlich besprochen werden soll und: 

lin SANTO SIN NACER Y MXrrir sin Morte. Den Hei- 
ligencomddien der Valencianer und vielen der Lope’schen ist 
dieses Drama bedeutend iiberlegen. Hiermit ist allerdings 
nicht gesagt, dass es ein gutes ist: eine Bigamiegeschichte, 
ein Mannweib, welches als Bandit ins Gebirge geht, das Mir- 
tyrerthum des Heiligen in Marokko, wo man ihm buchstiib- 
lich ein Schloss vor den Mund legt, ‘bilden die Hauptbestand- 
theile der Handlung. Die iiblichen Visionen und Mirakel 
fehlen nicht, auch ein komischer Laienbruder ergétzt das 
Publikum. Da der Held, der heilige Raimund, ein Bruder 
les Barmherzigkeitsordens war, welchem unser Dichter an- 
gehdrte, so darf das Drama wohl als Gelegenheitsstiick be- 
trachtet und der darin enthaltene Unsinn grisstentheils auf 
die zur Dramatisirung vorliegende Legende selbst geschoben 
werden. Der antithetische Titel findet seine Erklarung darin, 
dass der Heilige erst nach dem Tode seiner Mutter deren 
Schooss gewaltsam entrissen und spiter in Marokko wie ein 
Mirtyrer gefoltert wurde, ohne den Tod zu erleiden. 

Ueber des Doctors andere, auf uns gekommene Comédien 
finden sich.foleende Notizen: 

»luL ESPANOL ENTRE TODAS LAS NACIONES", zwei Theile. 
Diese Dramen schildern die wunderbaren Reisen des Licen- 
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ctor Fray Alonso Ramon. ~ 
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iaten Pedro Ordofiez de Ceballos, Verfasser des bekannten 


~ Buches Ll viaje del mundo“, gedruckt zu Madrid 1614. — 
Nach dem iibereinstimmenden Urtheile von Schack und Me- — 


sonero Romanos, sind dieselben ein Gewebe von unsinnigen 
Erfindungen, ein Fehler, welcher wohl zum gréssten Theile 
dem benutzten Material zugeschrieben werden darf..— Das 


Gleiche mag von ,,EL strio DE Mons Por EL DUQUE DE Rawat 


gelten, denn an einer dhnlichen Aufgabe, ,,Eu srrio DE Breps“, 
ist selbst der grosse Calderon gescheitert. © Scie 

- Jedenfalls aber ist Schack’s kaum weniger geringschatziges 
- Urtheil tiber: ° 
LAS TRES MUJERES EN uNA“ durchaus ungerechtfertigt, 
wie wir dem Leser durch eine ausfiihrliche Analyse darzu- 
-thun gedenken. — Don Beltran, ein mit den Schlichen der 
Hauptstadt wenig vertrauter Caballero aus Leon, kommt nach 


Madrid, um die Verleihung eines Santiago-Ordenskleides zu, 


betreiben. In seiner Begleitung befindet sich ein geriebener 
Diener, Berenguel, welcher ihm unter andern guten Rath- 
schliigen auch denjenigen ertheilt, sich schwerhdrig zu stellen, 
um den Gesinnungen seiner Umgebung auf die Spur zu kom- 
men. Kaum ist Don Beltran in einer neugemietheten Woh- 
nung im Hause einer scheinheiligen Witwe, Dorotea, ‘abge- 
stiegen, als ihn Marcelo, ein friiherer Bekannter aus Leon, 
aufs herzlichste begriisst. Dieser Marcelo ist der Liebhaber 
Dorotea’s, und da er den Eindruck des schmucken Fremden 
auf die innerlich leichtfertige Witwe fiirchtet, geraéth er auf 
den Gedanken, Beltran durch Zusammenfiihrung mit einem 
vergniigungssiichtigen jungen Pflastertreter, Hortensio, auf den 
Weg anderweitiger Zerstreuungen zu lenken. Diesem letztern 
wirft er als Lockspeise hin, Beltran erscheine sehr geeignet, 
als Gatte die Ehre seiner (Hortensio’s) Schwester Teodora 
wiederherzustellen, welche durch die Nichterfiillung eines ihr 
von dem Grafen Leonardo gegebenen Eheversprechens etwas 
gelitten hat. Hortensio bedarf jedoch dieses Kéders nicht, 
denn er empfindet sofort eine aufrichtige Zuneigung zu Bel- 
tran, welche er auf jede Weise zu bethitigen sucht. Die 
—gleiche Sympathie stellt sich bei Dorotea ein, welche als 
Hauswirthin erscheint, um den neuen Miether zu begriissen. 
Als Marcelo dies bemerkt, beruhigt ihn die schlaue Witwe 
mit der Andeutung, sie wolle dem Neuling, sowie Hortensio — 


) 


: t . — * A ~ 
der sich inzwischen fiir sie entflammt hat — ,nur die Federn 
~ausrupfen, wm sein Bett damit zu fiittern“ Alle diese Ge- 

sinnungen und Pline behorcht Beltran, da sich niemand vor 
ihm in Acht nimmt, und dankt Berenguel fiir den ertheilten 
vortrefflichen Rath. Ist indessen sein leicht bewegliches Herz 
bis jetzt frei geblieben, so hat doch seine Stunde geschlagen. 
Auf einem Ausgange begegnet er — ohne sie zu kennen — _ 
ebenderselben Teodora, Schwester Hortensio’s, von welcher 
Marcelo gesprochen. Trotzdem sie mit dem Schleier 
verhillt ist, entziickt ihn ihre Figur und Unterhaltung aufs 
hochste. Teodora erwidert diese plétzliche Neigung, und ob- 
wohl Berenguel versucht, sie durch Herabsetzung der materiel- 
len Verhiltnisse seines Herrn abzuschrecken, geht sie so weit, 
diesem ihre Hand anzubieten. Als Unterpfand dieses Ver- 
sprechens tibergibt sie ihm zwei kostbare Ringe, wodureh sich 
Beltran aufs hidchste geschmeichelt fiihlt, obgleich ihm Beren- 
guel eine schlimme Enttiuschung prophezeit. Bald aber er- 
halten wir eine Probe von Beltran’s wetterwendischem Cha- 
rakter, denn Teodora erscheint kurz nach ihrem Abgange von 
neuem, aber unverhiillt in einer Sanfte, und sein Herz fliegt 
ihr abermals zu, ohne dass er die geringste Ahnung ihrer 
Identitaét mit der Verhiillten hat. Er geht in seiner Schwiir- 
merei so weit, dass er die Fiction der Schwerhirigkeit fallen 
lasst und Teodora gegen eine Bandschleife die von ihr selbst 
als Verhiillte erhaltenen Ringe zum Geschenk macht. Eines- 
theils schmeichelt dies Teodora, anderntheils wird sie (wie 
Tirso’s ,,CrLosa DE sf misma“) auf sich selbst eifersiichtig 
und empfaingt einen schlechten Begriff von der Standhaftigkeit 
ihres Anbeters. Da sie von weitem ihren Bruder kommen 
sieht, findet fiir diesmal die Unterredung ein Ende. 

Zweiter Act. Teodora hat als Verhiillte Beltran ein 
Stelldichein im Park gegeben. Im Verlaufe der Unterredung 
verlobt sie sich mit ihm und fragt dann nach dem Ver- 
bleib ihrer zwei Ringe. Berenguel deutet an, sein Herr habe 
sie aus Noth verdussert, worauf Teodora ihm eine eoldene 
Kette schenkt und sich dagegen die Bandschleife (ihre eigene 
Gunstbezeigung als Unyerhiillte) ausbittet. Nach widerwilliger 
Gewihrung. ihres Wunsches Seitens Beltran’s, geht sie ab. 
Nun erscheint Hortensio, vertraut dem neuen Freunde an, 
dass er der schénen Witwe (Dorotea) nachstelle, gibt aber 


. 


 liebte Marcelo’s. Beltran geht ab, und Hortensio, welcher 
Marcelo in Begleitung zweier Bravos von weitem kommen 


Wort, hiervon abzulassen, als er hort, sie sei die Ge- 


sieht, verbiret sich hinter einigen Baumen, um zu sehen, was 
derselbe vorhat. Durch sein Lauschen erfihrt er, wie Mar- 
celo, von rasender Eifersucht auf Beltran gequilt, die zwei 
Bravos. besticht, diesen n&chtlicherweile zu iiberfallén. Er 
hért ferner, wie Marcelo die alsbald erscheinende Witwe mit 
Schmihworten empfingt und wie diese — allein geblieben — 


-schwort, sich an dem ungetreuen Liebhaber durch Verhei- 


rathung mit Berenguel zu richen. Hortensio nimmt sich vor, 


Beltran vor dem geplanten Attentat zu schiitzen, und geht ab. 


Teodora hat unterdessen Beltran im Namen der Unver- 
hiillten ein Stelldichein bestimmt, dessen Ergebniss das gleiche 
ist wie bei derselben Veranlassung in ihrer Schleierrolle: 
Beltran reicht ihr auch in der Doppelrolle die Hand 
als Gatte. Gleichzeitig weist er ihr, um seine Wiirdigkeit 
darzuthun, das gerade erhaltene Decret vor, durch welches er 
zum Santiago-Ritter ernannt wird. Sie bittet sich nun die 
goldene Kette aus, welche sie ihm als Verhiillte gegeben, und 
Beltran kann ihr dies nicht abschlagen. Hierauf verabschie- 
det sie sich, und Beltran geht nach Hause. Dort hat sich 
unterdessen sein treuer Freund Hortensio aufgestellt, beim 
Erscheinen Marcelo’s mit seinen Brayos sich fiir Beltran aus- 
gegeben, die beiden Valientes in die Flucht geschlagen und 
Marcelo heftige Vorwiirfe tiber seine Hinterlist gemacht. Bei 
dem dazukommenden Beltran gibt er vor, der Streit habe auf 
einem Misverstiindnisse beruht, aber die vor dem anscheinend 
Schwerhorigen stattfindenden Auseinandersetzungen kliren die- 
sen tiber die Wahrheit auf. Nach Abgang Marcelo’s kann 
sich Beltran nicht enthalten, Hortensio fiir seine Grossherzig- 
keit zu danken und ihm zu enthiillen, was an seinem ver- 
meintlichen Kérpergebrechen ist. Gleichzeitig bietet er ihm 
aus tiberfliessender Dankbarkeit an, sich mit seiner Schwester 
Teodora zu vermihlen, obgleich er den Flecken auf ihrer 
Ehre kennt und sogar von Hortensio nochmals darauf auf- 
merksam gemacht wird. Da er nicht weiss, dass Teodora, 
seine Verhiillte und seine Unverhiillte identisch sind, so hat 
er hiermit das dritte Eheversprechen gegeben. Gliick- 
licherweise sind es ,,[RES MUJERES EN UNA“, sonst -mochte 


Scumrrmr. I. ily 


das Prognostikon Berenguel’s, man kénne ihn vielleicht noch 
als armen Stinder auf dem Esel des Biittels reiten sehen, 
leicht eintreffen kénnen. 

Dritter Act. Um den Flecken auf der Ehre seiner 
Verlobten auszuwaschen, ehe er ihr die Hand reicht, fordert 
Beltran den Grafen Leonardo zum Duell und tédtet ihn. 
Marcelo hat unterdessen Beltran’s Verzeihung erbeten und 
von diesem das Versprechen der Hand einer seiner bisherigen — 


-Braute — der Verhiillten oder der Unverhiillten — erhalten. 


Dorotea, welche wieder daran denkt, Berenguel fiir ihren vorher 
geliebten Marcelo zu verlassen, wird durch des Letztern jetzt 
tibermiithiges Benehmen davon abgebracht (siehe den Abdruck 
der betreffenden Scene, S. 259). — Hortensio hat inzwischen 
seine Schwester von ihrer Verlobung mit seinem Freunde Don 
Beltran (den sie als solehen nicht kennt) benachrichtigt. 
Diese erklart, sie habe sich bereits mit einem Andern verlobt 


und sucht, da Hortensio dies nicht gelten lassen will, Beltran 


als Verhiillte auf. Sie klagt ihm ihre Verlegenheit, aber der 
wankelmiithige Liebhaber erklirt ihr kurzweg, er sei ander- 
weitig versprochen. Teodora glaubt anfinglich, dies beziehe 
sich auf sie selbst als Unverhillte, klirt ihn tiber diese 
Doppelrolle auf, ist aber ausser sich, als er auf seinem Stand- 
punkte verharrt und sich nicht entblédet, ihr die Heirath mit 
Marcelo vorzuschlagen. Rasend eilt sie nach Hause, erklirt 
ihrem Bruder, sie willige jetzt in die Vermihlung mit seinem 
Freunde, witft sich in Hochzeitsschmuck und steht, gleich 
dem Briutigam, wie vom Donner geriihrt, als die Begeenung 
und gegenseitige Erkennung stattfindet. Marcelo kommt auf 
diese Art um die versprochene Braut und will sich wieder 
Dorotea zuwenden, aber diese hat sich inzwischen mit Berenguel 
geeinigt. Don Beltran aber hat seine drei Eheversprechen 
zutilligerweise durch eine Heirath erfiillen kénnen. 

Wie man sieht, ist dies eine reiche, originell erfundene 
und belustigende Handlung. Dass Teodora bewussterweise 
die Rollen zweier Briiute spielt, wiihrend sie unbewusst 
auch die dritte ist, muss als eine késtliche Lustspielidee be- 
trachtet werden. Zu bewundern ist ferner die sinnreiche.Art, 
auf welche Beltran bis zum Schlusse im Dunkel iiber die 
Identitat der dréi Damen gehalten wird, denen er die Ehe 
versprochen hat. Sehr fein ist auch der Umstand motivirt, 
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oi alia, Alonso Ramon. ae ” 259 


dass die Verhiillte selbst bei wiederholter Begegnung den 
_ gleichen Eindruck auf Beltran macht als die Unverhiillte, von 
__-welcher er doch sicher weiss, dass sie schén ist, wihrend er . 
dies von der Verhiillten nur vermuthen kann: die Verhiillte ‘ 
beschenkt ihn jedesmal, wihrend die Unverhiillte ihm diese . 
Geschenke abverlangt; die Dankbarkeit. halt also hei Bel- 

tran dem Entziicken iiber’ ein schines Gesicht dié Wage. 4 
Dass der geriebene Berenguel sehenden Auges in die Netze 7. 
der leichtfertigen, scheinheiligen Witwe fallt, wahrend Beltran 

trotz seines offenbaren Leichtsinns allen Verlegenheiten ent- ong 
geht, ist allerdings weniger moralisch, als satirisch gedacht, —. : 
jedenfalls aber von durchaus komischer Wirkung. — Sind , 
auch die Glieder dieser sinnreichen Handlung nicht mit dem j 
Geschick und der kiinstlerischen Besonnenheit mancher Dich- es 
ter der Calderonperiode ineinander gefiigt, so macht die Dis- 

position doch einem unmittelbaren Schiiler Lope de Vega’s E 
alle Ehre. Dabei ist die Sprache in Lope’s Art frisch, schlag- 

fertig und rein, die Versification fliissig. Dies mag nach- 

folgender Torso beweisen, welchen wir — der ausserordent- 

lichen Seltenheit des Stiicks halber — hier abdrucken wollen. 

Es ist eine Scene zwischen Dorotea und Marcelo. 


a 


tantas memorias y gustos. 
Olwidarse puede el padre, 
hermano y hijo difunto, 

el que me favorecio 

y en honra y gloria me puso ; 
olvidarse puede el drbol 

de sus flores y su fruto, 

de su nobleza el leon 


Sale la viuda, en casa. 


Dorotea. 
Aunque enfadada del trato 
de Marcelo, que se puso, 
para vengarse de mi, 
cast & revolver el mundo, 
y ofendida de las lenguas 


de aquellos dos disolutos 
espadachines matantes , 

gente de viento y de rumbo: 
aunque yo por esquitarme 
quise sacudir el luto 

y poner sobre mis hombros 

de otro casamiento el yugo — 
ya estoy muy arrepentida ; 

de Berenguel abrenuncio 

y vuélvoome & mi Marcelo, 


que al fin le he querido mucho. 


Al fin habemos estado 
de tres aiios los dos juntos, 
y no se olvidan asi 


y de sus ojos el buho; 

el mar de sus mismas olas, 

y el tiempo de sus discursos , 
pero no la voluntad 

donde hay tres ahos de gusto. — 
jOh quién viera & mi Marcelo! 
j Qué enojado le figuro, 

qué celoso, qué agraviado, 
hecho de Santo un Cartujo! 

j Qué mal debe estar conmigo, 
cuando yo pintar procuro 

su sombra en mi pensamiento, 
que ain en sombra le dibujo! 
Mas gno es éste? Eles, ay Dios, 


akg 


jqué buen sobresalto y susto!. 
Loca estoy, Uevarme pueden, 
como & los locos, al Nuncio. 
Miren ; qué talle, qué gracia 
entre lo bravo y robusto, 
mal haya & quien mal pareces! 
jCudl trae el cuello y los puios! 
Bien parece que no ha andado 


— quien cual la nieve los puso; 


estos seis dias en ellos 

mas es del ausencia, el luto. 
éQuién olwida & quien adora? 
Olvidarse puede un mundo, 
pero no la voluntad, 

donde hay tres atios de gusto. ~ 


Sale Marcelo, disimulado. 


Marcelo (aparte). 
j Que no he podido salir 
sim encontrarme con ésta! 


' Ya me es odiosa y molesta, 


ya no la puedo sufrir. 
Aqui un demonio parece: 
équé parecerd despues? 


Dorotea (aparte). 
Quiérome echar a sus piés, 
que aun mds respeto merece. — 
(alto) Senor del alma que tienes 
presa, cautiva y rendida, 
dueno propio de mi vida 
que con tu vida entretienes ; 
rey de aquesta libertad, 
alcaide deste albedrio, 
capitan deste navio, 
principe desta ciudad: 
no te admires, no te asombres, 
st por quitarte el enojo, 
en me corazon te alojo 
con tan diferentes nombres. 
Testigos hago & los cielos, 
cuyas lwees lo han notado, 
st los celos que te he dado, 
no son mas amor que celos. 
Acaba de consolarme , 
que todo fué un disparate; 

St No quieres que me mate, 


vuelve siquiera & mirarme. — 
—é Como? gQue podras dejarm 


mirarm = 
e? 
é Una fé tan conocida 
ansi se olvida? : 
Marcelo. q 
Viuda grave y reverenda, 
con tus tocas cual mortaja, 
el tono a la voz le baja, 
porque nadie nos entienda. 


Advierte, que pasé en risa 


la antigua melancolia, 
vuélvete, por vida mia, 

a tus visperas y misa. 
Guarda & tu estado decoro, 
sé de solo Dios esclava, 
que yo que por ti lloraba, 
ya no lloro. : 

Ya ad puro martirizarme 
con los celos y el tormento, 
diste vado al sentimiento 

y veniste a consolarme ; 

al desengaio rendi 

la fé que me gobernaba, 

y todo lo que te amaba, 
todo eso te aborreci. 
Busqué otro nuevo tesoro 

y otra voluntad y fé, 

que como ya la hallé, 

ya no lloro. 

No nos cansemos, que es vano, 
en cosa tan enfadosa; 

a otra mas rica y hermosa 
he dado el alma y la mano. 
Con esto el dolor allano, 

y la primera herida 

anst se olvida. 


Dorotea, 
ZQue a otra quieres? 


Marcelo. 


Dorotea. 
gNo me has de querer mas? 


Marcelo. 


No. 


> eo = 


Miguel Sanchez. 


Dorotea, | Dorotea. 
iQue hay quien me aborrezca! | j; Que tu quieres mal! 
Marcelo. Marcelo. 
Yo. jA ti! ete. 


Was die Charaktere des Stiicks betrifft, so sind dieselben 


etwas zweideutig, und in der Art der Tirso de Molina’schen 
recht wetterwendisch. Auch einige Einzelheiten, wie die Eifer- 
sucht Teodora’s auf sich selbst (siehe Tirso’s ,,LA CELOSA DE 
sf misma“) und andere, erinnern an diesen Collegen unsers 
Dichters. 5 

- Bei der grossen Verschiedenheit, welche die Werke jedes 


_spanischen Dramatikers unter eimander zeigen, kann man ohne 


Zwang annehmen, dass der Dichter einer so geistreichen Co- 
modie, wie es ,,LAS TRES MUJERES EN UNA“ ist, nicht allein 


‘schlechtere, sondern auch noch bessere Werke hervorgebracht 


haben mag. Es scheint demnach, dass Schack’s absprechen- 
des Urtheil iiber Ramon — welches ausserdem den Meinun- 
gen der Zeitgenossen desselben stracks zuwiderliuft — emer 
geniigenden Unterlage entbehrt. 

Ueber die Stiicke, welche unserm Dichter als Kloster- 
collegen des Paters Tellez im zweiten Bande der Comédien 
dieses letztern méglicherweise angehéren kénnten, soll an dem 
betreffenden Orte gesprochen werden. 

Der Pater Ramon war aus Vara de Rey (bei Cuenca) 


_gebiirtig, wurde spiter Doctor der Theologie und — gleich 


Pater Gabriel Tellez — Monch im Kloster der barmherzigen 
Briider zu Madrid. Sein Tod erfolgte zwischen 1630 und 1633, 
nachdem er schon lange vorher das Comédienschreiben mit 


dem Verfassen ascetischer und historischer Schriften ver- 


tauscht hatte. 


Miguel Sanchez, 


yon seinen Zeitgenossen ,,der Gottliche* benannt, wurde zu 
Piedrahita geboren. Er studirte die geistlichen Wissenschaf- 
ten und war spiiter Secretiir des Bischofs von Cuenca. Er 
starb zu Plasencia. Das Jahr seines Todes ist nicht bekannt, 


en 


~ Miguel Sanchez. — 


fallt aber sicher zwischen 1615 und 1630. Auch von diesem 
Liebling seiner Mitlebenden hat uns das Schicksal wenig ge- 


-génnt, denn nur zwei unzweifelhaft von ihm verfasste Dramen 


sind auf uns gekommen, welche hier einer Besprechung unter- 
zogen werden sollen. 
LA GUARDA cUIDADOSA.“ — Nisea, die Tochtef eines 
angesehenen Edelmanns, Leucato, hat bei einem zeitweiligen 
Aufenthalte in Valencia einen jungen Caballero dieser’ Stadt, 
Florencio, kennen und lieben gelernt. Dieses Herzensverhilt- 
niss hat durch die Riickkehr Leucato’s und Nisea’s in ihre 
Heimat eine Unterbrechung erlitten, aber der Letztern Schén- 
heit hat auch hier einen gliihenden Anbeter gefunden, und 
zwar niemand Geringern als den Fiirsten des Landes selbst. 
Allerdings stellt dieser nur ihrer Tugend nach, aber selbst 
wenn er die Absicht hegte, sie auf seinen Thron zu erheben, 
wiirde er kein Gehér finden, da sie nur von schwermiithigen 
Erinnerungen an ihre valencianische Liebe lebt. Florencio, 
welcher sich in derselben Sehnsucht verzehrt, ist heimlich aus 
seiner Vaterstadt entwichen, um die Geliebte aufzusuchen. 
Das Schicksal gibt ihm Bitterkeit und Glick aus einem 
Becher zu kosten, denn in der Nahe des Leucato’schen Land- 
hauses stiirzt er vom Pferde und wird in bewusstlosem Zu- 
stande dorthin verbracht. Nisea ist aufs héchste iiberrascht, 
als sie in dem Verungliickten ihren Florencio erkennt, und 
dieser glaubt im Paradiese zu sein, als er beim Erwachen 
aus seiner Ohnmacht die Geliebte erblickt. Bald aber fillt 
er aus allen seinen Himmeln, als er vernimmt, dass ihm an 
dem Landesfiirsten ein Nebenbuhler erstanden sei. Sein erster 
Impuls ist, sofort nach Valencia zuriickzukehren, aber die 
Nachricht, dass ein neuer Jagdhiiter angestellt werden solle, 
bringt ihn auf den Gedanken, in dieser Rolle die Pline sei- 
nes michtigen Mitbewerbers zu beobachten und zu vereiteln. 
Durch die Vermittelung seines Vertrauten Ariadeno, welcher 
in die persénlichen Dienste des Fiirsten tritt und zum zweiten 
Aufpasser wird, erlangt er das erstrebte Amt. Der vereinten 
Aufmerksamkeit Florencio’s und Ariadeno’s gelingt es nun, 
alle Anschlage ihres Herrn auf Nisea zu durchkreuzen, bis 
letztere denselben nach mehrfachen Zwischenfillen ein plotz- 
liches Ende bereitet, indem sie mit Hintansetzung jeder Riick- 
sicht ihren fiirstlichen Verfolger auf die schiirfste Art zurecht- 


Mi we StS a 


Ss Miguel Sanchez. — 
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. weist. Im Bewusstsein seiner Schuld, verstummt dicen fiir a 
den Augenblick, sinnt aber auf Rache und fasst schliesslich 8 


den eigenthiimlichen Gedanken, seine Beleidigerin durch Lie- 7 
besantrage seitens eines moglichst niedrigen Verehrers zu . 
kranken. Ariadeno bringt sofort die Rede auf den angeb- 
lichen Jagdhiiter, welchen er als einen uniibertrefflicher Schel- 
men bezeichnet; er fiigt bei, dass der Scherz noch gelungener 
_ausfallen wiirde, wenn man Nisea glauben mache, dieser ge- 
wohnliche Mensch sei ein verkleideter Caballero aus Spanien, 4 
der wegen eines Duellmordes habe fliehen miissen. Nach und os 
nach wird sogar der Name Florencio festgestellt, und “dazu é 
ist es héchste Zeit, denn Florela, ein Bauernmidchen, welches a 
sich in den angeblichen Jagdhiiter verliebt und seinen Stand 
und Plan bei einem nachtlichen Zwiegesprache desselben mit 
Nisea durch Lauschen erfahren hat, entdeckt dem Fiirsten 
alles. Dieser glaubt natiirlich, Ariadeno habe ihr die ganze 
Geschichte nach Verabredung aufgebunden, und unterstiitzt 
‘die vermeinte Chimire bei Leucato aufs nachdriicklichste. 
Als letzterer hierauf wahrnimmt, dass Nisea Florencio liebt, 
glaubt er seine Ehre am besten zu wahren, indem er sie ver- 
anlasst, sich sofort heimlich mit dem Manne ihres Herzens 
zu vermihlen. Als der Fiirst davon hért, geraith er ausser 
sich, will Florencio’s vermeintliche Niedrigkeit aufdecken, wird 
aber von Allen dementirt. Florencio macht schliesslich seiner 
Verwirrung ein Ende, indem er ihm insgeheim die Wahrheit 
gesteht, worauf er Verzeihung unter der Bedingung erhilt, dass 
er Nisea den beabsichtigt gewesenen Rachestreich nicht ver- 
rathe. 

Wenn auch die Lisung des Knotens keine allzu wahr- 
scheinliche ist, so zeigt doch die Handlung im allgemeinen 
logische Fiihrung und kiinstlerisches Maass, vielleicht sogar 
etwas zu viel des letztern. Ebenso ist die Sprache rein und 
edel, lisst aber dramatisches Feuer vermissen. 

Sehr fhnlich im allgemeinen Tone ist ,,La Ista BAR- 
para“. — Konig Normando hat in auffilliger Weise der sché- 
nen Nisida, einer Palastdame seiner Gemahlin, den Hof ge- 
macht und hierdurch besonders den Unwillen des Bruders der 
Angebeteten, Vitelio, auf sich gezogen. Um den unbequemen 
Spiiher aus dem Wege zu réumen, lasst ihn der Konig wab- 
rend einer Seefahrt auf einer von Barbaren bewohnten Insel 


- Miguel Sanchez. 


-aussetzen. Diese Wilden haben die Gewohnheit, jeden lan- 
denden Fremden zu todten, aber Vitelio entgeht dem gleichen 
Schicksale in folgender Weise. Die rechtmiissige Kénigin 
Troila ist von ihrem Halbbruder Drusilo des Throns beraubt 
und mit der Absicht, sie zu ermorden, bis an den Strand ver- 
folgt worden, wo sich Vitelio aufhilt. Dieser gibt, obgleich 


er Troila seinen Beistand verspricht, bei Ankunft Drusilo’s 


vor, er habe deren weitere Flucht verhindert, um sie ihm 
auszuliefern. Nachdem er sich hierdurch in das Vertrauen 
des Tyrannen eingeschlichen, veranlasst er durch die falsche 
Vorspiegelung, Normando’s Schiff liege noch in einer nahen 
Bucht, den grossten Theil der beutegierigen Barbaren zur 
Aufsuchung desselben. Alsdann  stiirzt er sich mit dem 
Schwerte in der Hand auf die wenigen Zuriickgebliebenen, 
treibt sie in die Flucht, nimmt den Konig gefangen und bie- 
tet Troila dessen Leben an. Diese ist grossmiithig genug, 
den Usurpator zu schonen, und benutzt die giinstige Geiegen- 


heit nur dazu, sich mit Vitelio in eine unzugiingliche Héhle ~ 


zuriickzuziehen. — Unterdessen nimmt am Hofe Normando’s 
die Kénigin dessen Abwesenheit wahr, die verhasste Neben- 
buhlerin unschidlich zu machen, indem sie dieselbe einem 


Vertrauten iibergibt, mit dem Befehle, sie fern von der Haupt- ° 


stadt zu ermorden. Dieser kann es jedoch nicht iiber sich 
gewinnen, das Blut der Unschuldigen zu vergiessen, und setzt 
sie auf der Barbareninsel aus. Dort wird sie von dem Usur- 
pator Drusilo aufgefunden. Ihre Schénheit und Weiblichkeit 
bestrickt des Barbaren Herz derart, dass er um ihrer Liebe 
willen Troila das Reich zuriickgeben will und sogar bei die- 
sem Entschlusse beharrt, als er hért, Nisida sei heimlich mit 
Emilio vermahlt, einem Grossen Normando’s, der, von letz- 
term verfolgt, ebenfalls auf die Barbareninsel gefliichtet ist. 
Da Konig Normando und seine Gemahlin auf der Suche nach 
Nisida auf die gleiche Insel verschlagen und gefangen ein- 
gebracht werden, so hiitte Vitelio, der als Gemahl Troila’s- 
Kénig der Barbaren geworden ist, die Rache an seinem treu- 


losen Monarchen in der Hand. Statt dessen wirft er sich ihm . 


loyal zu Fiissen und tritt Drusilo das Barbarenreich ab, um 
mit Troila in sein Vaterland zuriickzukehren. Drusilo ist von 
dieser Grossherzigkeit so gerithrt, dass er ihm gelobt, nicht 
als Konig, sondern nur als sein Statthalter zu regieren. 


« 


ay: 


= ; 
Welchem Deutschen fallt bei der Barbareninsel, deren 
Bewohner jeden ankommenden Fremden tédten, bei Konig 
Drusilo, dessen Wildheit durch eine schéne Frau gebandigt 


wird, die nicht seine Gemahlin werden kann, endlich aber 


hauptsichlich bei dem verséhnenden Schlusse nicht 
unsers Goethe ,,Iphigenie auf Tauris“ ein? Gerade -dieses 
versdhnende Ausklingen, welches der von Goethe be- 
nutzten griechischen Sage fehlt, stellt eine Ideenver- 
bindung zwischen dem ,,g6ttlichen“ Miguel Sanchez und un- 
serm Goethe her, die nur durch Geistesverwandtschaft zu 
erkliren ist, denn es wire geradezu ungereimt, anzunehmen, 
Goethe habe eine Ahnung von dem Sanchez’schen Drama ge- 
habt. Auch die maassvolle, classisch reine Sprache unsers 
Sanchez klingt an diejenige der Goethe’schen Tphigenie an. 
Hier hort natiirlich der Vergleich auf, denn die Gedanken- 
tiefe des Deutschen hat Sanchez bei weitem nicht erreicht. 
Aber immerhin ist durch diese Erwigungen der Anhaltspunkt 
gegeben, warum seine Zeitgenossen unsern Dichter den Gott- 
lichen“ nannten. 

Man sieht, mit Cervantes’ Barbareninsel in »,PERSILES Y 
SraismunpA“ hat das Stiick nichts gemein, im Gegentheil ist 
dessen Handlung eine durchaus originelle, wenn auch etwas 
abenteuerliche. Dass es unserm Sanchez gehért, steht ausser 
Zweifel, denn ist es auch in den ,,Doce Comedias de varios 
Autores“, Tortosa 1638, unter dem Namen Lope de Vega’s 
gedruckt, so geben verschiedene alte Manuscripte ausdriick- 
lich Sanchez als Autor an, ganz abgesehen davon, dass es 
schon dem Stile nach unméglich von Lope herrithren kann. 

Auf die beiden besprochenen Dramen, ,,LA GUARDA CUI- 
paposa“ und ,,La sna BARBARA“, wird sich, wenn nicht zu- 
fillig ein weiterer Fund gemacht werden sollte, das Urtheil 
der Nachwelt iiber den ,,géttlichen* Miguel Sanchez ertinden 
miissen. Es bleibt uns deshalb iiber seine dichterische Indi- 
vidualitit nur Folgendes zu recapituliren. Sanchez’ Stoffe 
sind etwas unwahrscheinlich und abenteuerlich, aber originell 
erfunden. Der Ideengang in denselben ist sehr eigenthiim- 
lich, die Sprache edel und maassvoll. Dass er seinen Bei- 
namen ,,der Géttliche* dieser classischen Ruhe und Reinheit 
zu verdanken hat, geht indirect auch aus des Italieners Fabio 
Franchi ,,Ragguaglio di Parnasso“ (verfasst 1635) hervor. 


Miguel Sanchez. 
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Hier heisst es: ,,Miguel Sanchez ... wiinscht auch (von Apollo), 
dass vielen seiner Verse der Pelzrock angezogen werden 
mége, denn er weiss, dass sie frésteln.“ Was eben der 
Bewunderer an einem Dichter ,,géttlich“ oder ,,classisch“ fin- 
det, bezeichnet der Satiriker mit dem Attribut ,frostig“. 

In dem obenerwihnten Comédienbande ,,Doce Comedias 
de varios Autores“ (Tortosa 1638), in welchem ,,La 1sua B&R- 
BARA“ abgedruckt ist, finden sich auch zwei unter dem Namen 
des ,,Licentiaten Juan Sanchez, gebiirtig aus Piedrahita“, ver- 
éffentlichte Dramen: ,En cerco pp TUnez y GANADA DE LA 
GOLETA POR EL EMpErApor Carnos Quinto“ und dessen Fort- 
setzung ,,SEGUNDA PARTE DEL CoRSARIO BarBarrosa y Hunr- 
FANO DESTERRADO“. Die Indicien, dass diese Stiicke in dem 
gleichen Bande mit ,,La 1sua BkrBaRA“ abgedruckt sind, dass 
der Autor den gleichen — iibrigens sehr gewohnlichen — 
Familiemamen ,,Sanchez“ triigt und als Eingeborener von 
Piedrahita bezeichnet wird, haben Barrera zu der bestimm- 
ten Behaupttng verfiihrt, diese Dramen seien Eigenthum 
unsers Miguel Sanchez. Abgesehen aber davon, dass in bei- 
den der Verfasser ausdriicklich ,, Juan Sanchez“ genannt wird, 
zeigen dieselben eine derartige Verschiedenheit von den un- 
zweifelhaften Schépfungen unsers Miguel, dass das erwiihnte 
dussere Moment (der Name Juan) zu einem durehaus con- 
clusiven Beweise wird. So zeigen die beiden, im iibrigen 
nicht verdienstlosen Stiicke des Juan Sanchez eine zerhackte 
Handlung, unnéthige und schlecht eingefiigte Episoden, an 
den Haaren herbeigezogenen Heiligenkram und eine unver- 
antwortliche Menge Rodomontaden, Fehler, welche den zweifel- 
losen Stiicken unsers Miguel in keiner Weise vorzuwerfen 
sind. Wenn man daher auch annehmen darf, Juan Sanchez 
Sei jedenfalls ein Landsmann, vielleicht sogar ein Verwandter 
unsers Miguel gewesen, so steht doch die vermeintliche Iden- 
titiit beider auf gar zu schwachen Fiissen. — 

Bei dieser Gelegenheit sei eine weitere, offenbar irrthiim- 
liche Angabe Barrera’s richtig gestellt. Dieser Bibliograph 
fiihrt die in der Osuna-Bibliothek handschriftlich vorhandene 
anonyme Comédie ,,.EL cerco pm Tunnz x GANADA DE LA 
GOLETA POR EL Emprrapor Caryos Quinto“ als identisch 
mit derjenigen des Juan Sanchez auf. Die beiden Stiicke sind 
aber, trotz des genau gleichen Titels, total verschieden, 


— ad Lh i 7 . 
‘was schon aus einer ganz oberflichlichen Vergleichung der- 
_ Selben zu ersehen ist. . 


Juan Grajales. 


- Tomds Tamayo de Vargas in seinem als Handschrift in 
der Nationalbibliothek zu Madrid aufbewahrten Werke ,,Junta 
de libros“ (1624) spricht von einem Licentiaten Juan de Gra- 
jales — Stiftungsgenosse in Osuna — als Autor des (wenn es 
nicht etwa, wie sich nach dem Titel wohl vermuthen liesse, mit 
dem gleich zu erwihnenden ,,Bastarpo DE Ceuta“ identisch ist, 
jetzt verlorenen) Dramas ,,La SANGRE ENCONTRADA™. Im Sog. © 
dritten Bande der ‘Comédien Lope de Vega’s wird als Ver- 
fasser der beiden Dramen iiber Rienzi der ,,Licentiat Juan 
Grajal“, im sog. fiinften Bande der gleichen Sammlung als 
Autor des ,,BasTarpo pr Ceuta“ ein ,,Juan Grajales“, in dem 
Manuscript des Rey por semnsanza“ einfach ein ,,Grajales* 
angegeben. Ausserdem spricht Rojas Villandrando in seinem 
VIAJE ENTRETENIDO“ yon einem ,,Grajales“, welcher vleich- 
zeitig Schauspieler und Schauspieldichter gewesen sei. Was 
die verschiedenen Namensangaben betrifft, so wird man ohne 
iibermiissiges Bedenken annehmen diirfen, dieselben liessen 
sich auf ,,Juan Grajales“ vereinigen; schwieriger erscheint es, 
den Stiftungsgenossen in Osuna mit dem dichtenden Schau- 
spieler zu identificiren. An der Hand des auf uns gekomme- 
nen spiirlichen Materials lasst sich hieriiber keine definitive 
Entscheidung fillen, deshalb muss es fiir unsere Zwecke ge- 
niigen, dass die uns erhaltenen Dramen von Grajales, Grajal 
u.s. w. sehr wohl von einem Dichter herriihren kémnen. Es 
sind die folgenden: i 
1) ,,.LA présPBRA FORTUNA DEL CABALLERO DEL Espiritu 
Santo“, erster Theil; 
2) ,,LA ADVERSA FORTUNA DEL CABALLERO DEL Espiritu 
Santo“, zweiter Theil. 
Diese beiden Dramen, welche den Lebenslauf des romischen 
Volkstribunen Nicola Rienzi behandeln, sind sowohl von Schack 
als von Mesonero Romanos mit grosser Geringschatzung be- 
sprochen worden. Wenn sich diese abfillige Beurtheilung 
nur auf den zweiten Theil bezége, so konnte man allenfalls 


dazu schweigen, ae obwohl auth Maser wahrhaft gross ge- 


dachte Scenen enthilt, so ist die darin sich entwickelnde Er- 
niedrigung des Charakters Rienzi’s moralisch wie kiinstlerisch 
gleich unentschuldbar. Der erste Theil darf jedoch unter 


allen Umstiinden auf bessere Behandlung Anspruch machen, 


denn ist die Handlung auch chronikartig zerstiickt, so sind 
viele Scenen schon heraiicttt und von packendem Interesse. 
Auch in der Charakterschilderung hat der Dichter in der 
Figur des Rienzi wahrhaft Grosses geleistet. 

Der Inhalt dieses ersten Theils ist etwa folgender. Rom 
wird von zwei Senatoren regiert, welche allen Lastern fréh- | 
nen. Dies bringt den hochherzigen Nicola Rienzi auf den 
Gedanken, sich zum Dictator aufzuwerfen. Er ist von Natur 
aus auf eine solche Rolle angelegt, was uns durch den psycho- 
logischen Zug nahe gebracht wird, dass er sich: éfters in der 
Hallucination befindet, er sei bereits Senator von Rom., Eine 
Gelegenheit zur Verwirklichung seines Plans bietet die Auf- 
fiihrung eines Schauspiels vor Senatoren und Volk, in welchem 
Nicola den Julius Ciisar vorstellen soll. Statt aber seine Rolle 
aufzusagen, richtet er eine feurige, zur Freiheit auffordernde 
Rede an das romische Volk, welches sich begeistert erhebt, 
ihn zum Tribunen §ausruft amd die Senatoren verjagt. Als 
Tribun erregt Nicola durch seine Regententugenden die Be- 
wunderung Aller und erklirt durch ein Edict Rom wieder zur 
Hauptstadt der Welt. Sein Ehrgeiz ist nun befriedigt, er 
sehnt sich nach ehelichem Gliick und trotzt die Hand seiner 
Geliebten Laurencia, deren Vater, einem reichen und stolzen 
Patricier ab. Laurencia weiss indessen nicht, dass Nicola, 
der Tribun, mit ihrem friihern Geliebten eine und dieselbe 
Person ist, und lisst sich von Nicola, der ihre Standhaftigkeit 
auf die Probe stellen will, in letzterer Rolle entfiihren. Auf 
seine weitere Veranstaltung wird sie von der Nachtrunde fest- 
genommen und mit dem Tode bedroht, falls sie nicht ein- 
willige, dem Dictator die Hand zu reichen. Sie wird gleich- 
zeitig verstindigt, dass ihr Geliebter erdrosselt worden sei 
wovon sie sich dual Aufziehen eines Vorhangs iiberzeugen 
kénne. Der Vorhang geht auf und zeigt Laurencia den Ge- 
liebten auf einem Thrones! mit den Abzeichen seiner 
Dictatorwiirde geschmiickt: eine schOne Belohnung ihrer Liebe 
and Standhattigkeit, Mit letzterer Higenschaft geht aber auch 


-. 


“pei ihr eine gewisse Willkirlichkeit Hand in Hand; sie lisst 
bald nach ihrer Vermihlung einen rémischen Edelmann ohne 
- Richterspruch tiédten. Nicola lasst sie verhaften und zum. 
Tode verurtheilen, aber das Volk befreit sie, dringt in den 


Palast und will den Tribunen zum Kaiser ausrufen. Mit seiner 


Ablehnung dieser Wiirde schliesst der erste Theil. Als Illu- 
strationen des Charakters und der Regierung Nicola’s~ sind 
verschiedene Episoden eingeschaltet, welche wir der Kiirze 
halber tibergehen. 

Schon aus dieser biindigen Skizze wird der Leser er- 
sehen, dass hier von einem unbedeutenden Stiicke ‘nicht 
die Rede sein kann. Der Stoff ist ein grosser, und wire er in 
die richtige dramatische Form-gegossen, so diirfte das Drama 
als eins der bemerkenswerthesten der zeitgenéssischen Biihnen- 
dichtung bezeichnet werden. Auf diese Bezeichnung hat aber 
unbedingt das jetzt zu besprechende Drama unsers Dichters, 

3) ,,En Basrarpo ps Cxrura“, Anspruch. Hier haben 
wir einen packenden, wenn auch theilweise unschénen Stoff, 
die Handlung entwickelt sich logisch, von Anfang an strebt 
alles der Katastrophe — der Bestrafung des Fahnrichs Gomez 
de Melo durch die Frucht seiner Schandthat — zu, die Sprache 
ist feurig und leidenschaftlich, die Charaktere sind kriftig 
herausgebracht. — Der Fihnrich Gomez de Melo in Ceuta hatte 
vor langen Jahren wiihrend eines nichtlichen Alarms Elena, 
die schéne Gemahlin seines Hauptmanns Melendez, im Schlafe 
umarmt und vergewaltigt. Die Frucht dieses Verbrechens ist 
ein Sohn, Rodrigo, welcher als Sohn des Hauptmanns erzogen 
wird, aber seinem vermeinten Vater weder die schuldige Ach- 
tung erweist, noch bei diesem wahrhaft viterliche Liebe fin- 
det. Melendez selbst hat seinerzeit Fatima, eine edle Maurin, 
geliebt, die nach ihrer Trennung von ihm einen Sohn geboren 
hat, welcher den Namen Celin fihrt. Dieser ist. zum Jiing- 
ling herangewachsen und gilt als einer der tapfersten Krieger 
in Tetuan, zwischen welcher Stadt und Ceuta bestiindige Rei- 
bereien und Scharmiitzel stattfinden. Auf diesen Umstinden 
und dem Gegensatze der beiden Jiinglinge in ihren Ge- 
fiihlen fiir Melendez (,,LA SANGRE ENCONTRADA" ware hier- 
fiir, wie schon oben angedeutet, eine ganz passende Be- 
zeichnung ) ist die Handlung aufgebaut. Um kurz zu sein, 
beschriinken wir uns auf Angabe der Katastrophe. Der Haupt- 


mann erfihrt durch Belauschen seiner ungliicklichen Gemahlin 
im Traume und ihr darauffolgendes Gestiindniss die entsetz- 


liche Wahrheit, und da ihm kurz zuvor sein vermeinter Sohn 
Rodrigo mit der gréssten Unehrerbietigkeit begegnet ist, 
wahlt er ihn zum Werkzeug seiner Rache an dessen eigenem 
Vater. Er sagt ihm, er sei in seiner Ehre beleidigt worden 
und verlangt, dass er diesen Beleidiger, den er ihm kommende 
Nacht zeigen wolle, auf der Stelle tédte. Rodrigo’s gewalt- 
sames Naturell scheut vor. einer solchen That, welche ihm 
eine abermalige Verzeihung des oft gekriinkten vermeinten 
Vaters eintragen soll, nicht zuriick, und er ermordet unwissent- 
lich in der Dunkelheit seinen wirklichen Vater, den Fihnrich, 
welchen ihm der Hauptmann als Gegenstand seiner Rache 
bezeichnet. Rodrigo wird fiir diese That von dem Comman- 
danten von Ceuta verbannt, Elena nimmt als Siihne fiir ihr 


-unabsichtliches Vergehen den Schleier, Celin und Fatima las- 


sen sich taufen und ersetzen dem Hauptmann die erlittenen 
Verluste an Familiengliedern. Mit einem Hinweis auf die afri- 
kanische Expedition des ungliicklichen Kénigs Sebastian von 
Portugal schliesst das Stiick, welches unsere Theilnahme in 
hohem Grade erregt hat. Es ist in Rivadeneyra’s Bibliothek 
verdientermaassen neu gedruckt worden. — Dagegen findet sich 

4) Eu Rey por sempsanza“ nur in einer Handschrift 
der Nationalbibliothek zu Madrid und soll deshalb mit erdsse- 
rer Ausfiihrlichkeit behandelt werden. — Der christliche (!) 
Konig Antiochus yon Assyrien, ein gewaltthitiger Wiistling, 
liebt Julia, eine Hofdame seiner Gemahlin. Als letztere 
hierttber ihre Eifersucht kundgibt, verabreicht er ihr einen 
Backenstreich. Ausser sich vor Wuth, veranlasst die Be- 
schimpfte ihren Vetter und Anbeter Roberto, den angesehen- 
sten Grossen des Reichs, den Mord des Kénigs zu unterneh- 
men, und verspricht ihm fiir den Fall des Gelingens ihre Hand. 
Kine Jagd bietet Roberto Gelegenheit zur Ausfiihrung der 
That; er stiirzt Antiochus einen Felsen herab in einen Fluss, 
in dessen Wogen der ungliickliche Monarch verschwindet, 
Kaum hat die Kénigin das Vorgefallene vernommen, so 
bereut sie ihre Rasehheit, und dieses Gefiihl steigert sich, 
als ihr ein Vertrauter ankiindigt, die Grossen des Reichs hiit- 
ten beschlossen, sie und Roberto, als des Mordes ihres Konigs 
verdachtig, zu verhaften. Jetzt aber greift der Zufall zu ihren 


ae 


-Gunsten ein; sie sieht einen Hirten des Weges daherkommen, 
_dessen Gesicht und Gestalt genau diejenigen ihres Gemahls 
sind. Anfinglich zweifelt sie, ob nicht Antiochus doch lebe 
und diese Verkleidung angenommen habe, hért aber bald im 
Gesprich mit dem Neuangekommenen, dass er Altemio, Sohn 
Rifeo’s, eines Landmanns sei, und eines Jugendstreichs halber 
dem Zorne seines Vaters aus dem Wege gehen wolle. Nach 


einiger Ueberlegung beschliesst sie, Altemio das Vorgefallene 


zu offenbaren und ihn an Stelle ihres verstorbenen Gemahls 
zu setzen. Sie kehrt an den Hof zuriick, und als die Gran- 
den sie mit Roberto verhaften wollen, tritt Altemio im Kénigs- 
ornate plétzlich unter die Versammlung. Alle stehen wie vom 
Donner geriihrt, am meisten Roberto. Das Erstaunen wiichst, 
als der Pseudokénig nach Erzihlung seiner angeblichen Aben- 
teuer Alle wohlwollend behandelt, und iiberhaupt einen Schleier 
iiber alles Vergangene breitet. 

Zweiter Act. Altemio bricht durchaus mit den laster- 
haften Gewohnheiten seines Vorgingers und zeigt sich bei 
jeder Gelegenheit als grossherziger, aber strenger First. 
So lasst er, nachdem er gehért, seine Grossen bedriickten 


ihre Vasallen durch ungerechte Steuern, erstere zusammen-. 


berufen, um ihnen gleichfalls eine Steuer aufzulegen. Als 
sich die tibermiithigen Edelleute hiergegen auflehnen, schreckt 
er sie durch Errichtung eines Schaffots in Gehorsam zuriick, 
erwirbt aber Aller Herzen, indem er seinen Sieg nicht durch 
Auflegung der angedrohten Contribution, sondern nur dadurch 
ausnutzt, dass er die Gedemiithigten veranlasst, ihren Vasallen 
die iibermissigen Auflagen zu erlassen. Schwieriger ist seine 
Stellung gegeniiber der Kénigin. Er hat sie liebgewonnen, 
eibt ihr dies zu verstehen, wird abgewiesen und versucht nun 
mit der Finte durchzudringen, er sei Antiochus, nicht Altemio, 
wie er vorgegeben. Um dies festzustellen, kommt die Konigin 
auf den Gedanken, seinen Vater Rifeo in den Palast zu berufen. 
 Dritter Act. Rifeo wird mit Altemio zusammengebracht, 
aber letzterer hat den Plan der Kénigin durchschaut und behan- 
delt seinen Vater als Fremden. Schon ist die Kénigin iiber- 


zeugt, sie habe wirklich ihren frithern Gemahl vor sich, als’ 


in Altemio’s jeder Falschheit abholdem Herzen die Kindes- 
liebe das Uebergewicht gewinnt. Er umarmt seinen Vater 
und enthiillt die Wahrheit. Dies scheint aber jetzt der Konigin 


unpolitisch; durch gegentheilige Behauptung bringt sie den 


armen Rifeo abermals in die grésste Verwirrung und be- | 
fiehlt ihm schliesslich, den Palast sofort zu verlassen und 
iiber alles Gehérte das tiefste Stillschweigen zu beobach- 
ten. Obgleich sich Altemio der Kdénigin gegeniiber jetzt 
blossgestellt fiihlt, scheut sein unerschrockenes Herz nicht | 
vor einem Zusammenstosse mit derselben zuriick, bei wel- 


chem die Gerechtigkeit ins Spiel kommt. Der junge Erb- 


prinz, ihr Sohn, hat im Palast ein Liebesverbrechen be- 
gangen und sich, als Altemio seine Verhaftung befiehlt, 

die Gemiacher seiner Mutter zuriickgezogen. In diesen nimmt 
ihm der Pseudokénig persdnlich das Schwert ab, trotz hef- 
tigsten Widerstandes der Kénigin, welcher in der Drohung 
gipfelt, seinen wahren Stand zu offenbaren. Seine unerschiit- 
terliche Kaltbliitigkeit bringt sie aber zur Vernunft zuriick 
und veranlasst sie, das entscheidende Wort ungesprochen zu 
lassen. Bald zeigt sich die Richtigkeit dieses Entschlusses. 
Der Sultan von Aegypten, mit welchem Antiochus kurz vor. 
seinem Tode einen schimpflichen Frieden geschlossen hatte, 
sendet eine Gesandtschaft zur Ratification desselben. Altemio 


zerreisst jedoch in patriotischer Entriistung die entwiirdigende 
-Urkunde und fordert seine Grossen — in erster Linie den 


verhafteten Prinzen — auf, mit ihm in den Krieg gegen 
Aegypten zu ziehen. ‘Seine Heldenseele reisst Alle mit sich 
fort, er bringt ein miichtiges Heer zusammen, erficht einen 
glinzenden Sieg unter der Kreuzesfahne gegen die Un- 
gliubigen, und wird nun durch die Liebe der Kénigin, die 
er durch seine hohen Mannestugenden endlich errungen, in 
Wahrheit zu dem, was er bisher geschienen — ihr Gemahl. 

Es mag noch bemerkt werden, dass in dem Manuscript 
dieser Comédie in der Nationalbibliothek zu Madrid die 
Ueberschrift des ersten Acts einfach ,,por Grajales“ lautet, 
wihrend vor dem zweiten Acte ein loses Blatt mit Personen- 
verzeichniss eingeschoben ist, welches Lope de Vega als 
Verfasser bezeichnet. Da dieses Blatt jedoch von anderer, 
wenn auch contemporirer Hand geschrieben scheint, so ist 
nicht an eine wirkliche Autorschaft Lope’s, sondern einfach 
an eine jener in der altspanischen Dramatik allzu hiufig 
vorkommenden Deckungen der Producte von Dichtern zwei- 
ten Ranges mit der Flagge des vergétterten Lope zu denken. 


Grajales war ein nachdenkender, talentvoller Dichter, 


dessen geistige Aehnlichkeit mit dem bald zu besprechenden 


Licentiaten del Poyo sofort auffallt. 


Der Licentiat Mojia de la Cerda. 


Von diesem Dichter ist nichts bekannt, als dass er Be- 
amter der Kanzlei zu Valladolid war. Sein einziges auf uns 
gekommenes Drama: . ot ; 

»TRAGEDIA FAMOSA DE DoNA INES DE Castro, REINA DE 
PortucaL“ ist in dem mehrerwihnten sog. dritten Bande 
der Comédien von Lope de Vega abgedruckt und verdient 
eine kurze Besprechung. — Der Prinz Don Pedro von Por- 
tugal unterhilt nach dem Tode seiner ersten, ungeliebten Ge- 
mahlin ein zirtliches Verhiltniss mit der edeln und tugend- 
haften Dofia Ines de Castro. Als ihm sein Vater, Konig 
Alfons, die Vermihlung mit einer Infantin von Aragon vor- 
schligt, weist der Prinz diesen Antrag unter Vorschiitzung seines 
Abscheues vor einer zweiten ungliicklichen Ehe zuriick, vermahlt 
sich aber heimlich mit Dofia Ines. Don Rodrigo, ein ver- 
schmiihter Anbeter der letztern, unterrichtet den Konig aus 
Rache von dem wahren Grunde der Weigerung des Prinzen, 
was Alfonso so erziirnt, dass er seinen Sohn vom Hofe ver- 
bannt. Damit hat er jedoch wenig erreicht, denn Don Pedro 
lebt ebenso gliicklich auf dem Lande in den Armen seiner 
schénen Gemahlin. Um die Liebenden zu trennen, muss der 
Konig ein neues Mittel ergreifen; er schreibt dem Prinzen, 
Aragon habe Portugal wegen Verschmahung der vorgeschla- 
genen Heirath den Krieg erklirt, und er — der Urheber 
dieses Zerwiirfnisses — mége auch diesen Krieg fiihren hel- 
fen. Don Pedro folgt dem Ruf der Ehre, und der Konig 
benutzt seine Abwesenheit, um in Begleitung seiner Rath- 
geber in Dofia Ines’ Landhaus einzudringen, mit der Absicht, 
sie zu tédten. Die riihrenden Bitten der unschuldigen Ge- 
mablin seines Sohnes und ihrer unmiindigen Kinder erweichen 
des Monarchen Herz, aber seine Rathgeber dréingen ihn derart 
zur Hiirte, dass er — wie Pontius Pilatus — seine Hinde 
iiber die zu begehende Mordthat wascht. Rodrigo, welcher 
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als der Vornehmste der anwesenden Rathgeber zum Werkzeug 
der angeblichen Gerechtigkeit bestimmt worden ist, erdolcht 
Dojia Ines, nachdem er vergebens versucht hat, sie durch Aner- 
bieten der Verschonung i in ihrer Gattentreue wankend zu machen. 
K6énig Alfons stirbt kurz darauf, und Don Pedro will zu seiner 
Gemahlin zuriickkehren. Aber schon auf dem Wege hiért er 
eine Ballade von ihrem Tode singen, wird dann von der trau- 
rigen Wahrheit unterrichtet, sinkt in Ohnmacht und hat with- 
rend derselben eine Vision der ermordeten Ines, welche ihn 
auffordert, ihren sterblichen Resten die gebiihrenden Ehren 
zu erweisen. Dies thut der von Schmerz und Rachegefiihl 
durchwiihlte Gatte, indem er ihren Leichnam 6ffentlich krént 
und ihre Kinder zu Infanten erklirt. 

Das Stiick hat mehrere Episoden, wie die Liebe des In- 
fanten Don Fernando, Sohn erster Ehe des Prinzen Don Pe- 
dro, zu Dofia Ines, die Tédtung Rodrigo’s durch das Séhnchen 
Dona Ines’, die Verfolgung der Rathgeber des Konigs u. s. w. 
Es ist ein beachtenswerthes Drama, besonders wenn man be- 
denkt, dass dasselbe nur etwa 30 Jahre von der ,,Nise LAsTI- 
mosa“ und ,,Nise naurEapA“ des Bermudez absteht, auf 
welches Stiick in der Schlusszeile Bezug genommen wird. 
Allerdings ist dieser grosse Fortschritt nicht dem guten 
Licentiaten, sondern seinem Meister Lope de Vega zuzu- 
schreiben. 


Der Licentiat Damian Salustio del Poyo. 


Dieser bedeutende und von seinen Zeitgenossen hoch- 


geschatzte Dichter war aus Murcia gebiirtig und lebte in Se- 


villa. Er war einer der beliebtesten Dramatiker zu Anfang 
des siebzehnten Jahrhunderts, und seine Stiicke scheinen ge- 
wohnlich die Kasse der Theaterdirectoren gefiillt zu haben, 

wie aus einer Loa des Rojas Villandrando  erhellt. Ausser 

(len Lobeserhebungen dieses Rojas, denjenigen des Cervantes 
im ,,VIAJE AL Parnaso“, des Lope de Vega in der Dedication 
seiner Comédie ,,Los murrtros vrvos“ und im JARDIN, des’ 
Luis Velez ‘in der ,,.Batrasara“ und der scherzhaften Er- 
wahnung im ,,Rageuaciio pr Parnasso“ des Italieners Fabio 
Franchi, fehlen uns weitere Notizen iiber unsern Dichter. 
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icentiat Damian Salustio del Poyo. 


— ‘ 


Leider sind uns auch nur wenige seiner Dramen erhalten, 
aber gliicklicherweise befinden sich darunter die von Lope de 
Vega an den beiden angezogenen Stellen besonders hervor- 
gehobenen Schauspiele: 

La pROSPERA FORTUNA DEL FaAMosO Ruy Lopez pm AvA- 
LOS EL BUENO“ und ,,LA ADVERSA FORTUNA DEL MUY NOBLE 
CasantEro Ruy Loprz pE AVALOS EL BUENO“. Auf diese 
beiden Dramen wird sich demnach unsers Poyo Ruf in der 
Literaturgeschichte hauptsichlich stiitzen miissen. Sehen wir 
uns dieselben an. : 

UA PROSPERA FORTUNA etc.“ — Der junge Ruy Lopez 
de Avalos befindet sich als Sklave Celinda’s, der Geliebten des 
Kénigs Almanzor, in Granada, derselben Schénen, welche in der 
bekannten alten Ballade ,,Mira, Zaide, que te aviso“ als Zaida 
erscheint. Der Konig bemerkt, dass Celinda den ritterlichen 
Christensklaven mit giinstigen Augen ansieht, und veranlasst 
sie deshalb, ihn freizugeben. Celinda muss nach anfianglicher 


Weigerung nachgeben, entliisst Ruy, folgt ihm aber dann in, 


miinnlicher Verkleidung nach, was Almanzor aufs héchste 
emport, da er Ruy filschlicherweise fiir mitschuldig halt. 
Dieser gelangt nach Castilien, wo Konig Heinrich II. wegen 
der Thronfolge mit dem Herzog von Lancaster und dessen 
Tochter Catalina (Enkelin Pedro’s des Grausamen), unterstiitzt 
von dem Kénig von Portugal, Krieg fiihrt. In einer Herberge 
trifft er auf den als Astrologen und Schwarzkiinstler ver- 
rufenen Marquis Don Enrique de Villena, welcher ein Zauber- 
stiickehen zum besten gibt und Ruy das Horoskop stellt, er 
werde erst sehr hoch steigen, dann aber von grossem Un- 
gliick betroffen werden. Im Lager Konig Heinrich’s fiihrt 
sich Ruy durch einen genialen Feldzugsplan ein und steigt so 
rasch in seines Fiirsten Gnade, dass ihn dieser bei den Frie- 
densunterhandlungen mit der Infantin Catalina guzieht. Diese 
Unterhandlungen scheitern jedoch, und der jiidische Leibarzt 
Heinrich’s, Don Mair, will die Streitfrage jetzt durch Ver- 
giftung des Kénigs mittels einer Arznei lésen. Als der Ver- 
wither aber in das Gemach Heinrich’s eintreten will, fallt ein 
grosses Bild der Infantin Catalina, welches Ruy iiber die Thiire 
gehiingt hatte, derart herunter, dass es den EKingang versperrt. 
(Hine ihnliche Scene findet sich in Tirso’s ,,LA PRUDENCIA EN 
LA museR“.) Der abergliubige Jude gerith in Verwirrung, 
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sein Verrath wird entdeckt und mit dem Tode bestraft. — 
Nach Ruy’s Plan hat sich das castilianische Heer in Benavente 
eingeschlossen und wird von den iibermichtigen Gegnern be- 
lagert; trotzdem vertraut der Kénig seinem neuen Giinstling 
den gréssten Theil der Besatzung an, um gegen Almanzor zu 
kampfen, welcher wegen der vermeinten Entfiihrung Celinda’s 
in Castilien eingefallen ist. Dieser erste Feldzug Ruy’s fallt 
sehr gliicklich aus, denn er zwingt den Maurenkénig, allen 
veriibten Schaden zu ersetzen und Castilien Tribut zu zahlen. 
Einer seiner Neider, Don Gonzalo, lisst indessen Konig Hein- 
rich durch Celinda verratherischerweise mittheilen, die Ex- 
pedition sei vollstindig misgliickt und das Heer vernichtet. 
Der Konig entschliesst sich deshalb, das belagerte Benayente 
heimlich zu verlassen, und Gonzalo lisst dies dem Herzog 
von Lancaster hinterbringen, damit derselbe Heinrich auf sei- 
nem Wege gefangen nehme. Die Ankunft Ruy’s mit seinen 
siegreichen Truppen bewirkt indessen, dass nicht Kénig Hein- 
rich, sondern dessen Auflauerer, darunter der Kénig von Por- 
tugal und der Herzog yon Lancaster, in Gefangenschaft ge- 
rathen. Gonzalo’s Verrath wird durch die ihm aufgezwungene 
Vermihlung mit Celinda bestraft, wihrend Ruy’s Belohnung 
darin besteht, dass ihm der Kénig seine firstlichen Gefange- 
nen schenkt. Ruy gibt dieselben frei und schlagt vor, das 
Schicksal des Kriegs durch einen Zweikampf zwischen ihm 
und dem englischen Admiral entscheiden zu lassen. Der An- 
trag findet Gehor, der Castilianer tédtet den Englinder, be- 
endet den Streit damit zu Gunsten Heinrich’s, rith diesem 
aber trotzdem, sich mit der Infantin Catalina zu vermahlen, 
um einen wirklich dauerhaften Friedenszustand herzustellen. 
Der Konig geht nach einigem Zigern darauf ein und belohnt 
Ruy mit der Wiirde des Connetable von Castilien und der Hand 
seiner Jugendgespielin, der Griifin Dofia Elvira de Guevara. 

» LA ADVERSA FORTUNA etc. — Kénig Heinrich ist zu 
seinen Vitern versammelt worden, und bei Beginn unsers 
Dramas finden wir seinen Sohn, Johann IL, unter einer Regent- 
schaft, an deren Spitze Ruy Lopez steht. Der Ruhm des 
Helden ist auf seiner Hohe angelangt: der elfjiihrige Konig 
halt Ministerrath in seinem Hause und das Volk nennt ihn 
»den Guten“. Als Beispiel dieser Verehrung wird uns die 
Thatsache vorgefithrt, dass ein wohlhabender Kaufmann in 


eines Neffen — Gil Parral — Ruy Lopez die unbeschrinkte 
Verfiigung iiber sein hinterlassenes Vermégen einriiumt. Der 
Connetable rechtfertigt dieses Vertrauen, indem er Gil Parral 
die Erbschaft ausliefert, woriiber letzterer so betroffen ist, 
dass er prophetischerweise ‘fiir Ruy die Hilfte des Geldes fiir 
demselben etwa zustossende Ungliicksfille zuriickzulegen ver- 
spricht. Ruy’s Herzensgiite und Rechtschaffenheit haben nur: 
einen Feind noch nicht besiegt: den unermiidlichen Verrather 
Don Gonzalo. Dieser versucht durch nachtliches Anschlagen 
von Pasquillen und andere Intriguen dem Connetable zu scha- 
den, aber seine Bemiihungen bleiben fruchtlos, bis Ruy, als 
Hofmeister des kéniglichen Knaben, dessen Zorn erregt, indem 
er ihm nichtliche Streifereien untersagt und seinen Lieblings- 
pagen Don Alvaro de Luna fiir seinen (Johann’s) Ungehor- 
sam ziichtigen lisst. Mit kindischer Starrképfigkeit besteht 
nunmehr der junge Fiirst auf vorzeitiger Mindigkeitserklarung. 
Die Regenten mit Ruy Lopez wagen keinen ernstlichen Wider- 
stand, aber letzterer hat bald Ursache, seine Nachgiebigkeit 
za bereuen, denn Konig Johann schenkt dem jetzt durch die 
giinstigen Umstiinde neu ermuthigten Don Gonzalo Glauben, 
als dieser einen gefilschten Brief vorlegt, in welchem der 
Connetable dem Kénig von Granada die Uebergabe Murcias 
verspricht. Ruy Lopez wird verhaftet, und schon hat der 
jugendliche Konig beschlossen, ihn enthaupten zu lassen, als 
Gil Parral seinen Wohlthaiter aus dem gliicklicherweise nur 
schwach bewachten Thurme rettet. In rasender Kile fliichtet 
der Befreite mit seiner treuen Gemahlin nach der Grenze von 
Aragon. Letztere stirbt aus Erschépfung auf dem Wege, 
nachdem ihr im Traume von der allegorischen Figur Italiens 
der Ruhm ihrer Nachkommen prophezeit worden ist. Ruy 
kommt elend und verlassen in Valencia an, aber hier wendet 
sich sein Schicksal. Er findet den Schutz des jungen Koénigs 
Alonso und wird von demselben zum Grossmeister von Mon- 
tesa, sowie spiiter zum Oberrichter von Aragon ernannt. Auch 
in Castilien wendet sich jetzt alles zu seinen Gunsten. Seine 
Unschuld wird durch einen Process festgestellt, welchen 
Herrera — ein friiher in seinen Diensten gestandener Ca- 
ballero — mit Aufopferung seines ganzen Vermogens zu sei- 
nen Gunsten fihrt und gewimnt. Der Brieffalscher, ein Mit- 
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schuldiger Gonzalo’s, wird hingerichtet und Gonzalo selbst 
von Herrera — nach einer vergeblichen Aufforderung zum 
Zweikampfe — niedergestochen. Sein aufgeopfertes Vermigen 
erhalt Herrera durch den Kaufer seiner Giiter, den edeln Gil 
Parral, zuriick. Nachdem auf diese Art Ruy’s Charakter ge- 
reinigt ist, bereut der junge Kénig von Castilien seine Ueber- 
eilung und macht deshalb, als er in Valencia zur Vermihlung 
mit der Infantin von Aragon eintrifft, dem ehemaligen Conne- 
table die verlockendsten Versprechungen. Dieser aber hat 
mit einmaligem Undank genug und bleibt in Aragon, wo er 
im Ungliick Schutz und Verehrung gefunden hat. 

Man sieht, dass beide Stiicke den Lebenslauf des Hel- 
den ‘schildern und mehr chronikartig als dramatisch verarbei- 
tet sind. Diese Lebensliufe sind iiberhaupt in siimmtlichen 
uns erhaltenen Dramen des Dichters zu finden; wie aus der 
Besprechung der itibrigen weiter unten hervorgehen wird. 
Dass dies als ein dramatischer Fehler betrachtet werden 
muss, ist sicher; ebenso sicher aber ist, dass eine solche 
Schépfung, wenn sie wahrhaft gross gedacht, in reiner, wiir- 
diger Sprache geschrieben und mit kriiftig gezeichneten Cha- 
rakteren ausgestattet ist, doch einen wahren Kunstgenuss ge- 
wahren kann. Und dies ist entschieden bei den besprochenen 
Stiicken der Fall, die deshalb zu den besten Dramen zweiten 
Ranges gezihlt werden diirfen. Der erste Theil ist insofern 
vorzuziehen, als derselbe nach fortschreitender Erhebung des 
Helden mit dessen Verherrlichung endet, wiihrend der zweite 
Theil mit dem héchsten Gliicke beginnt, bis zum tiefsten 
Elend fortschreitet, dann aber mit einem Gliicke (wenn wir 
uns so ausdriicken diirfen) ,,zweiten Ranges“ “schliesst. Die- 
sem Theile wird ausserdem von den Kritikern der Vorwurf 
gemacht, dass er Liebesepisoden ganz ausschliesse, was uns 
indessen kaum als ein Fehler erscheint, wenn das Interesse 
in so hohem Grade durch die politische Action gefesselt 
wird wie hier. Beide Theile sind von tiefem Ernste durch- 
drungen und enthehren des Gracioso, obgleich der Humor des 
Dichters sich — allerdings nur selten — doch Bahn zu brechen 
weiss, wo es ohne Stérung der Handlung geschehen kann. 

Das Schauspiel ,,Prrvanza y carpA DE Don ALVARO DE 
Luna“ ist eine naturgemiisse Fortsetzung der beiden besproche- 
nen Dramen. Es zeigt deshalb auch eine erosse Familienihn- 
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 lichkeit mit denselben, nur sind seine Vorziige geringer, seine 
- Gebrechen grisser. Die Begebenheiten folgen haufenweise 
-aufeinander und zwischeneinander wie in unsers Goethe 
,Gotz von Berlichingen*. Dies gibt der Handlung einen ge- 
wissen Anstrich von Ungeschlachtheit und Verwirrung, die fiir 
den Leser leider noch dadurch vermehrt wird, dass der Text 
von Druckfehlern und Verstiimmelungen wimmelt. Das Stiick 


entbehrt — wie ,,LA aADVERSA ForTUNA etc. — der Liebes- ™ 
episoden. Die Sprache ist kraftig, die Charaktere sind eckig 7 
scharf gezeichnet, und das Ganze durchdringt der gewohnte ; 
tiefe Ernst unsers Dichters. Z : 


LA CORONA PRETENDIDA ¥ EL REY PERSEGUIDO" ist ein 
historisches Schauspiel, welches einen grossen Theil der Re- 
gierung Alfonso’s des Weisen umfasst. Es beginnt mit einer 
ebenso lebhaften als derben Studentenscene in Palencia. Hier- 
hin hat sich Alfonso als Kronprinz incognito begeben, wird 
aber — warum, wird nicht gesagt — von den Studenten auf 
die unwiirdigste Weise verspottet und insultirt. Der peinliche 
Auftritt findet ein Ende durch die Ankunft des Infanten Phi- 
lipp, welcher Alfonso die Nachricht iiberbringt, dass sein Va- 
ter Ferdinand III. verschieden und er demnach Kénig geworden 
ist. Kurz darauf erscheint Violante von Aragon, die ver- 
stossene Gemahlin Alfonso’s, in Studententracht, um diesem 
bittere Vorwiirfe tiber seine neue Verlobung mit der Prin- 
zessin Christine yon Norwegen zu machen und ihm gleich- 
zeitig anzudeuten, dass der Anlass zu ihrer Repudiation durch 
eingetretene Schwangerschaft in Wegfall gekommen sei. Al- 
fonso begriisst diese Nachricht mit Freuden, da er Violante 
wirklich liebt, geriith aber in die grosste Verlegenheit, als 
ihm die Ankunft Christinens angekiindigt wird. Violante’s het- 
tiges Temperament findet einen — allerdings gewaltsamen — 
Ausweg aus dieser Klemme, indem sie die norwegische Prin- 
zessin sammt ihrer Begleitung gréblich beschimpft. Dies hat 
zur Folge, dass sich Christine mit dem ebenfalls misvergntig- 
ten Infanten Philipp verlobt und zur Rache verbiindet, worauf 
der letztere den Maurenkénig Abenjussuf von Marokko herbei- 
murufen beschliesst. Dieser schandliche Plan wird Alfonso 
durch die Kaiserin von Konstantinopel hinterbracht, welcher 
er in grossmiithigster Weise das Lésegeld fiir ihren in tiir- 
kischer Gefangenschaft schmachtenden Gemahl zur Verfiigung 


a: 
Der Licentiat Damian 


Salustio del Poyo. 


stellt. Philipp wird bald darauf von dem Kronprinzen Sancho 
infolge eines gehabten Wortwechsels ermordet. Die Lage 
Alfonso’s wird jedoch hierdurch nicht besser, denn der ehr- - 
geizige Sancho — wissend, dass ihm Abenjussuf feindselig ge- 
sinnt ist — gerath auf den Gedanken, sich bei demselben fiir 
Philipp auszugeben und mit seiner Hiilfe die Krone Spaniens 
auf sein Haupt zu setzen. Konig Alfonso hat aber unter- 
dessen ein stattliches Heer zusammengebracht, eérringt einen 
glanzenden Sieg tiber die in Spanien eingefallenen Mauren, 
nimmt Abenjussuf und Sancho gefangen, zeigt aber seine 
Weisheit und Milde, indem er beide begnadigt. 

Man sieht, dass es der Dichter mit der dusserlichen 
historischen Wahrheit nicht genau genommen hat, wohl aber 
ist das tiefernste Stiick durchaus wahr in sich selbst. Wie 
die vorher besprochenen Dramen unsers Dichters, zeigt auch 
dieses eine chronikartige Behandlung des Stoffs, welche keine 
wahre dramatische Kinheit aufkommen lisst; auch fehlt ihm 
der Gracioso, dessen Stelle die Studenten und einige _derbe 
Bauern gelegentlich tibernehmen. Die Charaktere sind lobens- 
werth gezeichnet, nur derjenige Sancho’s scheint etwas ins 
Schlimme gemalt. 

Am Schlusse des Manuscripts dieses Dramas in der 
Nationalbibliothek zu Madrid findet sich die Bemerkung: ,,Del 
Licenciado Poyo de Salamanca.“ Ist dieses , Salamanca “ 
nicht vielleicht ein Irrthum des alten Copisten, welcher in 
dem Original eine Abkiirzung fiir ,,Sevilla‘“: — etwa yore — 
fiir ,, Salamanca“ las, so darf man annehmen, unser Dichter 
habe in Salamanca eine Zeit lang gelebt (vielleicht als Stu- 
dent) und dort das Stiick verfasst, ein Umstand, welcher an- 
gesichts unserer diirftigen Lebensnotizen iiber Poyo immerhin 
von Interesse ist. 

Von einem weitern historischen Schauspiele unsers Dich- 
ters, ,, EL Santaprno“, ist uns in der im ersten Bande der 
,Comedias nuevas escogidas“ abgedruckten Comédie dreier 
Dichter ,,La Banrasara“ ein kleines, wenig bemerkenswerthes 
Bruchstiick erhalten. \ 

»iL PREMIO DE LAS LETRAS PoR EL Rey Don FELIPE EL 
SEGUNDO" schildert den Lebenslauf des Cardinals Siliceo, der 
von einem armen Landmanne zum Erzbischof von Toledo und 
Cardinal aufstieg. Das Stiick ist durchaus trocken und pro- 
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saisch, in keiner Weise unsers Dichters wiirdig und deshalb 
~ wohl Tendenzdichtung. 

» LUA VIDA Y MUERTE DE Jupas“ ist eins jener verschol- 
len gewesenen Dramen, welche in des Verfassers ,,Ocho Co- 
medias desconocidas“ (Leipzig 1887) neu veréffentlicht worden 
sind. Wie schon der Titel andeutet, behandelt es ebenfalls einen 
Lebenslauf und zwar denjenigen des verriitherischen Apostels 
Judas. Der Dichter hat, was den Stoff angeht, die triibsten 

—Quellen der Tradition benutzt. Er fiihrt uns Judas als ver- 
meintlichen Sohn des Herodes vor, der seinen Bruder Arche- 
laus tédtet und der Konigin einen Backenstreich verabreicht, 
da diese — durch seine Schlechtigkeiten gereizt — Herodes 
anvertraut hatte, er sei nicht ihr Sohn, sondern ein unter- 
eeschobener Findling. Er muss fliichten, leidet Schiffbruch 
und gerath in die Hinde eines Riuberhauptmanns. Obgleich 
ihm dieser nur Gutes erweist, verrith er ihn dem Landpfleger 
Pilatus, erwirbt dadurch des Letztern Gunst und wird dessen 
Hausmeister. Als solcher tédtet er unwissentlich, wegen eini- 
ger von Pilatus’ Gemahlin gewiinschter Aepfel, seinen wirk- 
lichen Vater und heirathet alsdann dessen Witwe, seine Mut- 
ter. Als sich dieser Verwandtschaftsgrad bald darauf heraus- 
stellt, wirft er die Ungliickliche in einen Brunnen und will 
sich erhiingen. Sein fritherer Gefihrte Longinos halt ihn von 
dieser That ab, indem er ihm vorschligt, Vergebung fiir seine 
Siinden durch Anschliessen an Christus zu suchen. Hierauf 
folgt der Verrath an dem Heilande und Judas’ Selbstmord 
aus Reue iiber diese Schandthat. 

Wire dieses Skelet der Handlung einfach dramatisch 
ausgefiihrt, so hiitte es wenig zu bedeuten gehabt, wenn das 
Stiick in seiner Vergessenheit geblieben wire. Was ihm aber 
einen héhern Werth verleiht, ist der tiefe Ernst, welcher die- 
ses wie alle uns erhaltenen Dramen des Dichters durchzieht, 
und die erhabene poetische Intention, welche allerdings mehr 
angedeutet als ausgefiihrt ist. Der schlechteste aller Ver- 
precher ist hier das Werkzeug der géttlichen Vorsehung; 
ohne ihn wire der Opfertod des Heilands nicht erfolet, ohne 
ihn wiire demnach das Menschengeschlecht nicht von dem 
alten Fluche der Erbsiinde erlést worden. Dies wird uns 
stufenweise vorgefiihrt. Nach der Erzihlung seiner Schand- 
thaten vor dem Réuberhauptmann, bewegt ihn der heilige 


Andreas, Johannes den Taufer, den Vorliufer Christi, aufzu- . 


suchen. Da dessen Beispiel und Lehre dem Verriither aber 
nicht zusagen, verlisst er ihn, begeht die oben erwihnten 
weitern Verbrechen und wird dani veranlasst, sich dem er- 
chabensten Meister, Christus, anzuschliessen. Aber selbst des- 
sen gdttliches Vorbild veranlasst ihn nur zu der schindlich- 
sten Schandthat, dem Verrath des unschuldigsten aller Men- 
schen. Durch das ganze Stiick hindurch wird auf Christus 
hingewiesen, und dieser Wink betreffs der eigentlichen poeti- 
schen Intention des Dichters tritt besonders gegen den Schluss 
hin wahrhaft draéngend auf. Man beachte die Bekehrung des 
Malchas, die Melancholie der Gemahlin des Pilatus, den be- 
deutungsvollen Gesang der Musiker vor derselben, dazwischen 
die ausserhalb der Scene erténenden Rufe des Volks um Ver- 
giessung des unschuldigen Blutes; dann die diistere Rem- 
brandt-Scene im Kerker, den Selbstmord des Judas und als 
Gegensatz zu dem Tode des schlechtesten, den glorreichen 
Opfertod des besten aller Menschen, welcher sich in der letz- 
ten Scene vollzieht und alles Vorhergegangene mit einem 
Glorienscheine iiberstrahlt! Dieser Schluss, die Erlésung der 
Menschheit, dieses Krscheinen des Erlésers in seiner glor- 
reichsten Stunde, nachdem wir vorher stets nur von ihm ge- 
hort haben, ist entschieden die eigentliche Katastrophe des 
Stiicks, zu welcher Judas nur der Haupthebel war; sie nur 
gibt dem Drama die Weihe, welches es, seiner eigentlichen 
Fabel nach, nicht beanspruchen kénnte. 

Ks ist zu bedauern, dass wir nicht eine gréssere Anzahl 
Dramen unsers Dichters besitzen, und dennoch glauben wir, dass 
dieselben zu seiner Charakteristik nichts Weiteres beitragen 
wiirden. Er war eine durchaus ernste Natur; seine Conceptionen 
waren stets gross, seine Gedanken auch im einzelnen hoch und 
wiirdig. Aber mit diesen seelischen Eigenschaften hielt seine 
dichterische Schépfungskraft nicht gleichen Schritt. Es fehlte 
ihm die Gabe, seine Stoffe zu concentriren, dramatisch zu 
verarbeiten, sie von unnéthigem Beiwerk freizuhalten und 
dadurch seinen poetischen Intentionen die Klarheit und Durch- 
sichtigkeit zu verleihen, welche das Wesen eines Kunstwerks 
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Von diesem Dichter wissen wir nur, dass er Biirger der 
Stadt Guadalajara war und ausser dem uns erhaltenen Drama 
,, LOS SIETE INFANTES DE Lara“, mehrere andere verfasste, 
welche von seinen Zeitgenossen .bewundert und gepriesen 
wurden. Inwiefern diese Lobspriiche gerechtfertigt waren, 
lasst sich bei der Ungleichheit der Schépfungen altspanischer 
Dramatiker schwer beurtheilen; wir kénnen nur feststellen, 
dass ,,Los sIETE INFANTES DE Lara“ im allgemeinen sich 
nicht tiber das Mitteleut erhebt, wenn auch einzelne geniale 
Ziige darin nicht fehlen. 


Luis Velez de Guevara. 


Dieser beliebte und fruchtbare Dramatiker wurde zu 
Ecija, wahrscheinlich im Januar 1570 geboren. Er studirte 
die Rechte und kam sehr jung nach Madrid, um sich dort 
der Advocatur zu widmen. Im Jahre 1603 finden wir ihn als 
Gesellschaftscavalier des Grafen von Saldaiia in Valladolid, 
1608 jedoch wieder in der Hauptstadt. Sein heiterer, gut- 
miithiger Charakter und seine kiinstlerischen Gaben erwarben 
ihm die Freundschaft aller Kreise. Er vermihlte sich 1609 
oder 1610 mit Dofia Ursula de Laguna, und dieser Ehe ent- 
sprosste eine zahlreiche Familie, unter anderm sein Sohn 
Juan Criséstomo, der Erbe eines Theils des viiterlichen Ta- 
lents. Eine Folge dieses ehelichen Segens waren materielle 
Sorgen, welche sich ungeachtet der Protection des kunstsin- 
nigen Kénigs Philipp IV. einstellten. Trotzdem ging der 
Dichter nach dem Tode seiner ersten Gemahlin eine zweite 
Ehe mit Doiia Maria de Palacios ein. Der Tod ereilte ihn 
am 10. November 1644, allseitig betrauert und durch ein 
_glinzendes Begribniss geehrt. Was die Zahl seiner Werke 
anbetrifit, so hat er, ausser seinem bertihmten Romane ,,E/ 
diablo cojuelo* (noch berithmter durch Lesage’s Nachahmung 
desselben), sowie vielen Gedichten, weit iiber 400 Comédien 
geschrieben, wovon uns jedoch nur etwa der fiinfte Theil 
erhalten ist; ausserdem hat er noch yerschiedene Dramen in 
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. Gemeinschaft mit andern Dichtern verfasst. Die Zahl von 


vierhundert hatte er schon 1637 — also sieben Jahre vor sei- 
nem Tode — erreicht, wie aus einer Rede hervorgeht, die er 
als Prasident einer in diesem Jahre vor K6nig Philipp IV. ab- 


gehaltenen ,,Academia burlesca“ hielt, deren Sitzungsbericht — 


Herr Alfred Morel-Fatio in seinem verdienstvollen Werke 
»L’Espagne au XVI° et XVII° siecle“, Heilbronn 1878, ver- 
Offentlicht hat. 

Unbedingt sein beriihmtestes Stiick ist die Tragédie: 
»REINAR DESPUES DE MORIR“. — Konig Alfons von Por- 
tugal hat seinen Sohn Don Pedro ohne dessen Vorwissen mit 
der Infantin Blanca von Navarra verlobt und letztere nach 
Lissabon einholen lassen. Der Prinz ist jedoch bereits heim- 
lich mit der schénen Dojia Ines de Castro vermihlt und theilt 
dies in offenster Weise der Infantin mit. Diese fiihlt sich 
natiirlich aufs héchste verletzt und beklagt sich bei Konig 
Alfons tiber den erlittenen Schimpf. Kurz entschlossen, reitet 
der Monarch mit seinem Gefolge nach dem Landhause Dojia 
Ines’, um die Verbindung derselben mit seinem Sohne auf 
irgendeine Weise zu lisen. Sein Zorn wird jedoch durch die 
Schénheit seiner Schwiegertochter und die kindliche Liebens- 
wiirdigkeit seiner beiden Enkelchen fiir dieses mal entwaffnet. 
Die Gefiihle des Grossvaters sind selbstverstindlich nicht die- 
jenigen der verschmihten Braut; diese erneuert ihre Klagen 
und bringt den schwankenden Monarchen  schliesslich dazu, 
die Verhaftung seines starrsinnigen Sohnes anzuordnen. Ein 
Wortwechsel, welcher bei Gelegenheit einer Jagd zwischen 
der Infantin und Dojia Ines Stattfindet, triigt weiter zur Er- 
bitterung des Kénigs bei und fiihrt ihn zu dem Entschlusse, 
der Sache auf irgendeine Weise ein Ende zu machen. Er 
erscheint deshalb abermals in Ines’ Landhaus und lasst ihr 
die Wahl zwischen einem gewaltsamen Tode und der Cassa- 
tion ihrer Vermiéhlung mit dem Prinzen unter dem Vorwande 
einer nicht rechtzeitig eingeholten Dispensation. Die ungliick- 
liche Ines kann sich zu einer freiwilligen Trennung von dem 
geliebten Gatten nicht entschliessen, und erleidet deshalb 
ausserhalb der Scene den Tod durch die Hinde der Minister 
Egas Coello ‘und Alvar Gonzalez. Kurz darauf stirbt Kénig 
Alfons, und der Prinz, welcher noch in vollstindiger Un- 
wissenheit des ihn betroffenen Verlustes lebt, ist gliicklich in 
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dem Petanken, seiner geliebten Gemahlin die Krone auf das 
schéne Haupt setzen zu konnen, als er die oft citirte alte 


- Ballade von ihrem Tode singen hort, ein Zug, welchen der 


Dichter schon in Mejia de la Cerda’s ,,DoNa InEs DE CastRO“ 
vorfand. Die hierdurch in Don Pedro erweckten triiben Ahnun- 
gen werden durch die Infantin bestitigt, welche ihn vor ihrer 
Riickkehr nach Navarra besucht. Er sinkt in Ohnmacht. Als 
er sich erholt, ist sein erster Gedanke die Rache an den 
Mérdern, der zweite die Krénung seiner todten Gemahlin. 


‘Die letzte Scene des Dramas zeigt uns, wie er der starren 


Leiche die Kénigskrone von Portugal aufs Haupt setzt und 
ihr von seinen Grossen den Handkuss leisten lisst. Auf diese 
Art regiert — dem Titel gemiiss — Dojfia Ines nach dem Tode. 

Die Handlung des Stiicks ist einheitlich und verhiltniss- 
missig gut gefiihrt, also in dieser Beziehung dem Trauer- 
spiel des Mejia de la Cerda bedeutend iiberlegen. Dagegen 
entbehrt die Diction oft der Reinheit und zeigt offenbar schon 
die Einwirkungen Calderon’s und der neuern dramatischen 
Schule iiberhaupt. Es scheint uns im allgemeinen, als ob das 
Stiick etwas tiberschatzt wiirde. 

Ebenfalls der portugiesischen Geschichte entnommen ist 
das Trauerspiel ,.En Rey Don Srpastian“. Dasselbe spinnt 
den ersten Act des Lope’schen ,,LA TRAGEDIA DEL Rey Don 
SEBasTIan etc.“ in drei Acte aus. Die Grundziige der Hand- 
lung sind folgende. Der Jarife (Scherif) von Fez, Marokko 
und Tarudant wird von seinem Oheim Maluco der Krone be- 
raubt. Er entflieht mit seinem Sohne Muley zu Schiffe, un- 
gewiss, nach welcher Seite er sein Steuer drehen soll. Kine 
Unterredung mit seinen Christensklaven tiber ihre Herrscher 
bringt ihn zu dem Entschlusse, die Hiilfe des jungen Konigs 
Sebastian von Portugal anzurufen. Seine innere Stimme triigt 
ihn nicht, denn der thatendurstige Jiingling ergreift mit Be- 
geisterung die Gelegenheit, sich militérischen Ruhm zu er- 
werben. Obgleich sein Oheim Philipp II. abmahnt, wird eine 
Flotte ausgeriistet, welche unter unheilverktindenden Zeichen 
in See sticht. Auch bei der Landung in Afrika wiederholen 
sicht diese bésen Vorbedeutungen, aber der junge Held ver- 
liert den Muth selbst dann nicht, als ihm der Tod in Figur 
eines verschleierten Weibes erscheint. Sein Ungestiim erlaubt 
ihm nicht einmal, die Schlacht um zwei Stunden zu verschie- 
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ben, obgleich ihm dies allseitig angerathen wird, da sein Feind 
Maluco, sichern Nachrichten nach, nur noch diese Spanne Zeit 
zu leben hat. Der Uebermuth richt sich, denn obgleich Maluco 
noch wahrend der Schlacht wirklich den Geist aushaucht, ist 
das portugiesische Heer schon bis zur Vernichtung geschlagen. 


_Kénig Sebastian stirbt den Heldentod, der Jarife ertrinkt auf 


der Flucht, und Hamet, Bruder Maluco’s, wird zum Konig 
von Fez ausgerufen. — Das Stiick ist in durchaus wiirdigem 
Tone und reiner Sprache geschrieben, die Handlung wickelt sich. 
folgerichtig ab, und die Charaktere sind lobenswerth gezeich- 
net. Eine Nachbildung hat Don Francisco de Villegas in seinem 
»Rey Don SEBAsTIAN ¥ Portucubs MAs HERGICO“ (abgedruckt 
in den ,,Comedias nuevas escogidas“, Band XIX) geliefert. 

Von Dramen aus der altspanischen Geschichte sind fol- 
gende zu erwiihnen: ; 

,SI EL CABALLO Vos HAN mMuERTO. — Kénig Johann I. 
von Castilien sendet einem seiner hervorragendsten Vasallen, 
Don Pedro Gonzalez de Mendoza, ein ausgesuchtes andalusi- 
sches Pferd zum Geschenk und lisst ihm gleichzeitig entbieten, 
er werde auf seinem Wege nach Burgos — wo er seine 
Schwester, die Infantin Maria, im Kloster ,,Las Huelgas“ 
ahterzubringen gedenkt — Wichtige Staatsgeschiifte mit ihm 
besprechen. Der Konig folgt seinem Boten bald nach und 
berath sich mit Don Pedro tiber die Geltendmachung seiner 
Erbanspriiche auf den portugiesischen Thron. Der alte Men- 
doza ist der Meinung, dass ohne Waffen kein Process unter 
Konigen zu fithren sei und dass deshalb ein castilianisches 
Heer in Portugal einriicken miisse. Kénig Johann nimmt den 
Rathschlag dies erfahrenen Edelmanns an, verfolgt das Unter- 
nehmen aber nur mit Liissigkeit, da er sich in die Liebes- 
netze Micol’s, einer wunderbar schénen Jiidin, verstrickt hat. 
Diese Jiidin wurde vorher von dem herculischen Sohne Don 
Pedro’s, Diagote, mit Liebesantrigen verfolgt, aber die Schén- 
heit der Infantin Maria hat Micol aus seinem Herzen verdringt. 
Desto lieberasender ist der Kénig, und seine Leidenschaft wird 
selbst durch eine Erscheinung seines verstorbenen Vaters Hein- 
rich IL. nicht gedimpft, welche ihm Ungliick in der ersten 
Schlacht verheisst, falls er von seiner gotteslisterlichen Liebe zu 
der Ungliubigen nicht ablasse. Die Pr ophezeiung bewahrheitet 
sich nur allzu bald. Kaum hat das castilianische Heer die por- 
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bekommt. Gegen den Rath des alten Mendoza gibt der Konig 
dem Driingen Diagote’s und der andern jiingern Edelleute so 


weit nach, dass er seine ermiideten Truppen die in giinstiger 


_ Stellung befindlichen Portugiesen sofort angreifen lasst. Die 


Schlacht (von Aljubarrota)- geht verloren, und der Kénig, — 


welchem das Pferd getédtet worden ist, schwebt in héchster 
Gefahr, als ihm der alte Mendoza das seinerzeit zum Ge- 
schenk erhaltene andalusische Ross zufiihrt und ihm damit 


die Flucht erméglicht. Kaum-ist er gliicklich bei dem zu- 


riickgebliebenen Reste seiner Truppen angelangt, als er’ be- 
merkt, wie unter dem Schalle gedimpfter Trompeten die 


Leiche seines Retters Don Pedro de Mendoza erscheint, auf — 


einem Pferde festgebunden, welches Diagote am Ziigel fiihrt. 
Der dankbare Monarch weiss nun die Aufopferung seines. 
treuesten Vasallen nicht besser zu ehren, als dass er dessen 


Sohn mit der Hand der Infantin beschenkt. — Das Stiick ist. 
auch unter dem Namen Lope de Vega’s gedruckt worden, | 


aber die Autorschaft. unsers Luis Velez scheint aus innern 
Griinden festzustehen. Der Grundgedanke ist der schonen 
Ballade ,,82 el caballo vos han muerto etc.“ entlehnt, welche 
yon Einigen dem frither besprochenen Dichter Hurtado de 
Velarde zugeschrieben wird. Die Handlung ist interessant, 
der Schluss rithrend und erhebend. Auch die Charaktere sind 
eut herausgebracht. Die Sprache dagegen zeigt leider viele 
Spuren des cultistischen Geschmacks, und das Stitck ist des- 
halb in unsers Dichters spitere Periode zu setzen. Ks ist 
eanz in Altspanisch — ,,lenguaje antiguo“’ — geschrieben. 
Auch in dem Drama ,,En aupa y Et son hat der Dich- 
ter mehrere Personen im ,,lenguaje antiguo“ reden lassen. 
Erwihnenswerth ist darin hauptsachlich die schéne Alba, eine 
wilde Asturianerin, welche in der Héhle von Covadonga tau- 
send Riistungen und Schwerter aufgestapelt hat und damit 
Pelayo zu seinem ersten Erfolge verhilft. Die Handlung ver- 
folgt einen einheitlichen Zweck, ist aber nicht geschickt ge- 
fiihrt; sie geht von der ersten Erhebung der Asturianer gegen 
die maurischen Eroberer bis zum Siege von Covadonga. 
,,MAs pESA EL Rey QUE LA sancRE“ behandelt die be- 
kannte Episode aus der Regierung Don Sancho’s ,,el bravo“, 
welche Don Alonso Perez de Guzman mehr als irgendeine 
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andere seiner Heldenthaten den Beinamen »der Gute“ ein- 
getragen hat. — Der Maurenkénig Aben Jacob, welcher in 


Verbindung mit dem Bruder Don Sancho’s, dem Infanten 
Enrique, Tarifa belagert und den Sohn des Commandanten 
Don Alonso mit sich fiihrt, droht dem Vater mit. dem Tode 
des Kindes, falls er die ihm anvertraute Festung nicht iiber- 
gebe. Als Antwort wirft Don Alonso seinen eigenen Dolch 
von den Zinnen herab, um das Werkzeug fiir den Mord des 
Knaben selbst zu liefern. Kénig Sancho, welcher Don Alonso 
vorher in wahrhaft schimpflicher Weise behandelt hatte und 
deshalb dieses Heldenstiick von Unterthanentreue im hellsten 
Lichte erblicken muss, ehrt ihn fortan aufs héchste. — Das 
Schauspiel hat ergreifende Stellen, meistentheils schéne Sprache 
und kraftig gezeichnete Charaktere, aber die Handlung ist 
mangelhaft construirt. Die Heldenthaten Don <Alonso’s in 
Afrika, unter anderm die Tédtung eines fabelhaften Drachen, 
-gehoren nicht in den Rahmen des oben angedeuteten Haupt- 
stoffs, wenn sie auch auf Volksiiberlieferung beruhen, wie aus 
der in Duran’s ,,Romancero general“ unter Nr. 954 abge- 
druckten alten Ballade hervorgeht. 

Dem Dichter zeitlich niiher liegende historische Stoffe 
behandeln: 

»Los AMoTINADOS DE FrLAnpEs.“ — Das Regiment Don 
Diego de Silva’s meutert wegen riickstandigen Soldes und 
droht ihm mit dem Tode, wenn er sich der Bewegung nicht 
anschliesse. Der heldenmiithige Befehlshaber bleibt jedoch 
seinem Kénige treu, die Meuterer lassen ihm aus Bewunde- 
rung fiir seine Standhaftigkeit das Leben und ziehen sich 
nach Tirlemont zuriick. Sie finden bald eine Gelegenheit, ihr 
Unrecht wieder gut zu machen und sich die Gnade ihres 
neuen Kriegsherrn, des Erzherzogs Albert, zu verdienen, denn 
Moritz von Oranien riickt mit 30000 Mann heran, Don Diego 
iibernimmt es, die 1500 Meuterer gegen denselben zu fithren, 
und diese bringen der hollindischen Uebermacht eine grosse 
Niederlage bei. — Das Stiick ist voll frischen, kriegerischen 
Lebens. Die bestandigen Meutereien der spanischen Truppen 
in den Niederlanden sind geniigend bekannt, aber diese leben- 
dige, nahezu zeitgendssische, poetische Darstellung derselben ist 
eine schaétzenswerthe Ergiinzung der Prosa-Geschichtschreibung, 

LAS PALABRAS < LOS REYES Y GLORIA DE LOS Pizarros,‘ 
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_ Dieses Drama behandelt einige Episoden aus dem Eroberungs- a 
_kriege gegen Peru und zeichnet sich durch wiirdige Sprache . 
und kraftige Charakterzeichnung aus. Besonders glinzt in 
letzterer Beziehung die Figur Kaiser Karl’s V. durch maje- a 

stitischen Ernst in jeder Lage. Es mag hier beiliufig her- 
vorgehoben werden, dass -diese Charakterisirung des -Kaisers 
der Auffassung fast aller spanischen Dramatiker der Periode = 
entspricht. ‘2 
Fremde historische Stoffe sind folgende: 
,ATILA, AZOTE DE Dios.“ — Der Dichter fiihrt uns die 
Belagerung Roms durch Attila vor, aber der Stoff hat ihn 
leider zu so unsinnigen Rodomontaden verfiihrt, dass der 
Leser sich im Geiste zu Virués zuriickversetzt glaubt. Wie - 
bei letzterm, stirbt auch der Attila unsers Dichters im 
Wahnsinn, hervorgerufen durch Vergiftung. Der Spanier hat 
sich nicht versagen kénnen, uns eine Geliebte Attila’s vorzu- 
fiihren, welche anfinglich gegen das Christenthum wiithet, 
aber durch das Mirakel eines Crucifixes bekehrt, zur Heiligen 
und Martyrerin wird. Schone Stellen fehlen natiirlich nicht; 
wie wiirden z, B. franzésische Kritiker die Hinde vor  Be- 
wunderung zusammenschlagen, wenn der ,,grosse“ Corneille 
folgende Stelle geschrieben hatte: 


Atila. gQuién fuera Atila en el mundo, 
si no tuviera enemigos? 


EL CERCO DE Roma por EL Rey DesrpERio“ ist, was 
Rodomontaden angeht, noch schlimmer als der ,,ATmuA“. K6- 
nig Desiderio, ein Bramarbas schlimmster Sorte, belagert Rom. 
Um die Hauptstadt der Christenheit zu entsetzen, erscheinen 
Karl der Grosse mit seinen Paladinen, Bernardo del Carpio, 
Ifigo Arista u. a., simmtlich Hisenfresser und Maulhelden. 
Kénig Desiderio lisst sich schliesslich von Bernardo taufen, 
und dieser specifisch spanische Held hat auch das letzte 
Wort in einem Drama, in welches er iiberhaupt nicht eehort. 
Anachronismen darf man den Spaniern nicht hoch anrechnen; 
wenn aber die Longobarden des Desiderius als Mauren (Moros) 
bezeichnet werden, so geht dies doch iiber das Maass des Zu- 
lissigen hinaus. ; 

LA NUEVA IRA DE Dios Y GRAN TAMORLAN DE PERSIA“ 
hat Luis Velez in einer entschieden  gliicklichern Stunde ge- 
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schrieben, denn die Handlung ist einheitlich, die Sprache frei 
yon Uebertreibungen. — Der Grosstiirke Bajazeth vermihlt 
sich mit Aurelia, der Tochter des Kaisers von Konstantinopel, 
wird aber durch die Nachricht aus ihren Armen gerissen, 
dass Tamerlan, ein armer Hirte, sich mit einer Schar felle- 
bekleideter Bauern im Anmarsche gegen ihn befinde. Mit einem 
auserlesenen Heere zieht er dem kiihnen Emporkémmling ent- 
gegen, wird aber von demselben besiegt und in einen Kiifig 
gesperrt. Aurelia erhalt die Ungliicksbotschaft und erscheint 
in Begleitung ihres Vaters und einer Abtheilung griechischer 
Truppen vor dem Lager Tamerlan’s, um mit demselben iiber das 
Lésegeld ihres Gemahls zu verhandeln.- Der tibermiithige Sieger 
will indessen unter keiner Bedingung seinen Gefangenen frei- 
geben, zwingt vielmehr unwiirdigerweise die Kaiserstochter, ihm 
einen Trunk zu credenzen. Dies ist sein Verderben, denn eine 
frithere Geliebte Bajazeth’s, welche in Verkleidung eines Hof- 
narren in Tamerlan’s Diensten steht, wirft im Einverstindniss 
mit Aurelia Gift in den Becher. Tamerlan trinkt im Hohn 
auf Bajazeth’s Gesundheit, was diesen so kriinkt, dass er sich 
im Kafig mit einer Feile ermordet, welche ihm der verklei- 
dete Hofnarr zur Befreiung gegeben. Gleich darauf fiihlt der 
iibermiithige Tyrann die Wirkung des genossenen Giftes und 
stirbt unter Verwiinschungen, wiihrend sein Heer, durch innere 
Zwistigkeiten getheilt, von dem griechischen Kaiser angegrif- 
fen und besiegt wird. 

»Et Principe Escanpersery.“ — Sultan Amurates hat 
einen Sohn des christlichen Kénigs von Albanien, den er als 
Geissel erhalten hatte, unter dem Namen Escanderbey im 
Islam erzogen. Dieser Escanderbey ist durch seine Helden- 
thaten zum ersten Giinstling und Vezier des Sultans aufge- 
stiegen. Sein Gliick erweckt ihm Neider, welche es dahin brin- 
gen, dass ihn der Sultan verbannt und sogar tédten lassen will. 
Escanderbey’s Tapferkeit und Anhang erschweren jedoch letz- 
tere Absicht derart, dass Amurates seine Zuflucht zur List neh- 
men muss. Er tibergibt dem gefiirchteten Giinstling und dessen 
Hauptgegner Ceylan gemeinsam ein Heer, um mit demselben zu 
Schiffe eine Expedition gegen das von dem Kénig von Sicilien 
unterstiitzte, "im Aufruhr befindliche Albanien zu unternehmen. 


Ceylan trigt einen schriftlichen Befehl bei sich, das Schiff,. 


in welchem sich Escanderbey befindet, bei giinstiger Gelegen- 


aber, dem unterdessen ein alter Albanese seinen wahren Stand 
und Namen (Georg Castriota) enthiillt hat, entdeckt das ver- 
ratherische Schreiben des Sultans, befreit die in seinen Ga- 
leeren dienenden Christensklaven und schligt in Verbindung 
mit dem Kénige von Sicilien das Heer Ceylan’s in die. Flucht. 
Er wird Kénig seines angestammten Reiches Albanien, tritt 
zum Christenthume iiber und vermihlt sich mit seiner Muhme 
Marie Christine, welche bei der Vertheidigung von Buda und 
andern Gelegenheiten eine Amazonenrolle gespielt hat. — 
Leider ist dieses interessante Drama durch cultistische Stel- 
len verunziert, obgleich sich der Dichter durch ein absicht- 
lich unverstindliches Sonett iiber den Gongorismus lustig 
macht. Auch spielt der Gracioso eine unberechtigte Rolle. — 
Eine Chronik des Georg Castriota (aus dem Lateinischen des 
M. Barletius ins Portugiesische, und aus dieser Sprache ins 
Castilianische tibersetzt) wurde 1597 zu Madrid verdffentlicht 
und lag wohl unserm Dichter vor. 

HL CAPITAN PRODIGIOSO, PRINCIPE DE TRANSILVANIA 
ist eine Darstellung der anfinglich siegreichen Kimpfe des 
von einem spanischen Jesuiten erzogenen Fiirsten Sigismund 
von Siebenbiirgen gegen die Tiirken und die mit letztern 
verbundenen innern Feinde. Einzelne Scenen, wie die Er- 
scheinung Osman’s im ersten Acte, sind wahrhaft grossartig 
eedacht, aber leider spielt die kleinliche confessionelle Be- 
geisterung eine zu bedeutende Rolle. Es scheint, dass der 
Schluss auf einen zweiten Theil vorbereiten sollte, den sich 
der Dichter wohl als die Wiedereroberung Konstantinopels 
durch Sigismund dachte, dass dieser zweite Theil aber unter- 
blieb, da die weitern Schicksale des verherrlichten Fiirsten 
nichts weniger als glorreich waren und Konstantinopel heute 
noch in den Hiinden der Tiirken ist. Das Stiick ist von Mo- 
reto und Matos in deren ,,En Princtrn propici0so Y DEFENSOR 
DE LA Fr“ benutzt worden. 

Von geschichtlichen und andern Fictionen sind folgende 
zu erwihnen: 

Los HIJOS DE LA BarsBupa. — Kénig Garcia von Na- 
varra geriith bei einer Jagd auf das Landgut der schénen 
jungen Witwe Dofia Blanca de Guevara, welche wegen eines 
in siidlichen Lindern oft bewunderten Flaums iiber der Ober- 
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lippe den Beinamen ,,La Barbuda“ fiihrt. Der Kénig wird 
auf das gastfreundlichste aufgenommen, aber seine plitzlich 
entflammte Liebe zu der schénen Wirthin findet kein Gehér, 
obgleich er ihre kaum erwachsenen Sohne Ramiro und Or- 
doiio mit Gunstbezeigungen iiberhiuft und sie mit sich an 
den Hof von Pamplona nimmt. Hier zeigen die beiden jun- 
gen Lowen bald ihre Klauen, ziehen im Palaste wegen eines 
Vorrangsstreites die Schwerter gegen einen Infanten und wider- 
setzen sich ihrer durch den Kénig selbst befohlenen Verhatf- 
tung derart, dass sie gezwungen sind, ihr Gliick in fremden 
Reichen zu suchen. Um unbehinderter zu sein, trennen sie 
sich, aber der Zufall fiihrt sie auf wunderbare Weise wieder 
zusammen. In Frankreich ist wegen der Thronfolge Streit 
zwischen der Tochter Karl Capet’s, Margarita, und deren 
Oheim Roberto ausgebrochen. Die Entscheidung soll durch 
zwei Kampen stattfinden, und da Roberto einen Helden yon 
So ungewohnlicher Kraft und Tapferkeit in die Schranken 
stellt, dass niemand sich mit ihm zu messen wagt, so gilt 
sein Triumph fiir sicher. Am letzten Tage des Kampftermins 
kommt Ramiro in Paris an, hért von dem Gottesgericht, bie- 
tet sich Margarita als Kimpe an, wird angenommen und fin- 
det sich in den Schranken — seinem Bruder Ordoiio gegen- 
tiber. Nach einer Umarmung folgen Beide der Stimme der 
Ehre und bekimpfen sich mit wuchtigen Hieben, bis sie aus 
mehrern Wunden bluten. Alsdann kommen sie insgeheim 
tiberein, Ordoiio solle sich besiegen lassen, damit Ramiro, als 
Kampe der Kénigin Margarita, den Siegespreis, deren Hand 
und Reich erhalte. Alles dies geschieht, und der bewaffnete 
Widerstand Roberto’s wird durch dessen Besiegung und Tod 
niedergeschlagen. Am Tage der Vermihlung Ramiro’s mit 
Margarita erscheint hoch zu Ross die Barbuda. in Paris und 
fordert ihre Sdhne auf, ihrem Koénige beizustehen, welcher in 
Pamplona von dem Maurenfirsten Marsilio von Saragossa hart 
bedringt wird, weil er demselben die Hand der Infantin 
Urraca versagt hat. Die beiden Helden leisten der Auffor- 
derung Folge und ziehen mit franzésischen Truppen nach 
Pamplona, wo sie gerade noch zu richtiger Zeit eintreffen, 
um dessen Erstiirmung durch die Mauren zu verhindern und 
das Heer der letztern zu vernichten. Als Belohnung erhalt 
Ordoiio die Hand der Infantin Urraca, wihrend Konig Garefa 


die seinen Liebesantrigen stets unzugiinglich gebliebene Bar- 

_buda zu seiner Gemahlin erhebt. — Dies ist ein schénes 
Drama aus des Dichters erster Periode. Die Handlung ist 
interessant, die Sprache rein und wiirdig (theilweise im ,,len- 
guaje antiguo“), und die Charaktere treten kriftig heraus. 
Es darf sich neben den besten dieser Art sehen lassen. 

Aehnlicher Art ist das Schauspiel Ex Onnuro pe Ocana%, 
welches die Schicksale Nufio Almejir’s behandelt, jenes Helden, 
der den blutjungen Koénig Alfons VIII. von Castilien der Ge- 
walt seiner gesetzlichen Vormiinder entriss und dessen Kré- 
nung in Toledo vor dem testamentarisch bestimmten Termine 
zu Stande brachte. eit 

HL ASOMBRO DE TURQUfA Y VALIENTE TOLEDANO“ schil- 
dert die siegreichen Seegefechte eines Toledaners, Don Fran- 
cisco de Ribera, im Kriege gegen die Tiirken. 

»LOS CELOS HASTA LOS CIELOS Y DESDICHADA EstTHFANiA“ 
soll wegen des Vergleichs mit Lope de Vega’s ,,DEspIcHADA 
Esterania“ in seinen Hauptztigen skizzirt werden. — Der 
Kaiser Alfons von Spanien vermihlt seine natiirliche Tochter 
Estefania mit Fernan Ruiz de Castro. Der Graf Don Vela, 
Castro’s Nebenbuhler, empfindet das Zusammenbrechen seiner 
Hoffnungen so schmerzlich, dass er sich fiir einige Zeit auf: 
seine Landgiiter zuriickzieht. Inzwischen fallt der Mirama- 
molin von Afrika mit einem grossen Heere in Spanien ein. 
Fernan Ruiz zieht mit Kaiser Alfons in den Krieg, waihrend 
Don Vela zu dem Infanten Don Sancho befohlen wird, welcher 
die Statthalterschaft in Toledo fiihrt. Dies veranlasst eine 
Dame Estefania’s, Fortuna, welche den Grafen leidenschaft- 
lich liebt, zu der schindlichen List, ihn im Namen ihrer Ge- 
bieterin zu einem nachtlichen Stelldichein im Garten einzu- 
laden. Als Wahrzeichen gebraucht sie dabei einen werthvollen 
Ring, welcher aus des Kaisers Hand in diejenige Castro’s, aus 
dessen Besitz in denjenigen Estefania’s itbergegangen ist, und 
welchen sie letzterer entwendet hat. Der Graf geht in die 
Falle und geniesst allnichtlich Liebesfreuden in den Armen 
Fortuna’s, welche sich in die Gewiinder ihrer Herrin hiilt. 
Die Zusammenkiinfte werden von zwei Dienern belauscht und 
Fernan Ruiz bei dessen Riickkehr aus dem Feldzuge hinter- 
bracht. Er ist ausser sich, besonders da er sich erinnert, 
schon vor seiner Abreise den unseligen Ring an Don Vela’s 
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‘Hand gesehen zu haben. Trotzdem will er nur seinen eige- 
nen Sinnen glauben; er gibt die Nothwendigkeit nochmaliger - 


plétzlicher Abreise vor und verbirgt sich im Garten. Dort 
sieht er, wie Fortuna in den Kleidern Estefania’s mit Don 


Vela im Dunkeln kost und hért, wie sie mit ,,Estefania“ an- 


geredet wird. Die Beweise scheinen vollwichtig; Castro stiirzt 
sich auf den Grafen und erdolcht ihn. Fortuna fliichtet in 
das Gemach ihrer Herrin, verbirgt sich hinter deren Bett, 
und der rasende Castro befleckt seine Hinde mit dem Blute 
der schlafenden Gattin.. Nach geschehener That zeigt sich 
Fortuna, klart die Wahrheit auf und stiirzt sich von einem 
Balkone aus in den Tajo. Fernan Ruiz stellt sich dem Kai- 
ser, welcher ihn aber den castilianischen Gerichten iiber- 
antwortet. . 

Man wird schon aus diesem kurzen Auszuge ersehen, 
dass Luis Velez die Handlung compacter und einheitlicher 
gestaltet hat als sein Vorgiinger, auch zeigt das Drama Stellen, 
welche psychologisch tiefer greifen als die entsprechenden 
des Lope de Vega. Da die éfters vorkommenden cultistischen 
Auswiichse auf Luis Velez’ spiitere Periode hinweisen, so scheint 
es ausser Zweifel zu stehen, dass er das Stiick Lope de 
Vega’s vor Augen hatte und dasselbe verbessern wollte. Von 
einem literarischen Diebstahl (euphemistisch , Refundicion“), 
wie ihn die spiitern Dichter an den Stiicken ihrer Vorgiinger 
veriibten, kann indessen bei Luis Velez nie die Rede sein. 

» HL DIABLO ESTA EN CanTInLANA“ ist ein bekanntes, 
nettes Lustspiel, welches hauptsichlich durch die Figur Konig 
Pedro’s des Grausamen yon Castilien interessirt. Derselbe 
ist hier, wie viele andere Comédienkonige, als ein jahzorniger, 
willkiirlicher Herrscher geschildert, welcher aber, vollendeten 
Thatsachen und der von ihm griindlich respectirten Dota Maria 
de Padilla gegeniiber, das Haupt schliesslich beugen muss. 

LA OBLIGACION A LAS MUsgERES“ (abgedruckt in den »LuSco- 
gidas‘, Band II) ist die abstossende Geschichte der Strafe einer 
vermeintlich ehebrecherischen Herzogin von Sachsen, deren Un- 
schuld jedoch durch einen spanischen Caballero glainzend be- 
wiesen wird. Die Grundziige der Handlung finden sich in Noy. 32 
des Heptameron der Kénigin von Navarra. — Unter dem Titel 
,,CUMPLIR DOS OBLIGACTONES“ ist das Stiick im VII. Bande der 
»Lscogidas mit einigen Varianten wiedergedruckt worden. 
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,A LO QUE OBLIGA EL SER Rey.’ — In diesem Drama 
schildert der Dichter die Nachwirkungen einer Liebesnei- 
gung Konig Alfonso’s des Weisen, welche letzterer besiegt hat. 
Da die spanischen Dramatiker diese kéniglichen Leidenschaf- 
ten gewohnlich nur bis zur Selbstiiberwindung schildern, so 
hat Luis Velez hier etwas wirklich Originelles geleistet. Dies 
ist aber nicht das einzige Verdienst des Stiicks, denn das- 
selbe nimmt schéne Anliufe zu dramatisch-psychologischer 
Entwickelung der Handlung durch die vortrefflich gezeichneten 
Charaktere. : 


, HL ESPEJO DEL MuNDO“ ist ein fesselndes Stiick in 


schéner Sprache iiber das unerschépfliche Thema der Unzu- 
verlissigkeit kéniglicher Gunst. Der Held, ein portugiesischer 
Edelmann, wird durch die gewiss nicht absichtslose Kinfiih- 
rung Don Alvaro de Luna’s in die richtige poetische Beleuch- 
tung geriickt. 

EL AMOR EN VIZCA{NO, LOS CELOS EN FRANCES Y ToR- 
NEOS DE Navarra.“ — Estrella, die Schwester des Kénigs 
Don Garcia von Navarra, wird durch Gesandtschaftsvermitte- 
lung des Prinzen Filipo von Frankreich, mit des Letztern Bru- 
der, dem Dauphin Carlos verlobt, obgleich sich die Herzen 
Filipo’s und Estrella’s beim ersten Anblicke gefunden haben. 
Der Dauphin, auf dem Wege von Frankreich nach Navarra, 
kommt durch Biscaya, macht dort der neuerhobenen Herrin 
yon Biscaya und Molina, Dominga de Haro, den Hof und er- 
langt unter dem Versprechen der Ehe ihre hoéchste Gunst. 
Als wetterwendischer Liistling hat er jedoch kaum seinen 
Zweck erreicht, als er auf schnellem Pferde nach Pamplona 
weitersprengt, um sich mit Estrella zu vermihlen. Dort schopft 
er eifersiichtigen Verdacht auf seinen Bruder Filipo und lisst 
ein Turnier veranstalten, um ihn in demselben verratherisch 
gu todten. Estrella soll alsdann vergiftet werden. Durch 
diese Rechnung macht jedoch Dominga einen Strich, denn mit 
2000 handfesten Biscayern kommt sie nach Pamplona, tur- 
niert geschlossenen Visirs mit dem Dauphin und ersticht ibn 
mit einem Jagdmesser. Den entstehenden Aufruhr beschwich- 
tigt sie mit dem Hinweis auf ihre 2000 Begleiter und den 
Verrath des Dauphin. Sie erregt dadurch die Bewunderung 
ihres Vetters, des Konigs Garcia, in solchem Grade, dass er 
ihr seine Hand anbietet. Filipo vermahlt sich mit Estrella 
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und verzeiht als franzésischer Thronfolger der heissbliitigen — 
Dominga, da er inzwischen von den auch gegen ihn gerich- 
teten Anschligen seines, in Frankreich allgemein als ,,Karl 
der Schlechte“ bekannten Bruders unterrichtet worden ist. — 
Dies ist ein interessantes Drama voll frischen, originellen 
Lebens, besonders sticht die Schilderung Biscayas durch leb- 
hafte Farben hervor. Dominga, die wilde Gebirgsjungfrau, 
ebenso schnell bereit, ihrem Liebhaber niichtlicherweile die 
Thiir zu 6ffnen, als ihn nach seinem Wortbruche niederzu- 
stechen; der rauhe, alte Bermudo; der wetterwendische, heiss- 
bliitige Franzose: sie alle sind echt dramatische Figuren. 

LA NINA DE Gomez Arras“ ist hauptsichlich als Vor- 
bild von Calderon’s gleichbetiteltem Drama interessant. Wie 
selbstverstindlich, lasst Calderon unsern Luis Velez weit hin- 
ter sich, und wenn er auch einzelne Scenen geradezu entlehnt 
hat, so ist ihm doch im Ganzen kein Plagiat vorzuwerfen. 
Aus einem unbedeutenden, lose zusammengefiigten Stiick ein 
Meisterwerk zu gestalten, ist einer selbstiindigen Schépfung 
nahezu gleichzuachten. 

»LA DEVOCION DE La isa.“ — Valerio, ein albanesischer 
Edelmann, erhilt von seinem sterbenden Vater drei Lehren, 
deren hauptsichlichste die Vorschrift ist, jeden Tag die hei- 
lige Messe zu héren. Durch gewissenhafteste Befolgung der- 
selben entrinnt er dreimal dem Tode und steigt zum Giinst- 
ling und Nachfolger seines Kénigs empor. 

iL HircutEs DE OcaNa“ behandelt die Thaten dés be- 
kannten Céspedes, des gleichen Recken, welcher Lope de Vega 
als Held seines Schauspiels Eu vatrentr CispepEs“ gedient 
hat. Beide Dramen sind indessen durchaus verschieden, und 
es ist nicht emmal mit Sicherheit zu bestimmen, welchem 
derselben die zeitliche Prioritiit zukommt. Das Stiick w- 
sers Luis Velez ist lebendig und interessant, erinnert jedoch 
hie und da durch reckenhafte Ungeheuerlichkeit an die spa- 
tern Guapo-Stiicke. Die Scene, in welcher Céspedes mit dem 
Todten kimpft, ist héchst merkwiirdig und deshalb auch von 
Diamante in dessen gleichnamigem Schauspiele sklavisch nach- 
geahmt worden. Unser Drama, sowie die vorher besproche- 
nen ,,En Capiran Propie1oso“, ,,.LA DEVOCION DE La Misa“ 
und En Rey Don Szpasrian“ finden sich in des Verfassers 
Ocho comedias desconocidas“ (Leipzig, F. A. Brockhaus, 1887). 
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Eim anderer Recke wird uns in ,,DALuES CON LA ENTRE- 
TENIDA“ yorgefiihrt. — Diego Garcia de Paredes ist von Mai- 
land nach Neapel gekommen, um einen Zweikampf mit Don 
Carlos Esforcia (Sforza) auszufechten. Er gerath jedoch in 
die eigenthiimliche Lage, dass der Gegner sein Schutzbefoh- 
lener wird, denn die schéne Porcia, welche sich auf Andran- 
gen ihres Vaters mit einem Don Cesar vermihlen soll, wiih- 
rend sie Don Carlos liebt, bittet Paredes instiindig, ihr zu 
dem Geliebten zu verhelfen. Trotzdem kommt der Zwei- 
kampf zwischen Paredes und Carlos zu Stande, wird aber von 
dem Marquis del Basto unterbrochen, und die Gegner werden 
die besten Freunde. Um nun die Vermihlung Don Cesar’s 
mit Porcia zu verhindern, findet Paredes kein besseres Mit- 
tel, als die Hisenstibe vor dem Gemache Porcia’s: einzureissen 
und Carlos hierdurch Eintritt in dasselbe zu verschaffen. 
Nach dem Codex der Ehre miissen sich nun Carlos und Por- 
cia die Hande reichen. Der Titel des Stiicks riihrt daher, 
dass Paredes, um den Vater und den Briutigam Porcia’s in 
einem kritischen Augenblicke méglichst lange hinzuhalten, die 
tibermiissig lang ausgesponnene Erzihlung einer seiner Helden- 
thaten zum besten gibt. — Die Comddie ist lebendig genug, 
und der vorziiglich geschilderte Charakter des cholerischen 
Polterers Paredes ein Meisterstiick fiir sich. Das Stiick wird 
auch dem Belmonte zugeschrieben, gehért aber wohl unserm 
Luis Velez, da es auch unter einem andern Titel: ,,D1EGo 
Garcia DE ParEpEs“, als sein Werk gedruckt ist. 

EL VERDUGO DE Mduaca“ ist ebenfalls die Geschichte 
eines herculischen Raufboldes, Domingo de Mesa. Dieser misst 
nicht allein seine Krifte derart an den Mauren, dass er den 
Beinamen ,,Der Henker von Malaga“ erhalt, sondern bezwingt 
auch die Geister eines verzauberten Thurmes, wofiir ihm ein 
vergrabener Schatz im Werthe von 100000 Dukaten zum Lohne 
wird. Das Stiick hat in seiner Schreibart auffallende Aehn- 
lichkeit mit vielen Durchschnittsdramen Lope de Vega’s. 

Don Pepro Mraco“ ist ein Schauspiel, welches als Haupt- 
zweck die Charakterisirung eines achtzigjihrigen catonischen 
Greises verfolgt; dazwischen sind indessen mehrere meist un- 
gehérige Episoden eingeflochten, welche der Handlung: ein 
héchst unkiinstlerisch zerrissenes Aussehen geben. Das Stiick 
ist unter dem Namen des Francisco de Rojas gedruckt, aber 
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die Schlussverse geben ,,Lauro“, d. i. unsern Luis Velez als 
Verfasser an. 

LA LUNA DE LA sterRa.“ — Die schéne Pascuala, von 
den Bergbewohnern ,,der Mondstrahl des Gebirgs“ benannt, soll 
von ihrem Bruder zur Heirath mit dem ihr verhassten, rohen 
Alcalden ihres Dorfes gezwungen werden. Sie entflieht und 
ruft den Schutz der in der Nahe weilenden Isabella der Ka- 
tholischen an, welche — durch Pascuala’s Erzihlung geriihrt — 


deren Vermihlung mit ihrem Geliebten Anton, einem Manne - 


von echtem Schrot und Korn, durchsetzt. Pascuala’s Schin- 
heit hat indessen am Hofe der Kénigin zwei heisse Verehrer 
gefunden: den jungen Prinzen Don Juan und den Ordens- 
meister von Calatrava, Fernan Gomez de Lara. Der Prinz 
besucht, unter dem Vorwande einer Jagd, in Begleitung des 
Ordensmeisters die bescheidene Hiitte des jungen Ehepaars, 
aber alle seine Bemiihungen, sowie diejenigen seines Beglei- 
ters, scheitern an der Standhaftigkeit der jungen Frau. Eine 
goldene Kette, welche Fernan Gomez der Schwiigerin Pas- 
cuala’s fiir letztere gegeben hat, veranlasst den beleidigten 
Gatten, an das Hoflager der Kénigin zu reiten, um den 
Ordensmeister und den Prinzen der stattgehabten Nachstel- 
lungen zu beschuldigen. Die Kénigin geriith in den héchsten 
Zorn und macht beide Beklagte durch die Drohung erzittern, 
dass kein Kopf vor ihrer Gerechtigkeit sicher sei. Trotzdem 
versucht es der Ordensmeister nochmals, mit Hiilfe der Schwii- 
gerin in Pascuala’s Hiitte einzudringen, als Anton wegen un- 
erlaubter Fithrung einer geladenen Flinte verhaftet worden 
ist. Dieser aber ist auf Befehl der Kénigin unerwartet rasch 
freigekommen, sieht in der Dunkelheit die Gestalten vor sei- 
ner Thiir und treibt sie mit der Flinte in die Flucht. Miide 
der unaufhérlichen Nachstellungen, erscheint er alsdann noch- 
mals vor der Koénigin, um dieser die Ursache allen Kummers, 
die aus ihrer Hand empfangene Gattin zuriickzuerstatten. 
Isabella aber beruhigt ihn mit der Versicherung, kiinftighin 
fiir seine Ruhe Sorge tragen zu wollen. — Der Dichter hebt 
am Schlusse als Vorzug des Stiicks hervor, dass es nicht als 
Tragédie endige, aber gerade dies ist nicht allein kein Vor- 
zug, sondern der einzige Fehler der Handlung. Nach den 
Drohungen der Kénigin gegen den Prinzen und den Ordens- 
meister am Anfange des dritten Acts ist der Schluss nur eine 
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natte Copie derselben, wihrend eine Steigerung eintre- 
ten musste, die nur durch Verwirklichung der Drohungen 


Isabella’s oder eine tragische Handlung seitens Anton’s oder — 


Pascuala’s méglich gewesen wiire. Im tibrigen ist das Drama 
eins der besten des Dichters; die Schicksale Pascuala’s, 
deren ungewohnliche Schénheit nur ein Danaergeschénk der 
Natur ist, welches ihr jede Ruhe benimmt, sind interessant 
und rithrertd. 

»,VIRTUDES VENCEN SENALES“ basirt aif der eigenthiim- 
lichen Voraussetzung, dass ein Kénig von Albanien durch den 
ungemein lebhaften Eindruck, welchen ein Tapetenbild der 
schwarzen K6nigin von Saba in seinem Schlafzimmer auf seine 
Phantasie ausiibt, einen schwarzen Sohn erzeugt. Gliicklicher- 
weise halten aber die geistigen Gaben dieses Monstrums sei- 
ner dunkeln Hautfarbe die Wage, er erringt sich als Konig 
die Sympathien Aller und befestigt dadurch seinen anfanglich 
wankenden Thron. Abgesehen von der originellen Grundidee, 
gehéort das Stiick zur Dutzendwaare unsers Dichters. 

HL NINO DIABLO.“ — Peregrino, der ziigellose Sohn des 
Marquis Casar von Santelmo, versucht Fenix, die Tochter des 
Grafen von Altarocca, aus einem Kloster zu entfiihren. Der 
Dimon will ihn inmitten dieser Siinde durch einen Sturz 
tédten; aber der Himmel verweigert seine Erlaubniss hierzu, 
und Peregrino kommt mit dem Schrecken davon, den ihm 
wihrend der misgliickten Ausfiihrung seines Plans eine von 
Donner und Erdbeben begleitete Vision seiner selbst als 
Leiche in einem Trauerzuge eingeflésst hat. Die Ermahnun- 
gen seines Vaters, ein besseres Leben zu beginnen, fallen nun 
auf fruchtbaren Boden, aber so leicht lisst sich der Dimon 
seine Beute nicht entreissen. Er fahrt in den Korper der 
schénen Fenix, welche in der schauerlichen Nacht durch die 
heftige Aufregung dem Tode zum Opfer gefallen ist, und ver- 
leitet Peregrino, mit ihm in das Gebirge zu fliehen. Hier 
fiihren sie als Hauptlinge einer Riuberbande ein verbreche- 
risches Leben. Ihre Unthaten, und gleichzeitig ihre Anhinger 
wachsen in so bedrohlicher Weise, dass der Konig Carlos von 
Neapel den Marquis Casar mit 3000 Soldaten zur Bekimpfung 
des Riuberhauptmanns absendet, der den Beinamen ,,El nino 
diablo“ (,,Der diimonische Brausekopf‘) und den Titel eines 
Konigs der Campagna von Neapel angenommen hat. Dass 


der Rebell Peregrino ist, weiss weder sein Vater noch der 
Konig. Letzterer hat noch einen weitern Grund zur Absen- 
dung der Expedition: er will den Marquis, dem er den Ober- 
befehl tibertragen hat, aus Neapel entfernen, um dessen sché-_ 
ner Tochter Venus ungestért nachstellen zu kénnen. Da er 
indessen die Oeffentlichkeit seiner Werbungen in der Haupt- 
stadt scheut, lisst er die Geliebte nach Abreise ihres Vaters 
durch eine unwiirdige List in einen einsamen Hinterhalt auf 
dem Lande locken, aber das zufillige Dazukommen Pere- 
grino’s, der Venus mit sich fortschleppt und sich zur Rettung 
der Ehre Beider mit ihr in einen Fluss stiirzt, verhindert das 
Weitere. Peregrino rettet sich durch Schwimmen, wihrend 
Venus nach einiger Zeit noch lebend ans Land geschwemmt 
wird, wo sie den Lohn ihrer Tugend erntet, indem sie der 
reumtithige Kénig zu seiner Gemahlin erhebt. Peregrino, der 
unterdessen eine zweite Himmelsmahnung erhalten hat, indem 
er auf Aufforderung eines todten Eremiten mit demselben ins 
Grab gestiegen und dort von Dingen der Ewigkeit unterrich- 
tet worden ist, wird nach anfinglichen Besserungsgedanken 
durch die verzweiflungsvolle Erwaigung, Gott kiénne ihm un- 
moéglich seine vielen Schandthaten vergeben, zur Siinde zu- 
riickgebracht. Er vergisst sich so weit, mit seinem Vater, 
welcher an der Spitze der kéniglichen Truppen herangeriickt 
ist, persénlich zu kimpfen, aber die Hand Gottes entreisst 
ihm Schwert und Dolch und wirft ihn zu den Fiissen des 
vaterlichen Gegners. Er wird gefesselt nach Neapel gebracht. 
Der Konig indessen, welcher sich, wie gesagt, mit seiner 
Schwester Venus verlobt hat, begnadigt ihn und ernennt ihn 
zum Feldherrn gegen die Ungliubigen, um seinem rauf lustigen, 
wilden Naturell den richtigen Ausweg zu verschaffen. Das 
Stiick schliesst mit dem Versprechen eines zweiten Theils in 
folgender Weise: 

Desta suerte la primera 

parte del ,, Nino Diablo“ 

tiene fin, y la segunda 

0s promete escribir Lauro, 

st le recibis por obra, 

la voluntad de agradaros. 


Das Wort ,,escribir“ ist im Manuscript 
nahezu unleserlich, kann aber nicht 
wohl anders heissen. 


Hiernach muss die Autorschaft unserm Luis Velez (,,Lauro“‘) 
zugeschrieben werden, obgleich der’ Medel’sche Katalog Lope 


de Vega als Verfasser angibt, und — wahrscheinlich dieser 
Angabe folgend — das urspriinglich anonyme Manuscript der 


Nationalbibliothek zu Madrid, welches unserer Besprechung 


zu Grunde liegt, von einer weit spatern Hand (ohne Zwei-. 


fel derjenigen eines Bibliothekars) mit der gleichen Aufschrift 
versehen worden ist. Im ‘iibrigen sprechen Stil und’ Mache 
des Stiicks ebenfalls fiir unsern Luis Velez. 

LAS TRES EDADES DEL MuNDO“ ist eine Art Auto in drei 

Acten, eine héchst langweilige Composition. 
| Aus der biblischen Geschichte sind folgende Dramen zu 
erwahnen: : 
UA HERMOSURA DE RagurL“, zwei Theile. Der erste 
Theil behandelt Jakob’s Jugendgeschichte und Werbung um 
Rahel in durchaus anziehender Weise. Die Liebesscenen 
zwischen den Genannten gehéren zu dem Reizendsten, was in 
Pastoralmanier geschrieben worden ist. Der zweite Theil be- 
schiftigt sich hauptsiichlich mit Joseph und seinen Briidern, 
reicht aber in keiner Weise an den ersten heran. 

Kin ginzlich verungliicktes Product ist ,,Los TRES PoR- 
TENTOS DE Dros“. Diese drei Wunder Gottes sind Maeda- 
lena, Dimas und Paulus, welche rechtzeitig zur Erkenntniss 
der wahren Offenbarung gelangen, obgleich ihr fritherer Lebens- 
lauf dies am wenigsten voraussetzen liess. Paulus ist als Lieb- 
haber Magdalenens dargestellt, zankt sich aber nach ihrer Be- 
kehrung in folgender Weise mit ihr: 


Saulus. Hinweg, Feuersbrunst der Manner! 
Magdalena. Bleibe, Abscheu der Hélle! 
Saulus. Hinweg, windiges Aergerniss! (escdndalo del viento) 


Magdalena. Bleibe, aufgeblasener Prahler deiner eigenen Thaten! 
(desvanecido viento de tt propio) 

Saulus. Hinweg, zweite Sphinx des Oedipus! 

Magdalena. Bleibe, thérichter Pirat des Schiffs der streitbaren Kirche! 
(pirata loco del militante navio) 


Noch naiver, oder besser gesagt, unwiirdiger ist die Parodie 
der Berufung Lope de Vega’s auf seine 1500 Comédien am 
Schlusse der ,,Moza pr ckntTaro“, in einem andachtigen 
Gebete Magdalenens zum Crucifixe: 

Sots (d. i. la cruz) el mayor tribunal, 

donde con mil y quinientas 

apela de sus afrentas, 

el pecado original ete. 
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Was soll man zu einem ernstgemeinten religidsen Drama — 
-gagen, in welchem solche Stellen vorkommen? 


»Comedias de Santos“ im engern Sinne sind folgende: 

HL Lego DE AtcaLA“ (San Julian), die Geschichte eines 
einfiltigen Heiligen, welcher etwa sechshundert Mirakel ver- 
richtet haben soll. Die Comédie ist vom gewohnlichen Schlage 
und ein herzlich schlechtes Machwerk. Am Schlusse erschei- 
nen merkwiirdigerweise die allegorischen Figuren des Flusses 
Henares und der Stadt Alcala, welche sich gegenseitig zi dem 
Heiligen begliickwiinschen. 

EKinen wohlthuenden Gegensatz zu der einfiltigen Werk- 
heiligkeit Julian’s bildet die Geschichte der Lehrthitigkeit und 
des Martyriums der heiligen Katharina, wie sie uns in ,,LA Rosa 
ALEJANDRINA“ vorgefiihrt wird. Hier ist wenigstens geistiges 
Leben und Denken, wenn auch die ,,iibersinnlich sinnliche“ 
Art der Verlobung der Heiligen mit Christus unwillkiirlich 
Bedenken erregen muss.. Die Handlung ist einheitlicher als 
in den meisten Heiligencomidien der Epoche, und es finden 
sich viele wirklich schéne Stellen. Es ist anzunehmen, dass 
dies eins der Stiicke ist, welche Calderon dazu gefiihrt 
haben, dem philosophischen Nachdenken iiber das 
Christenthum auf Kosten der blossen Werkheiligkeit 
einen hervorragenden Platz einzurdiumen. 

Auch eine Burleske ,,.En Rey Don ALFONSO, EL DE LA 
MANO HORADADA“ Desitzen wir von unserm Dichter. Es ist dies 
eine késtliche, ausgelassene Posse, eine der besten ihrer Art. 
Sie behandelt die bekaunte Episode, wie Kénig Alfons VL, 
der vor seiner Thronbesteigung am Hofe des Maurenkénigs 
von Toledo weilt, nach dem Tode seines Bruders Don Sancho 
zur Regierung berufen wird. Sein Versprechen, Toledo nicht 
ohne eine dreimalige Erlaubniss des Maurenkénigs zu ver- 
lassen, halt er auf die originelle Weise, dass er diesem beim 
Dambretspiel auf der Guitarre so lange vorklimpert und 
vorsingt, bis der gequilte Maure, in Verzweiflung iiber die 
schauderhafte Musik, ihn dreimal zum Teufel gehen heisst. 

Hiermit schliessen wir die Betrachtung der Schépfungen 
unsers Dichters. Ungleich demjenigen Lope de Vega’s, war 
das Talent des Luis Velez ein schmiegsames, sich den herr- 
schenden Richtungen anbequemendes, Eigenschaften, welche 
die meisten Talente zweiten Ranges mit ihm theilen. Im 
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Anfange schloss er sich eng an Lope an: seine Stiicke zeigen 


Der Doctor 508 


die Versmaasse, die Bilder, die pastoralen Ergiisse und den 
allgemeinen Ton der Lope’schen. Dies mag seine erste Pe- 
riode genannt werden. Als jedoch Calderon, und mit ihm die 
neuere dramatische Richtung die Oberhand gewann, inderte 
sich auch unsers Dichters Stil; wir finden in den imeisten 
Fallen den Gracioso ex officio, welcher in der ersten Periode 
oft durch possierliche Nebenfiguren ersetzt wird oder ganz 
fehlt, wir finden cultistische und schwiilstige Stellen, tiber- 
haupt das Anempfinden an den neuern Stil. Alles dies be- 
zieht sich indessen nur auf das dussere Kleid, nicht auf den 
stofflichen Inhalt seiner Dramen. Niemals hat er, wie die 
meisten spitern Dichter, das literarische Raubritterthum ge- 
pfleet, und wenn er 4hnliche Stoffe wie Lope bearbeitete 
(,,LA DESDICHADA EstEranta“, ,,.Eu Hircunes DE Ooana“, ,,EL 
Rey Don Supastran“), so geschah dies stets in durchaus selb- 


_ stiindiger Weise. Deshalb ist auch er, gleich Lope, eine 


Quelle geworden, aus welcher die spatern Dramatiker reich- 
lich und ohne Bedenken schépften. 


Der Doctor Antonio Mira de Amescua. 


Dieser Dramatiker, gewohnlich Mira de Mescua genannt, 
erblickte etwa 1578 in Guadix das Licht der Welt. Er wid- 
mete sich der geistlichen Laufbahn, graduirte als Doctor der 
Theologie, war einige Zeit Kaplan in Granada, dann Kanoni- 
kus und Archidiakon in der Kathedrale seiner Vaterstadt. 
Als der grossherzige Micen vieler spanischer Dichter, der 
Graf von Lemos, Don Pedro Fernandez de Castro, im Jahre 
1610 zum Vicekénig von Neapel ernannt wurde, gab er sei- 
nem Staatssecretiir, dem beriithmten Lupercio Leonardo de 
Argensola, den Auftrag, passende Unterbeamte auszuwahlen. 
Lupercio’s Wahl fiel unter andern auch auf unsern Doctor, 
dieser folgte dem ehrenvollen Rufe und lebte an dem elin- 
zenden Hofe des Vicekinigs bis zum Ablaufe von dessen 
Regierungszeit. Einige Jahre darauf wurde er zum Kaplan 
des Cardinal-Infanten Don Fernando de Austria ernannt und 
scheint diesen Posten wenigstens bis 1625, vielleicht noch 
linger bekleidet zu haben. Sein Tod erfolgte nach der wahr- 
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scheinlichsten Nachricht 1635 in Madrid, nach einer andern 
Angabe etwa 1640 in seiner Vaterstadt Guadix; eine dritte An- 
deutung — in den ,,Avisos histéricos de Don J. Pellicer y Tovar, 
Handschrift der Nationalbibliothek zu Madrid, unter dem Datum 
vom 4. Juni 1641: ,,4 la tarde representaron los autos, uno del 
Doctor Mira de Amescua, Prior de Guadix“ etc. — kinnte sogar 
die Vermuthung erwecken, der Dichter habe als Prior von 
Guadix noch 1641 gelebt. Dies sind die diirftigen Daten, 
welche wir tiber den Lebenslauf des beriihmten Doctors besitzen. 

Was seine Werke: anbelangt, so setzen sich diese, der 
Hauptsache nach, aus Dramen zusammen. Ueber deren Antal 
liegt uns zwar keine Andeutung vor, doch lisst sich angesichts 
der stattlichen Reihe auf uns gekommener Stiicke auf eine 
bedeutende Fruchtbarkeit des Dichters schliessen. Gehen wir 
zur Musterung der bemerkenswerthern iiber. 

LAS DESGRACIAS DEL Rey Don Anronso EL Casto“ ist 
ein lose gefiigtes Schauspiel nach dem Muster der mittel- 
miissigern von Lope de Vega. Es behandelt das Liebesver- 
gehen des Grafen von Saldafia und der JInfantin Jimena, die 
Usurpation und den Tod Mauregato’s, die Heldenthaten des 
Bernardo del Carpio gegen den in Spanien eingebrochenen 
Franzosen Don Bueso (welchen Bernardo unter dem Arm 
zu Alfonso schleppt) und schliesst mit dem bekannten Mirakel 
der engelhaften Goldschmiede. Der Inhalt ist buntscheckig 
genus, aber einzelne packend-poetische Scenen in der Art, 
wie wir sie bei Don Guillem de Castro bewundern, fehlen 
nicht. So hat Ancelino, ein Grosser, welcher Mauregato zur 
Usurpation des Reichs verleiten will, diesem heimlich Krone 
und Waffen hingelegt, mit welchen sich alsdann Mauregato 


am Selbstgespriich schmiickt und dabei seine Gestalt wohl- 


gefillig in einer Quelle spiegelt. Eberiso interessant ist die 
Scene, wie Ancelino, der allein um den plotzlichen Tod Mau- 
regato’s weiss, dieses Kreigniss so lange als méglich verheim- 
licht, um die Siissigkeit des Regierens einige Zeit zu kosten; 
wie er im Namen des Konigs Befehle ertheilt und Gnaden 
erweist, obgleich er weiss, dass seine Herrlichkeit sogleich 
nach Bekanntwer den des Vorgefallenen j in Rauch aufgehen muss. 

»LO QUE PUEDE EL or misa.“ Dieses Stiick soll wegen 
seiner Aehnlichkeit mit Luis Velez de Guevara’s » LA DEVO- 
CION DE LA Misa“ ausfithrlicher besprochen werden, um dem 
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Leser eine Gegeniiberstellung des eigenartigen Talents dieser 
beiden Dichter zweiten Ranges aus gleicher Periode zu ermég- 
lichen. Ausserdem mag dasselbe als Muster eines bessern 
Durchschnittsstiicks unsers Dichters betrachtet werden. — 
Ein aus Leon verbannter Edelmann, Don Sancho Osorio, hat 
bei dem Grafen Fernan Gonzalez von Castilien Dienste ge- 
nommen. Der tapfere und schéne Ritter hat vor den Augen 
der Infantin Violante, Tochter seines neuen Herrn, Gnade ge- 
funden, was ihm den Hass Fortun’s, Giinstling des Infanten 
Garci Fernandez, zuzieht. Kin Wortwechsel zwischen Beiden 
fiihrt zu einer Herausforderung Sancho’s durch Fortun. Letz- 
terer aber bereut seine Hitze bald und wahlt aus Furcht vor 


der Klinge Sancho’s, auf Rath seines Freundes Mendo, als. 


Stunde des Zweikampfs diejenige der Messe, welche Sancho 
grundsitzlich nie versiumt. In diesem Falle schwankt Sancho 
allerdings kurze Zeit zwischen Ehre und Religion, entscheidet 
sich aber zu Gunsten letzterer und tritt in eine Kapelle ein, 
wiihrend Fortun an dem fiir den Zweikampf gewihlten Orte 
zum Scheine seiner harrt. Die heilige Messe lisst jedoch 
ihren Verehrer nicht im Stich und schickt einen Engel in 
Sancho’s Gestalt, welcher mit Fortun kampft, ihn verwundet 
und besiegt. Mit Erstaunen hat Fortun wihrend des Streits 
bemerkt, dass der Gegner alle seine geheimsten Gedanken 
durchschaut, was in folgender, interessanter Scene darge- 
stellt ist: 


Fortun (bei Seite). Ha, wie nachlassig ist Mendo! (Fortun hat Mendo 
furchtsamerweise zum Unterbrechen des Duells an die Wahlstatt bestellt.) 

Engel. Unndthig ist es, mich hinzuhalten, denn Mendo wird nicht 
kommen. 

Fortun (bei Seite). So wahr Gott lebt, er hat meine innerste Seele 
durchschaut! Ich bin wunvermégend, mich aus meiner Angst zur Tapfer- 
keit emporzuraffen. Mit welch wildem und wnerschrockenem Aussehen ist 
er zur Stelle erschienen! (Laut.) Sancho, ich bin ein Mann von Ehre, und 
besitze ich auch Reichthum, wiirde ich doch nie des Adels ermangeln, 
welcher ein Erbtheil meiner Vorfahren ist.... 

Engel. Zieh das Schwert! 

Fortun. Ich méchte durch irgendeine Genugthuung unsern Streit 
schlichten, um dem Grafen einen Verdruss zu ersparen. 

Engel. Damit wiirde ich dir nur Gelegenheit geben, zu sagen, ich 
hitte nicht kiimpfen wollen; zieh das Schwert, denn mit der Feder die- 
ses Hisens und mit deinem Blute will ich schriftlich bezeugen, dass ich 
deiner Herausforderung Folge geleistet habe! 
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Fortun (bei Seite). Jetzt muss ich mich wohl vertheidigen.... Ha, 
Mendo, betriigerischer Freund, vergebens verlasse ich mich auf dich! 
Mein widriges Geschick, zeige jetzt Tapferkeit, erheuchle Muth, denn 
moglich ist es, dass Mendo, bis er uns die Schwerter ziehen sieht, sich 
mit heimlichem Vergniigen zwischen Blumen und Zweigen versteckt halt! 


Engel. Mendo halt sich nicht versteckt, noch wird er dir zur 


Hilfe kommen; du bist allein, zeige Muth! 

Fortun (bei Seite). Er durchschaut meine Gedanken, jetzt muss ich 
wohl sehen, dass mein Schwert das Tageslicht erblicke, um mich zu 
vertheidigen u. s. w. 


Dem Leser wird die Begriffsverwirrung nicht entgangen 
sein, welche darin liegt, dass ein Engel die Erfindung des 
Teufels, das Duell, derart begiinstigt und durch sein eigenes 
Beispiel heiligt. — Als nachher Sancho von Allen zur Rede ge- 
stellt und wegen der Verwundung Fortun’s sogar fiir einige Zeit 
verhaftet wird, halt er alles dies fiir Hohn und glaubt, seinem 
Religionsgefiihl auf Kosten seiner Ritterehre geniigt zu haben. 

Zweiter Act. Blanca, die Schwester Fortun’s und Ge- 
liebte des wandelbaren und ziigellosen Infanten Garci Fernan- 
dez, benutzt die Gunst des letztern, um den Schimpf, welchen 
ihr Bruder durch Sancho erlitten, blutig zu rachen. Sie iiber- 
redet den Infanten, Sancho tédten zu lassen. Garci gibt ihren 
Bitten nach, will aber die Sache ohne Aufsehen behandelt wis- 
sen und befiehlt deshalb dem Commandanten einer Festung, er 
solle unter strengster Geheimhaltung denjenigen tédten lassen, 
welcher sich zuerst erkundige, ob ein gewisser Befehl ausge- 
fiihrt sei. Sodann beauftragt er Sancho mit der verhiangniss- 
vollen Erkundigung. Dieser aber hort unterwegs ein Gléck- 
chen zur Messe liuten und verschiebt das Ausrichten seiner 
Botschaft bis zur Erledigung seiner religiésen Pflicht. Unter- 
dessen erscheint Fortun, welcher die Augen an dem Tode 
seines Feindes weiden will, und richtet an den Festungscom- 
mandanten die verderbenbringende Frage, ob er den Befehl 
des Infanten bereits ausgefiihrt habe. Seine Rachgier fiihrt 
ihn zum Tode, den er Sancho zugedacht hatte. Der Rest des 
Actes wird dadurch ausgefiillt, dass der Graf von Castilien, um 
seinen Sohn von der Liebe zu Blanca abzubringen, Sancho be- 
auftragt, demselben das Bildniss der Infantin Elvira von Leon 
zu zeigen. Dieses macht auf den Infanten keinen Eindruck, 
gibt aber durch ein Misverstiindniss Gelegenheit zu Eifersucht 
seitens Violante’s auf Sancho. Was iibrigens dem Bildnisse 


— 


Elvira’s nicht gelinet, bringt eine durchziehende Pilgerin, 
_ Argentina, Tochter eines franzisischen Grafen zuwege, in 
welche sich der Infant beim ersten Anblicke sterblich verliebt. 

_ Dritter Act. Der Graf von Castilien ist tiber die Tédtung | 

Fortun’s so erbittert, dass er seinen Sohn vom Hofe verbannt. 
Sancho, welcher erfahren hat, dass ihm das Schicksal Fortun’s 
zugedacht war, folet dem Infanten und bietet ihm sein eigenes 
Schwert zur Ausfiihrung des misgliickten Plans an. Garci 
; aber, der Blanca nicht mehr liebt, schliesst ihn in die Arme. 
und behalt ihn bei sich, um mit ihm auf die Riickkehr Ar- 
gentina’s aus Santiago zu warten. Der unbesonnene Jiingling 
geht in seiner Liebesraserei so weit, die widerstrebende 
Schéne von ihrem Vater zur Gemahlin zu erbitten, trotzdem 
ihn Sancho vor dieser Uebereilung warnt. Die Strafe bleibt 
nicht aus, denn Argentina lisst sich wihrend der Nacht von 
ihrem franzésischen Liebhaber Ricardo entfiihren. Ausser sich 
vor Wuth, setzt der Infant in Begleitung Sancho’s (welcher 
dieserhalb ein Stelldichein mit Violante versiumen muss) den 
Fliichtigen nach, erreicht und tédtet sie. Bei der Riickkehr 
in das castilianische Lager sehen die Ehrenricher maurische 
Lanzen blitzen, aber sogar bei dieser Gelegenheit setzt Sancho 
seinen kriegerischen Ruf der Religionspflicht nach, welche ihn . 
durch Liuten einer Glocke zum Besuch der Messe mahnt. 
Messe und Schlacht endigen gleichzeitig, letztere mit einem 
elinzenden Siege der Castilianer. Sancho ist auf grosse Be- 
schimung gefasst, als ihm alle, voran der Graf, entgegeneilen 
und ihn als Hauptsieger begriissen. Die heilige Messe hatte 
abermals einen Engel gesandt, welcher in Gestalt Sancho’s un- 
elaubliche Heldenthaten verrichtet und die Mauren zu Paaren 
getrieben hat. Als Lohn seiner vermeintlichen Tapferkeit er- 

_ halt nun Sancho die Hand der Infantin. 

Mit dem Drama des Luis Velez verglichen, ist das be- 
sprochene Stiick verwickelter in der Handlung, loser gefiigt 
und mit unniitzem Beiwerk belastet; so ist z. B. die Kinflech- 
tung der Episode mit Argentina durchaus ungerechtfertigt 
und stérend. Die Charaktere sind bei Luis Velez meisten- 
theils kriiftiger herausgebracht, die Sprache ist harmonischer 
und maassvoller. Mira de Amescua zeigt eine Art Unge- 
schlachtheit im Vergleich zu Luis Velez, welche letztern als 
den fortgeschrittenern Dichter erscheinen lasst, obgleich, 
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aller Wahrscheinlichkeit nach, dessen Stiick chronologisch frii- 
her als dasjenige unsers Doctors zu setzen ist. 

»LAS LISES DE Francra“ ist eine rohe Dramatisirung der 
Vermihlung und Bekehrung des ungeschlachten K6énigs Chlod- 
wig von Frankreich, eines Recken, der z. B. einen kirchen- 
schanderischen Soldaten mit einem Fusstritte in die Holle 
beférdert. Héchst merkwiirdig ist indessen eine Scene, in 
welcher die von ihrem sie verschmihenden Geliebten in einem 


dichten Gestriipp festgebundene Clodomira ihr Leid den Win- 


den klagt und ihre Worte von nicht weniger als drei Per- 
sonen, welche einzeln vorbeigehen, ohne sie zu sehen, als 
Orakelspriiche fiir ihre augenblicklichen Gedanken und Pline 
aufgefasst werden. 

»LOS CARBONEROS DE Francia y Rerna Sevinna“ ist ein 
unsinniges Stiick, dessen Stoff der Dichter ohne Zweifel einem 
Volksbuche entnommen hat. Karl der Grosse vermihlt sich 
in schon hohem Alter mit Sevilla, Tochter des Kaisers von 
Griechenland, verstésst sie aber auf eine Verleumdung hin. 
Sevilla lebt fiinfzehn Jahre bei Kéhlern, bis ihre Unschuld an 
den Tag kommt und sie gerade rechtzeitig erscheint, um die 
Vermihlung ihres inzwischen zu einem hiéchst bedenklichen 
Alter herangereiften Gemahls mit dessen junger Nichte Blanca- 
flor zu yerhindern. Jede Zeit- und Altersrechnung ist ‘hier 
auf den Kopf gestellt. 

» Kn ConpE Anarcos“ scheint, wie bei Besprechung des 
gleichnamigen Dramas Don Guillem de Castro’s bereits be- 
merkt, von beiden Dichtern aus gleicher Quelle geschopft zu 
sein. Die Handlung ist bei Mira de Amescua einfacher, aber 
das Stiick ist frostiger Unsinn, kalte Lavaschlacken, wiih- 
rend man bei Don Guillem mit bewunderndem Schauder auf 
einen thitigen Vulkan blickt, der die feurigen Ergiisse seines 
Innern in blendender Glut vor unsern Augen vorbeiwalzt. 

ML EJEMPLO MAYOR DE LA DESDICHA Y Caprran Bett- 
sarto. — Belisar steigt durch bestindige Siege in der Gunst 
des Kaisers Justinian so hoch, dass dieser Herrscher Lorbeer 
und Scepter mit ihm theilt. Alle seine Neider und Feinde 
hat der allmichtige Giinstling durch Wohlthaten und Hoch- 
herzigkeit entwaffnet, nur die Kaiserin Theodora, welche ihre 
friihere Liebe zu ihm mit dem tédlichsten Hasse yertauscht 
hat, strebt ihm nach dem Leben. Als ihre Ranke entdeckt 
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werden, ihr Gemahl sie zur Verbannung verurtheilt, dann aber 
auf Fiirbitte Belisar’s begnadigt, kann auch sie dem Einflusse 
der Heldenseele des Giinstlings nicht mehr widerstehen. Aber 
ihre wiedererwachte Liebe wird, da sie nicht auf Tugend be- 
ruht, zum Keim neuen, erfolgreichern Hasses. Belisar muss ihre 
unverbliimten Liebesantrige theils aus Loyalitiit, theils aus Liebe 
zu der schonen Antonia Patricia zuriickweisen. Das doppelt ge- 
krankte Weib bekommt einen Liebesbrief ohne Aufschrift von 
Belisar an Antonia in die Hinde und bedient sich desselben, um 
den Kaiser glauben zu machen, Belisar stelle ihr (Theodora) 
nach. Diese vermeintliche Enthiillung muss natiirlich alles Vor- 
ausgegangene in ein falsches Licht stellen. Der Kaiser geht 
in die Falle, lisst Belisar blenden und als Bettler ausstossen. 
Bald darauf klart Antonia den wahren Sachverhalt auf, aber 
Belisar ist unterdessen im Elend gestorben. — Die Wand- 
lungen Theodora’s von Liebe zu Hass und umgekehrt wiiren 
psychologisch sehr interessant, wenn nicht alles kaum ver- 
mittelt beieinander lige. Ebenso mangelhaft vorbereitet ist der 
Uebergang von héchster Gunst zu grausamster Bestrafung des 
siegreichen Helden seitens des Kaisers, und so finden wir hier, 
wie so oft im spanischen Drama, die Ausfiihrung weit hinter 
der Conception zuriickstehen. Das Stiick ist oft dem Lope de 
Vega zugeschrieben worden, aber das in der Osuna-Bibliothek 
vorhandene Autograph unsers Dichters, mit einer Censur 
Lope’s versehen, beseitigt jeden Zweifel tiber die Autorschaft. 

, HL ESCLAVO DEL DEMONIO“ muss ausfiihrlicher behan- 
delt werden, da dieses interessante Drama nicht allein das 
directe Vorbild von Moreto, Matos und Cancer’s ,,CAER PARA 
LEVANTAR“ ist, sondern auch Calderon bei dessen ,,MAcrco 
PRODIGIOSO“ vorgeschwebt hat. — Der alte Marcelo hat zwei 
Tochter, Lisarda und Leonor. Letztere will den Schleier 
‘nehmen, erstere soll sich auf Wunsch ihres Vaters mit 
einem Don Sancho de Portugal vermihlen. Sie liebt indessen 
Don Diego de Meneses, einen Feind ihres Hauses, der ihren 
Bruder im Duell getédtet hat. Sie hat den Muth, ihrem Vater 
diese Neigung zu gestehen; er verflucht sie deshalb, wahrend 
er Leonor mit seinem Segen den Wunsch mitgibt, sie mége 
Konigin von Portugal werden. Lisarda kommt infolge dessen 
za dem Entschlusse, sich von Don Diego entfiihren zu lassen 
und theilt ihm dies mittels eines Briefchens mit. Inzwischen 
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~ hat Marcelo einen jungen Heiligen, Don Gil, gebeten, er mége 


Don Diego iiberreden, Lisarda nicht mehr nachzustellen. 
Nachdem Don Gil diesen Auftrag vor Marcelo’s Hause wieder- 
holt in beredtester Weise ausgefiihrt hat, fihlt Don Diego 
wirklich Gewissensbisse, die Verbindung mit der Geliebten in 
der geplanten riicksichtslosen Weise durchzusetzen, nimmt 
sich vielmehr vor, offen um ihre Hand anzuhalten, und geht 
ab. Nun versucht aber der Diimon den zuriickbleibenden Don 
Gil mit solchem Erfolge, dass dieser die von Don Diego be- 
reits angelegte Strickleiter besteigt, in Lisarda’s Zimmer ein- 
dringt, ihre Liebe geniesst und sie dann in miinnlicher Klei- 
dung entfiihrt. Um sein Benehmen zu entschuldigen, hat er 
ihr bei der Erkennung eingeredet, Don Diego habe ihr ab- 
sichtlich diesen Schimpf anthun lassen. Als der alte Marcelo 
die Flucht seiner Tochter erfihrt, glaubt er, der Entfiihrer 
sei Don Diego und wird in seiner Meinung bestirkt, als die- 
ser — dem gefassten Vorsatze gemiiss — eintritt, um sich 
Lisarda zur Gemahlin zu erbitten. Leonor rith dem anfiing- 
lich in die grésste Aufregung gerathenden Greise, er mége 
seine Kinwilligung ertheilen und den neuen Gatten die Sorge 
um ihr ferneres Gliick selbst tiberlassen. Marcelo fiigt sich. 
Als aber am Schlusse des Acts Don Diego seine Braut ab- 
holen will, vernimmt er, Marcelo sei mit seiner ganzen Fa- 
milie auf das Land gezogen. — Vorher ist der Briiutigam Li- 
sarda’s, Don Sancho, angekommen, hat beim ersten Anblicke 
eine heftige Neigung zu Leonor gefasst und sich deshalb sei- 
nem Zukiinftigen Schwiegervater vorliufig nicht zu erkennen 
gegeben. 

Zweiter Act. Don Gil und Lisarda, an menschlicher 
und gottlicher Gnade verzweifelnd, fithren im Gebirge ein 
Rauberleben. Marcelo und Leonor fallen ihnen in die Hande, 
Lisarda will sie tédten, aber Gil, auf welchen die Schon- 
heit Leonor’s tiefen Eindruck gemacht hat, verhindert diese 
Schandthat. Lisarda erbittet sich als Lohn ihrer Schonung 
unbekannterweise (sie und Don Gil tragen Masken) den 
Segen ihres Vaters, welchen sie auch erhiilt. Marcelo und 
Leonor ziehen alsdann unter Zuriicklassung eines Juwelen- 
kistchens ihres Weges weiter. Wahrend Lisarda den Raub 
versteckt, ruft Don Gil, welcher darunter ein Bildniss Leonor’s 
gefunden hat, von erneuter Bewunderung durchdrungen, aus, 
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er giibe seine Seele darum, das Urbild geniessen zu kénnen. 
Der Damon nimmt den Gotteslasterer beim Wort, erscheint ihm 
unter dem Namen Angelio und lasst sich unter erwihnter Be- 
dingung seine Seele verschreiben. Er wird hierauf als Sklave 
des Daimons auf besondere Weise gekleidet, und auf die Frage 
Lisarda’s nach dem Grunde dieser Verinderung, gibt er vor, er 
wolle Magie studiren. Von diesem Studium, welches Calderon 
inr ,,MAaico propreroso“ so wirksam verwerthet hat, héren wir 
in diesem Stiicke indessen spiter nichts weiter als eine kurze 
Aeusserung Don Gil’s, dass er wirklich Magie lerne: 


Aprendo nigromancia 
que en esta cueva me ensena (el demonio). 


Unterdessen sind Don Diego und Don Sancho, als Landleute 
verkleidet, auf das Gut Marcelo’s gekommen. Ersterer will 
sich an Marcelo rachen, da er glaubt, dieser habe Lisarda 
getidtet; letzterer sammelt auf Wunsch Marcelo’s die Land- 
leute zur Verfolgung der Riuberbande im Gebirge. Seine 
Bemiihungen um die Gunst Marcelo’s und Leonor’s haben 
jedoch wenig Erfolg, denn der Prinz von Portugal, welcher 
auf dem Wege zu Gil ,dem Heiligen‘ ist, um dessen Gebete 
fiir die Genesung seines schwerkranken Vaters zu erbitten, 
sieht Leonor und verliebt sich in deren ausserordentliche 


Schénheit. — Don Diego ist inzwischen im Gebirge in die. 


Hinde Don Gil’s gefallen. Lisarda will den vermeintlich Un- 
getreuen erschiessen, aber der Flintenstein gibt kein Feuer. 
Sie lisst Don Diego ziehen, die Reue tiber ihre bisherigen 
Verbrechen packt sie mit plotzlicher Gewalt, und sie be- 
schliesst, sich zu bessern. Als erstes Zeichen dieser Wand- 
lung schenkt sie das versteckte Juwelenkistchen einem armen 
Bauernmiidchen. Als dann noch ein bedringter Landmann 
erscheint und sie nichts mehr zu verschenken hat, schenkt sie 
sich selbst, indem sie ihn ermichtigt, sie (immer noch in 
minnlicher Tracht) als Sklaven zu verkaufen. 

Dritter Act. Don Diego ist — da man vermuthet, er 
habe Lisarda getédtet — gefangen zu Marcelo gebracht und 
von diesem in einen Thurm gesperrt worden. In das gleiche 
Behiltniss kommt Lisarda, welche von dem Landmann als 
Sklave an Marcelo verkauft worden ist; die minnliche Tracht, 
der Sonnenbrand im Gebirge und das ihrem Gesicht aufge- 
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brannte Motto ,,Esclavo de Dios“ haben sie selbst fiir ihren 
Vater unkenntlich gemacht. Trotzdem erfolgt die Erkennung 
mit Don Diego; beide glauben, den Schemen des andern zu 
erblicken, trennen sich aber schliesslich mit der Beruhigung, 
sich im Jenseits wiederzusehen. — Der Prinz von Portugal 
fillt im Gebirge ebenfalls in die Hinde Don Gil’s und hort 
zu seinem Entsetzen, dass dieser die gleiche Person mit dem 
friihern Heiligen sei. Don Gil lisst ihn ziehen, der Prinz reist 
weiter, kehrt aber bald zuriick und iiberreicht Marcelo ein 
Schreiben von sich selbst, worin er ihm anempfiehlt, Leonor 
dem Ueberbringer zur Gemahlin zu geben. Er stellt sich in 
dem Briefe als den Bréutigam ,,Don Sancho yon Portugal“ vor, 
da er fiirchtet, Marcelo kénne ihm in seiner wahren Rolle die 
Hand Leonor’s wegen Unebenbiirtigkeit verweigern. Der rich- 
tige Don Sancho de Portugal, welchem Leonor bisher nur 
halbes Gehér geschenkt hat und welcher den Prinzen kennt, 
muss dem miichtigen Nebenbuhler nachstehen, um so mehr, 
als. gerade die Nachricht eintrifft, der Prinz sei durch den 
Tod seines Vaters Konig geworden, So hat sich die Segnung 
-Marcelo’s erfiillt. — Inzwischen hat Don Gil vom Dimon die 
Kinlésung seines Versprechens betreffs Leonor’s verlangt. Wie 
tiblich, fihrt ihm der Antichrist einen Schemen der Geliebten 
in die Arme, welcher sich nach gehabtem Genuss als Todten- 
gerippe enthiillt, Don Gil wirft deshalb dem Verfithrer vor, er 
habe seinen Vertrag nicht eingehalten, und wird durch eine 
Stimme von Oben bestiirkt, seine Erlésung zu versuchen. 


Nach einem inbriinstigen Gebnie an seinen Schutzengel, ringt 


dieser mit dem Dimon und entreisst ihm Gil’s Schuldyer schrei- 
bung. Letzterer thut nun Busse und erseheint mit einem 
Strick um den Hals im Hause Marcelo’s, um Don Diego’s 
Unschuld zu erkliren, wiihrend sich eine Perspective mit dem 


Blick auf die kniende, als Biisserin verschiedene Lisarda er- 


Offnet. Mit diesem ae eis auf die Siihne aller begangenen 
Verbrechen schliesst das Stiick. 

Schon aus diesem Auszuge wird man ersehen haben, ‘dest 
die Handlung eine dusserst reiche, sehr interessante, aie Aus- 
arbeitung und Fiihrung derselben aber eine mangelhafte, oft 
unorganische und ungeschlachte ist. Die Schlussverse: 


dando fin 
a esta historia verdadera 
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eaten auf die Benutzung eines vorhandenen Stoffs, was in- 


_ dessen die Bedeutung des gigantischen Werks kaum beein- 


trichtigt. Die gewaltigen Leidenschaften, welche hier mit- 
einander ringen, sind der Ausfluss einer echten Dichterphan- 
tasie, und die poetische, oft philosophische pbrachey pteitias 
den Stoff wiirdig ein. 

Kinen ahnlichen Gegenstand behandelt der Dichter in En 
AMPARO DE LOS HOMBRES“. — Federico, ein nespohkear one 
Caballero, welcher in der Schlacht von Pavia (1525) mit Aus- 
zeichnung gedient, aber statt materieller Belohnung. nur 
Empfehlungsbriefe an den spanischen Hof erhalten hat, kommt — 
in erbarmenswerthem Zustande in Genua an. In dieser Stadt 
nimmt er Dienste bei Carlos, einem reichen, aber verschwen- 
derischen jungen Edelmanne. Die untergeordnete Stellung 
und seine Armuth werden ihm unertriglich, als er einst zu- 
fallig das Bildniss Julia’s, der Geliebten seines Herrn, erblickt. 
Der Damon ersieht seine Gelegenheit, lisst sich Federico’s 
Seele verschreiben und iiberhiuft ihn dafiir mit unermess- 
lichen Reichthiimern. Hiermit ist Federico der Erfiillung 
seiner Wiinsche sehr nahe geriickt, denn Julia’s Vater erklirt 
sich geneigt, ihm die Hand seiner Tochter zu gewihren, um so 
mehr, als inzwischen Carlos infolge leichtsinniger Verschwen- 
dung in Armuth gerathen ist. Julia selbst bleibt indessen 
standhaft, und Federico beansprucht deshalb, dass der Dimon 
seinen Nebenbuhler aus dem Wege raéume. Da ein directer 
Mord infolge der grenzenlosen Verehrung der Jungfrau Maria 
seitens Carlos’ dem Dimon vorliufig nicht gestattet ist, so 
beschliesst dieser mit Federico, den heruntergekommenen 
Verschwender ebenfalls zum Verschreiben seiner Seele zu 
veranlassen. Die dem Adelsstolze und der Liebe dessel- 
ben gleich unertrigliche Armuth erleichtern diesen Plan. 
Der leichtsinnige Cavalier hat in einem finstern Walde be- 
reits Christus verleugnet, als der Damon auch die Verleug- 
nung der Jungfrau Maria verlangt. Dies verweigert aber 
Carlos auf die entschiedenste Weise, wirft sich auf sein 
Pferd und sprengt nach einer Einsiedelei, wo er auf that- 
sichliches Bitten des Muttergottesbildes bei dem Christus-. 
kinde Vergebung fiir seine Verleugnung des letztern erlangt. 
Der Vater Julia’s, welcher zufillig und ungesehen mit seiner 
Tochter Zeuge des Wunders war, beschenkt Carlos mit der 
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Geliebten Hand, da ihm ein so vertrauter Freund der heiligen 
Jungfrau als begehrenswerther Schwiegersohn erscheint. Fe- 
derico zieht sich in ein Franciscanerkloster zuriick. 

Dies ist natiirlich nur ein kurzer Abriss der ebenso 
_reichen als interessanten Handlung. Was die philosophisch- 
" poetische Einkleidung des Stoffs angeht, so mége hier eine 
kurze Stelle aus der ersten Scene Federico’s mit dem Dimon 


Platz finden. 


Federico (zuriickschreckend). - Bist du der Damon? 

Damon. Ja. — Warum erstaunst du? 
Was zitterst du? Siehst du mich nicht leutselig 
Und sanft? Glaubst du vielleicht, wir seien, wie 
Uns Pfuscher malen? Ging uns auch die Gnade 
Bei Gott verloren und die Bessrungshoffnung, 
So blieb uns Schénheit und ein tiefes Wissen.- 
Beachte auch, dass mancher Mensch schon unter 
Derart’gem Horoskop geboren wird, 
Dass er uns zwingt, ihm unterthan zu sein. 
Auf diese Art genéthigt, komme ich, 
Um dir zu helfen, dass dein Reichthum wachse 
Und deine Hoffnung, die du schon begrubst. 
Was nur der blonde Sonnengott erschafft, 
Was alles die elf Sphiiren iiberdachen, 
Besitze, lenke und regiere ich: 
Das Gold, das Silber und die Edelsteine. 
Fir mich erzeugt des Meers schwarzgriine Woge 
In Muscheln und in Aesten das Perlmutter, 
Die Perlen und die gliinzenden Korallen; E 
Die Berge geben mir das Silber, wenn 
Ich der verborgnen Minen Adern éffne, 
Das Blut derselben, das so viel vermag. 
All dies und Julia werden dir gehéren! 


Man beachte bei den gesperrt gedruckten Zeilen, wie treff- 
lich der Dichter die teuflische Schlauheit des Verfiihrers 
heraushebt, welcher Federico um so enger wmstrickt, als er 
ihm zu corstehenl gibt, gerade er sei ein zur Hensehate 
tiber die Diimonen frodetiders vorausbestimmter Mensch. 

Kin ebenfalls wenig bekanntes, interessantes Drama, in 
welchem der Diimon eine Hauptrolle spielt, ist ,, VIDA Y MUERTE 
DE LA MONJA DE PorTuGAL“. — Dojia Marfa, eine beriihmte 
Schinheit Lissabons, wird von dem Dimon mit der Nachricht 
getiuscht, ihr Anbeter Don Juan de Almeyda sei zu Schiffe 


iF. , 


ee 


oath Sevilla een um sich mit einer Andern zu vermihlen. 
In heller Liebesraserei folgt sie auf einem Boote nach, ein 
Sturm erhebt sich, und sie wird nur mit genauer Noth und - 
halbtodt von Fischern ans Land gerettet. Die iiberstandene 
Lebensgefahr bringt sie zu dem Entschlusse, den Schleier zu 
nehmen, und der Herzog von Viseo, welcher ihren Schiffbruch 
mit angesehen hat, verschafft ihr den Eintritt in ein Kloster. 
Hier aber verfiihrt sie der Dimon der Eitelkeit, falsche Wun- 
der zu wirken, mittels welcher sie zu so grosser Beriihmtheit 
gelanet, dass der Herzog von Medina Sidonia sein Banner 
yon ihr segnen lisst, ehe er mit der grossen Armada in See 
sticht. Aber selbst dieses Ansehen befriedigt ihre weltlichen 
Liiste nicht mehr, und Lucifer benutzt diese Stimmung, um 
ihr in der Gestalt Don Juan de Almeyda’s zu erscheinen und 
sie zur Flucht aus dem Kloster aufzufordern. Schon ist Ma- 
ria’s Wille gewonnen, als die allegorische Figur der Enttau- 
schung mit einer Fackel in der Hand erscheint und sie zur 
Einsicht ihrer Siinde und zur Bekehrung veranlasst. Mit die- 
ser Umkehr zum Guten kommen neue Bedringnisse. Die 
Inquisition ist den falschen Wundern auf die Spur gekommen, 
lisst Marfa verhaften und in einem dunkeln Gewélbe bei 
karglichster Nahrung schmachten. Auch der Damon fahrt 
fort, sie zu quilen, indem er den wirklichen Don Juan und 
einen andern friihern Liebhaber, Don Diego, mittels falscher 
Botschaften und unter thatlicher Mithiilfe zum Eindringen in 
den Kerker veranlasst. In Anwesenheit dieser beiden Cava- 
liere wird sie von den Herzégen von Viseo und Braganza als 
Inspectoren der Inquisition iiberrascht, und der Damon glaubt, 
damit den gréssten Triumph iiber ihre wahrhafte Reue und 
Busse gefeiert zu haben. Aber er sieht sich getiuscht, denn 
das Jesuskind erscheint, und die Gefangene verscheidet in 
gottergebener Weise unter dessen Tristungen. Der Damon 
yersinkt und die Inspectoren fiihlen sich jetzt gezwungen, die 
vermeinte Heuchlerin als Heilige anzuerkennen. 

Religiése Heuchelei auf die Biihne zu bringen, muss Zu 
Zeiten unsers Doctors ein gewagtes Experiment gewesen sein. 
Der psychologische Vorwurf ist aber entschieden interessant, 
und die Handlung ist einheitlich gedacht, wenn auch nicht 
mit gleichem Geschick durchgefithrt. Das Stiick verdiente 
bekannter zu sein als es ist; ohne Zweifel beruht es auf 


einer wahren, wenn auch legendarisch ausgeschmiickten Be- 
gebenheit. 

, Hn ErmiraANo GALAN Y MESONERA DEL Creo“ ist die 
Geschichte eines Eremiten, welcher sich als schmucker Soldat 
verkleidet, um seine gefallene Nichte aus ihrem wiisten Leben 
zu reissen und sie zur Riickkehr in das Biisserleben zu ver- 
anlassen. Das Stiick enthilt die Grundziige des im zehnten 
Bande der ,,Comedias nuevas escogidas“ abgedruckten Dramas 
» Hn ErmiraXo Ganan“ von Don Juan de Zabaleta, und hat 
diesem jedenfalls als Vorbild gedient, ist aber durchaus nicht 
mit demselben identisch. 

NO HAY DICHA NI DESDICHA HASTA LA MUERTE“ ist ein 
gut erfundenes und mit verhiltnissmissigem Geschick durch- 
gefiihrtes Drama. Es behandelt die Geschichte zweier Freunde, 
von welchen der eine vom Schicksal anscheinend vernach- 
laissigt, der andere auf die héchste Stufe menschlichen Gliicks 
emporgehoben worden ist. Und doch ist der erste schliess- 
lich der Gliicklichere, denn der bisherige Giinstling Fortuna’s 
wird durch eine Kette anscheinender Beweise seinem Konige 
so verdachtig, dass dieser ihn eigenhindig erdolcht, wihrend 
der anfinglich Ungliickliche alle Ehren seines Freundes erbt, 
nachdem sich dessen Unschuld herausgestellt hat. 

LA RUEDA DE LA ForTUNA“ yerfolgt jihnliche Tendenz. 
Es ist ein interessantes Bild aus der verderbten byzantinischen 
Kaiserzeit, aber mit grellen Farben gemalt, unkiinstlerisch 
gruppirt und durch Roheiten verunziert. Es war eins der be- 
riihmtesten Dramen des Dichters; dass es schon 1604 zur Auf- 
fihrung gelangt war, geht aus einem Briefe Lope de Vega’s 
an den Herzog von Sesa, datirt 4. August 1604, hervor. 

,»OBLIGAR CONTRA sU SANGRE“ ist ebenfalls ein lebhaf- 
tes Stiick. Seine Handlung ist bedeutend einheitlicher, da- 
“gegen ist es stark durch Cultismo und schwiilstige Rhetorik 
verunstaltet und scheint deshalb in der spitern Periode des 
Dichters unter dem iiberwiegenden Einflusse der neuern. dra- 
matischen Schule geschrieben zu sein. Es behandelt den 
interessanten Vorwurf der Verhinderung einer Blutrache durch 
die Energie eines liebenden Midchens, welches sich nicht 
scheut, eine Pistole zur Vermittlerin zwischen Liebhaber 
und Bruder xu machen. Da die Handlung in der Regierungs- 
zeit. Alfonso’s\ VIII. von Castilien spielt, so ist diese Pistole 
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ein Anachronismus, iiber welchen sich der Dichter selbst im 
Munde des Gracioso in ungezwungenster Weise lustig macht: 

Lain. gSancha con boca de fuego? 
Ballesta y lanzon habia 
_ solamente en aquel tiempo. 

NO HAY REINAR Como‘yrvir“ hat einen dhnlichen Grund- 
gedanken wie Lope de Vega’s ,,LA BOBA PARA LOS OTROS ¥ 
DISCRETA PARA sf“. Der herrschsiichtige Oheim und Vor- 
mund der nahezu volljahrigen Kénigin Margarita von Sicilien 


_ will die bevorstehende thatsiichliche Regierung seiner Nichte 


dadurch verhindern, dass er sie durch einen Schwachsinnig- 
keit hervorrufenden Trunk zu Geschiiften untauglich macht. 
Margarita erfihrt den Plan, nimmt statt der schiidlichen 
Mischung ein Glas Wasser und erheuchelt geistige Schwiiche, 
bis sie einen starken Beschiitzer in Kénig Federico von 
Neapel gefunden hat, mit dessen Hiilfe sie die Verschworer 
za Paaren treibt und ihre Regierung antritt. Es ist nicht 
mehr festzustellen, ob dem Stiicke Lope’s oder demjenigen 


-unsers Doctors die zeitliche Prioritiét gebiihrt; sollte Mira de 


Amescua den ersten Gedanken gehabt haben, so wiirde sein 
Drama eine Bedeutung erlangen, die ihm im andern Falle 
abginge. : 

,»HL GALAN SECRETO“ ist unter dem Titel ,,.En srcrETo 
ENTRE DOS AMIGOS“ im apokryphen dritten Bande Moreto 
(1681) diesem Dichter zugeschrieben worden. Die ganze 
Mache des Stiicks und die etwas schwerfallige Sprache deu- 
ten jedoch entschieden auf unsern Mira de Amescua. Im 
tibrigen zeigt. die Comédie wenig hervorragendes Verdienst. 
Die Figur der Herzogin Porcia ist Tirso de Molina abgelauscht. 

» LA TERCERA DE si misma“ (Amor, ingenio y mujer) ist 
ein lebhaftes Stiick in der Manier Tirso’s. Es dreht sich um 
die Ranke der Herzogin Lucrecia von Amalfi, welche durch 
Verkleidungen und Listen aller Art die Hand des Herzogs 
yon Mantua zu erlangen strebt, schliesslich aber selbst fiir gut 
findet, diese Absicht aufzugeben. Es ist unter dem Namen 
Calderon’s in dem achten Bande der ,,Comedias nuevas escogi- 
das“ abgedruckt und oft irrthiimlicherweise mit einem andern, 
viel seltenern Stiicke unsers Dichters: 

AMOR, INGENIO y MusER“ fiir identisch gehalten worden. 
Der Inhalt des letztern ist in Kiirze folgender. Ein Kénig von 


Mira de Amescua. iss 
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Sicilien hat, um das salische Gesetz zu umgehen, sein ein- 
ziges Kind Mathilde insgeheim als Prinzen erziehen lassen. 


Die Thronfolge wire somit gesichert, wenn nicht der Schalk 


Amor das Herz des vermeintlichen Jiinglings verwundete. Der 
geliebte Gegenstand ist ein Neffe des Kénigs von Aragon, 
Don Enrique, welcher mit Empfehlungsbriefen an die schéne 


und michtige Herzogin von Villahermosa an den Hof ge- 


kommen ist. Da die Herzogin dem schmucken Fremden 
nicht allein ihre Protection, sondern auch ihr Herz entgegen- 
bringt, so erheuchelt Mathilde in ihrer Prinzenrolle eine 
heftige Leidenschaft fiir erstere und untersagt Enrique, der- 
selben den Hof zu machen. Gleichzeitig erweist sie ihm aber 
grosse Gunst und verspricht, ihn mit der Hand einer Zwil- 
lingsschwester zu entschiidigen, welche in einem Thurme ge- 
fangen gehalten werde, da ihrem Vater prophezeit worden 
sei, sie werde durch Vermihlung mit einem Fremden Unheil 
itber das Land bringen. Enrique wird bei der angeblichen 
Schwester — welche natiirlich Mathilde selbst in weiblicher 
Tracht ist — eingefiihrt und schenkt ihr sofort sein Herz. 
Als Prinz gibt nun die Infantin vor, sie wolle sich mit der 
Herzogin vermihlen, wenn diese mit ihren Anhingern die Ab- 
schaffung der beiden sog. Recaredo’schen Gesetze im Parla- 
mente durchbringe. Unter diesen beiden Gesetzen ist das 
salische, sowie dasjenige verstanden, nach welchem der Thron- 
folger. verhindert ist, eine Vasallenheirath zu schliessen. Zur 
Bekimpfung des erstern wird auch der miichtige Marquis, ein 
Neffe des Kénigs gewonnen, da dieser der Sohn einer Schwester 
des Kénigs ist und nach Gelingen erwiihnter Bestrebungen be- 
fihigt wire, bei etwa eintretendem Todesfalle des yermeint- 
lichen Prinzen den Thron zu erben. Den Anstrengungen die- 
ser beiden michtigsten Vasallen gelingt es’ wirklich, Parla- 
ment und Volk zu allem Gewiinschten zu bewegen, und nun 
kann sich die Infantin in ihrer wahren Rolle zeigen und En- 
rique zum Gemahl nehmen. Der Marquis, ein Anbeter der 
Herzogin, wird mit deren Hand belohnt. — Das Stiick zeugt 
von glinzender Erfindungskraft des Dichters, und die héchst 
romantische Handlung ist einheitlich und folgerichtig durch- 
gefiihrt. Selbstverstindlich muss man die Expositionsbasis als 
poetisch berechtigt annehmen, denn die prosaische Wirklich- 
keit wird sich kaum damit einverstanden erkliren kénnen. 
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_ Das verdienstvollste und bekannteste Drama unsers ieee 


tors ist ,,GALAN, VALIENTE Y piscRETO“. — Serafina, Her- 


zogin von Mantua, soll sich vermihlen. Da sie aber noch nicht. 
geliebt hat und fiirchtet, dass es ihren Bewerbern mehr um 
ihr Herzogthum als um ihre Person zu thun sei, so beschliesst. 
sie, dieselben einer Probe zu unterwerfen. Zu diesem Behufe 
verabredet sie mit ihrer Dame Porcia, fiir einige Zeit gegen- 


-seitig die Rollen zu tauschen. Diese List wird dadurch még- 


lich, dass Serafina und Porcia bisher in grésster Zuriick- 
gezogenheit fern von Mantua gelebt haben. Drei Bewerber, 
die Herzége von Parma, Ferrara und Urbino werden wirklich 
eetiiuscht und machen der Pseudo-Serafina in eifrigster Weise 
den Hof; der vierte, Don Fadrique de Aragon (natiirlich der 
Spanier!) wird dagegen von seinem Diener, welcher sich als 
Possenreisser bei der Herzogin eingenistet hat, von dem wah- 


~ren Sachverhalt unterrichtet und geht den richtigen Weg, in- 


dem er der angeblichen Hofdame seine galante Aufmerksam- 
keit zuwendet. Die Herzogin fiihlt sich natiirlich in ihrer 
weiblichen Eitelkeit durch diese anscheinend uneigenniitzige 
Neigung aufs héchste geschmeichelt, und dieses Gefiihl bildet 
sich zur Liebe aus, als ihr Porcia gesteht, Fadrique’s stolze 
Verschmihung ihrer vermeinten Hoheit habe ihr Herz ge- 
wonnen. So weit geht alles gut, aber nun will auch noch der 
Verstand der einigermaassen philosophischen Herzogin be- 
friedigt sein; sie beansprucht, dass ihr Gemahl sich als galant, 
tapfer und klug erweisen miisse. Nachdem sie diese drei 
Eigenschaften in ausgedehntester Weise an Don Fadrique er- 
probt hat, erklirt sie sich und reicht ihm die Hand. — Das 
Stiick erinnert unwillkiirlich an Moreto’s ,,.EL DESDEN CON EL 
DESDEN“; besonders ist dies der Fall mit der Episode des 
Dieners, welcher sich bei der Umworbenen als Spassmacher 
einschleicht und der Eifersucht der Heldin auf die zweite 
Liebhaberin, welche die schlummernde Liebesleidenschaft zum 
jiihen Erwachen bringt. Moreto hat eben mit scharfem Blick 
alles schén und richtig Gedachte in ihnlichen Stiicken seiner 
Vorgiinger wie in einem Brennpunkte gesammelt und zu dem 
Meisterwerke gestaltet, welches wir alle bewundern. 

La ADULTERA VIRTUOSA” ist ein romantisch-abenteuer- 
liches Drama, dessen Katastrophe mit derjenigen von Tarrega’s 
UA ENEMIGA FAVORABLE“ einige Aehnlichkeit zeigt. 
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LO QUE ES NO CASARSE 4 GUSTO“ beleuchtet die Folgen 


eines Ehebiindnisses, welches nicht aus Neigung, sondern auf 


Geheiss eines Kénigs geschlossen worden ist. Die junge Frau 
lasst sich waihrend einer Abwesenheit ihres Gatten von ihrem 
frithern Liebhaber, dem Infanten Bimarano, verfithren und 
erleidet dafiir den Tod, wihrend der Infant von dem Konig | 
mit eigener Hand niedergestochen wird. Die interessante 
Handlung ist auf der einfachen Basis aufgebaut, dass Kénig 
Fruela I. seinen Bruder Bimarano aus politischer Eiferguehe 


eigenhindig ermordete (,,Crénica general, Zamora 1541, 8. 221). 


»HL PALACIO CoNFUSO“, das Vorbild von Corneille’s Don 
SANCHE D’ARAGON“, eine geistreiche, aber héchst verwickelte 
»Comédie der Trrungen* — der als Landmann erzogene Zwil- 
lingsbruder und Doppelgiinger eines tyrannischen Konigs neu- 
tralisirt mit Hiilfe der Kénigin alle dessen Handlungen —, wird 
in manchen Drucken dem Lope de Vega zugeschrieben. Der 
erste Act kénnte allenfalls dieser Voraussetzung entsprechen, 
aber die beiden andern Acte — und damit wohl das ganze 
Stiick — diirften eher unserm Mira de Amescua gehoéren, 
welcher im 28. Bande der ,,Comedias nuevas escogidas* ing 
in Hinzeldrucken als Verfasser angegeben wird. 

» EL CABALLERO SIN NOMBRE “ behandelt die Schicksale 
Don Gonzalo Altamirano’s, eines zweiten Sohnes, welcher in 
die Welt hinauszieht, um durch eigene Thatkraft zu erwerben, 

was ihm das Schicksal versagt hat. Durch Tapferkeit, List 
und Gliick wird er Gemahl einer Halbschwester Alfonso’s VI. 
von Castilien, und als er gar letzterm die abgeschlagenen 
Koépfe eines Maurenkonigs und ‘seiner zwei Séhne als Bewill- 
kommnungsgeschenk beim Einzug in eine Festung iiberreichen 
kann, erhalt er, ausser andern Ehren, den neuen Familien- 
namen ,,Cabezas (Képfe). Hiermit ist er selbst das Haupt 
eines neuen Adelsgeschlechts geworden, nachdem er sich bis 
zu diesem Zeitpunkte in stolzer Bescheidenheit nur als ,,Rit- 
ter ohne Namen“ bezeichnet hatte. — Das Stiick hat srossen 
romantischen Reiz und wird durch kernige Diction mit sché- 
nen Bildern und Sentenzen gehoben. Dass es etwas allzu 
abenteuerlich ist und bei dem Reichthum der Handlung die 
Charaktere etwas in den Hintergrund treten, darf man dem 


Dichter um der tibrigen Schénheiten Willen gewiss nach- 
sehen. 
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+ , CUATRO PRODIGIOS DE AMOR“ ist eine sehr belustigende 
und trotz grosser Verwickelung Klar gefiihrte Comédie. Die 
Charaktere sind etwas figuronhaft gehalten, was iibrigens bei 
der Grundidee des Stiicks, vier Caballeros durch Liebe aus 
ihrem Naturell zu driingen (ein Feigling wird tapfer, ein Geiz- 


_hals freigebig, ein Culteraner unaffectirt, ein Nachligsiger 


sorefaltig), kaum zu vermeiden war. 

»La FENIx DE Satamanca“ ist eine Combdie in Tirso’- 
scher Manier. Sie behandelt die Abenteuer einer wegen ihrer 
Schénheit als ,,Phénix yon Salamanca“ bekannten jungen 
Witwe, welche ihrem Geliebten in Minnertracht nachfolgt und 
sich schliesslich mit ihm vermihlt. Die Handlung ist nicht 
tibel erfunden, aber mangelhaft gefiihrt, die Sprache ist rein 


und frei von Cultismen. Vielleicht gaben die Abenteuer der 


Dichterin Dojia Feliciana Enriquez de Guzman unserm Mira 
de Amescua die erste Anregung zu dem interessanten Stiick. 

»LO QUE PUEDE UNA sospEcHA“ ist, dem Inhalt nach, ein 
Intriguenstiick in der Art der Calderon’schen, aber im Gegen- 
satze zu denselben, von unklarer und schwerfilliger Mache. 
Duelle, Misverstiindnisse, Eifersucht, Verstecken u. s. w., alle 
diese Comédien-Ingredienzien, nur um zwei Paare zu ver- 
einigen, deren Verbindung bei offener, ehrlicher Werbung 
nichts im Wege gestanden hitte! 

NO HAY BURLAS CON LAS MUJERES, CASARSE Y VENGARSE“ 


_hat eine originelle Doppelhandlung, welche jedoch ziemlich 


ungeschickt gefiigt ist. Die Hauptwirkung der Comdédie be- 
ruht darauf, dass eine ungerechterweise bei ihrem Geliebten 
verdachtigte Dame, von diesem verlassen und durch einen 
Backenstreich beschimpft wird, diese Schmach aber am Schlusse 
durch Niederschiessen des Beleidigers riicht. 

, HL HOMBRE DE MAYOR FAMA“ schildert eine Reihe der 
Thaten des Hercules in loser Weise und schliesst mit seiner 
Verbrennung durch das Nessushemd. 

Eine geschickte Verflechtung biblischer Stoffe in wiirdiger 
Sprache, ein entschieden gegliickter Wurf unsers Dichters ist 
» VIDA Y MUERTE DE SAN L&zarno“, Eine kurze Inhaltsangabe 
wird darthun, wie schén die dramatischen Charaktere in Be- 
ziehung und Gegensatz gebracht sind und wie diese Zusam- 
menstellung der Erfindungskraft des Doctors, nicht dem 
vorliegenden Bibelstoffe zu verdanken ist. 


Scumrrer, I. all 


drei Rrepeache fallen ungliicklich aus. Einmal bittet er ibn - 


Nabal ist arm, neidisch und geizig, Lazarus reich und _ 
mildthatig. Beide bewerben sich um die Hand der schénen 
Abigail, welche Lazarus vorzieht, aber einstweilen keine be- 
stimmte Wahl trifft. Der Schutzengel Nabal’s versucht in- 
zwischen, denselben fiir den Himmel zu erziehen,.aber seine 
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um Almosen, dann lisst er ihm durch Lazarus eine angeblich 
gefundene Bérse zustellen, schliesslich lisst er ihm durch die 
gleiche Hand 1500 Goldstiicke zuwenden, unter dem Vorwande, 
es sei die Riickzahlung einer Schuld an Nabal’s verstorbenen 
Vater. Alles dies, sowie weiter zufliessende Reichthiimer tiben- 
jedoch keinen wohlthitigen Einfluss auf des Geizigen Charakter 
aus. — Hand in Hand mit diesen Versuchen an Nabal durch 
Glicksfaille geht jetzt die Pritfung des mildthiitigen Laza- 
rus durch unverschuldetes Ungliick, wozu der Dimon die | 
himmlische Erlaubniss erhiilt. ; 

Zweiter Act. Ungiinstige Nachrichten regnen auf Laza- 
rus, giinstige auf Nabal, und letzterer erhilt jetzt Abigail zur 
Gattin. Aber selbst bei der Vermihlungsfeierlichkeit kann 
er seinen Geiz nicht tiberwinden, verweigert jede Armen- 
spende, stésst Lazarus zuriick, welcher als Hiilfesuchender 
erscheint und nimmt ihm sogar ein Juwel ab, welches ihm 
Abigail aus Mitleid geschenkt hat. Lazarus verliert: trotz- 
dem seinen Gleichmuth nicht, und der Damon erhilt infolge 
dessen die Erlaubniss,: ihn such durch kérperliches Elend 
zu priifen. 

Dritter Act. Lazarus wird von Aussatz bedeckt und 
kommt in diesem Zustande nochmals in Nabal’s Haus; Abigail 
lasst ihm Erfrischung reichen, was Nabal, als er es bemerkt, 
mit den herbsten Vorwiirfen riigt. Der Aussiitzige erhiilt 
schliesslich ein Brétchen von des Reichen Tische, wiihrend 
dieser in iippigen Speisen schwelgt. Jetzt aber ist er am 
Ende seiner Herrlichkeit angekommen, denn seiner Hart- 
nickigkeit Maass ist voll. Wiahrend der Siesta erwiiret ihn 
der Damon und bringt ihn zur Holle. Am Orte der Seligen 
erblickt er Lazarus und verlangt vergeblich einen Tropfen 
Wasser, wiihrend dieser in der Glorie ruht. , 

Eigentliche Heiligencomédien sind: 

»{L ANIMAL PROFETA, San Jutian“. — Ein Hirsch pro- 
phezeit dem heiligen Julian mit menschlicher Stimme, er 
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werde seine eigenen Aeltern tédten. Dies geht durch ein 
_ ungliickliches Misverstiindniss in Erfiillung, aber die Busse 


‘des Heiligen findet vor Gottes Augen Anerkennung und 
Gnade. 

- ,, KL NEGRO DEL MEJOR amo“ behandelt die Geschichte 
des heiligen Rosambuco in der gewdhnlichen abgeschmackten 
Manier der Periode. Das Stiick ist verschieden von der Co- 
modie Lope de Vega’s iiver den gleichen Heiligen. 

Sehen wir nun auf die Leistungen unsers Doctors im 
Ganzen zuriick, so scheint es auf den ersten Anblick, als ob er 
von seinen Zeitgenossen etwas zu iiberschwenglich gelobt wor- 


den wiire. Versenkt man sich jedoch tiefer in seine Dichtungen, 


so wird man dieses Urtheil gewiss zu seinen Gunsten modi- 
ficiren. Wie bei Lope de Vega, wird man vor allen Dingen 
sichten und diejenigen Stiicke ausscheiden miissen, welche 
hauptsiichlich der Schreibsucht des Dichters oder dem uner- 
sattlichen Bediirfnisse der spanischen Zuhérerschaften ihre 
Existenz verdanken. Hat man aber auf diese Weise den 
Kern seiner Werke herausgeschilt, so wird man iiber die 
fruchtbare, energische Einbildungskraft, die poetische und 
philosophische Tiefe, welche diese Dramen aufweisen, nur. 
staunen kinnen. Man denke an ,,EL EscLAvO DEL DEMONTO“, 
EL AMPARO DE LOS HOMBRES“, ,,GALAN, VALIENTE Y DISCRETO“, 
AMOR, INGENIO ¥Y MUJER“, ,,CUATRO MILAGROS DE AMOR“, eine 
wahre Stufenleiter glinzender Compositionen verschiedener 
Gattung. Die Mingel des Dichters sind dagegen hauptsichlich 
ausserlicher Art. Die Fiihrung der Handlung ist oft unge- 
schickt, die Episoden verschmelzen sich nicht organisch mit der 
Hauptfabel, sondern machen oft den Kindruck einer Doppel- 
oder gar Triplehandlung, wie z. B. in ,,.Eu ERMITANO GALAN“. 
Die Diction ist manchmal spréde und ungleich, manchmal 
mit Cultismo versetzt. Die obenerwihnten Vorztige tiberragen 
jedoch diese mehr technischen Unvollkommenheiten bei wei- 
tem und sichern dem Dichter einen der wichtigsten Platze in 
der Literaturgeschichte seiner Epoche. 


Miguel de Cervantes als Nachahmer Lope de Vega’s. 


Wer die etwas pedantischen Auslassungen des Pfarrers 
und des weisen Kanonikus von Toledo im 48. Kapitel des 
Don Quijote (erster Theil) liest und alsdann die 1615 zum 
ersten male gedruckten acht Comédien des Cervantes zur 
Hand nimmt, wird eine drastische Illustration der Redensart 
»fempora mutantur etc. vorfinden. Geldsorgen und die 
Ueberzeugung, dass er gegen die miichtig einsetzende Hoch- 
flut der neuen Comédie vergeblich ankimpfe, mégen den Dich- 
ter des Don Quijote dazu gebracht haben, seinen Widerstand 
gegen die herrschende Richtung aufzugeben. Dass er aber 
versuchte, die friiher geriigten Ungeheuerlichkeiten derart zu 
iiberbieten, ,,Herodes derart zu iiberherodisiren“, dass der 
Herausgeber der zweiten Ausgabe der ,,Ocho Comedias y ocho 
entremeses“, Blas Nasarre, die Behauptung aufstellen konnte, 


diese Comédien seien Verspottungen der Dramen Lope’scher 


Schule, wie der Don Quijote eine Verspottung der Ritter- 
romane, ist nicht zu entschuldigen. Die neuere Kritik hat 
Blas Nasarre’s Theorie zwar riicksichtslos beiseite geschoben, 
aber eine sorgfiltige Priifung der Stiicke erregt dem unpar- 
teiischen Beurtheiler das Gefithl, als kénne der genannte 
Kritiker bei einzelnen derselben richtig empfunden haben. 
Als solche Beispiele mégen ,,EL LABERINTO DE Amor“ und 
LA CASA DE LOS CELOS“ erwiihnt werden. Es ist aber weder 
aus dem Prolog noch aus den Comédien selbst die leiseste 
aiussere Andeutung zu entnehmen, dass Cervantes eine Pa- 
rodie der Lope’schen Dramen beabsichtigte. Dies muss die 
Kritik stutzig machen, denn im Don Quijote ist es iiberall 
deutlich ausgesprochen, dass er eine Parodie sein soll, und 
itberall finden sich Personen, welche den Standpunkt der Ver- 
nunft vertreten. Alles dies ist in den Comédien nicht zu 
finden, und és ist schade darum, denn eine feinere, késtlichere 
Satire als die in mehrern derselben enthaltene, aber wahr- 
scheinlich unbewusste, liisst sich kaum denken. Man hore den 
Inhalt des Dramas: 

HL LABERINTO DE AMoR“. Der Herzog von Novara hat 
seine Tochter Rosamira mit Manfredo, Herzog von Rosena, ver- 
lobt. Rosamira, welche ihrem Vater keinen offenen Widerstand 
entgegensetzen will, sich aber heimlich mit Dagoberto, Herzog 


von Utrino, verlobt hat, wihlt den hirnverriickten Weg, sich 
von ihrem Liebhaber einer unziichtigen Leidenschaft fiir einen 
Ritter niedern Ranges anklagen zu lassen, um die Heirath mit 
Mantredo abzuwenden. Dagoberto erbietet sich, die Wahrheit 
seiner Anklage im Gottesgericht zu beweisen und zwar mit 
dem Hintergedanken, am Tage desselben nicht zu erscheinen, 
um hierdurch die Erklirung der Unschuld Rosamira’s zu be- 
wirken. Anastasio, Herzog von Dorlan, will Rosamira ver- 
theidigen, ebenso Manfredo; beide werden aber die Beute 
zweier, ihnen in Mannertracht nachlaufenden Prinzessinnen, 
Julia und Porcia, Tochter und Nichte des Herzogs von Dorlan. 
Am Tage des Gottesgerichts lést sich natiirlich alles mittels 
verschiedener Heirathen zur Zufriedenheit auf. — Also ver- 
kleidete Prinzen und Prinzessinnen vierteldutzendweise (denn 
auch die jungen Herzége erscheinen meistentheils incognito), 
dabei ein Liebhaber, der seine Geliebte, eine Prinzessin, der 
Unzucht mit einem Niederstehenden (bajo caballero) anklagt, 
um die ihr drohende Vermihlung auf einige Zeit hinauszu- 
schieben! Selbst Aeusserlichkeiten der Diction, Ritterromans- 
Ausdriicke wie ,,obscura claridad“ (dunkle Klarheit), ,,espe- 
rando la esperanza“ (die Hoffnung hoffend), kann Cervantes — 
sollte man denken! — sich kaum im Ernste haben entschliipfen 
lassen. Das Drama, als ernstgemeintes betrachtet, muss des- 
halb als an der dussersten Grenze des Unsinns stehend, die 
Verwunderung der Kritik erregen. Als Persiflage dagegen 
auf die unsinnigen Verkleidungen und Intriguen vie- 
ler Stiicke Lope’scher Schule angesehen, wiirde es 
wiirdig erscheinen, dem Don Quijote als Satire an 
die Seite gestellt zu werden. 

Das Gleiche, aber in geringerm Maasse, gilt von: 

LA CASA DE LOS CELOS Y SELVAS DE ARDENIA“. Ks ist 
dies ein buntscheckiges Stiick, hauptsiichlich aus dem Fabel- 
kreise des Ariosto. Soweit in dem tollen Gewirr eine Haupt- 
handlung in Frage kommen kann, muss als solche die Ankunft 
der schonen Angelica in Paris angesehen werden; die Kifersucht 
Reynaldos’ und Roldan’s, die Zauberkiinste des Malgesi, die 
Feigheit Galalon’s, Handlungen und Reden Bernardo del Car- 
pio’s, Marfisa’s, Merlin’s, verschiedener allegorischer Figuren 
nebst Venus und Amor bilden die Fiillung der Fabel. Ks ist 
ein Zauber- und Schaustiick, nur kein Drama. 


a 


Noch weniger kann fiir eine parodistische Absicht bei 


folgenden Stiicken angefiihrt werden: 
» UA ENTRETENIDA“. — Ein Student, Cardenio, schleicht 
sich in das Haus Marcela’s als ihr angeblich aus Lima ange- 


kommener Vetter Don Silvestre de Almendarez ein, um sich 


mit ihr zu vermahlen. Marcela fiihlt aber keine Neigung zu 
dem vermeinten Verwandten, die Dispensation wird in Rom 
verweigert und der Student durch die Ankunft des wahren 
Silvestre entlarvt. Aber auch dieser heirathet Marcela nicht, 
da er durch die vorausgegangene Comddie stutzig geworden 
ist und die Dispensation fehlt. — Marcela’s Bruder, Don An- 
tonio, liebt eine andere Marcela, welche seiner Schwester ahn- 
lich sieht, und sein Benehmen gegen letztere ist derart, dass 
sie auf den Gedanken kommt, er hege unerlaubte Gefiihle fiir 


sie selbst. Durch einen Freund legt ihm der Vater der wirklich 


geliebten Marcela den Gedanken nahe, offen und ehrlich um 
seine Tochter anzuhalten, was Antonio auch thut. Nun zeigt 
ihm aber sein Nebenbuhler Ambrosio ein schriftliches Hei- 
rathsversprechen Marcela’s zu seinen Gunsten vor. Ohne zu 
untersuchen, ob das Document echt oder falsch ist, steht An- 
tonio von seiner Bewerbung ab, da er sich nicht mit Zweifeln 
qualen will. Eine ihnliche Unterintrigue ist. unter den Dienst- 
boten skizzirt. — Man sieht, dass alle Fiiden nur gespon- 
nen werden, um sie abzureissen. Ist dies Schwank oder 
Satire? Jedenfalls ist es héchst undramatisch. 

»LEDRO DE UrDEMALAS‘ ist die Geschichte eines Schel- 
men (picaro), der als Gehiilfe eines albernen Schultheissen, 
dann als Zigeuner, dann als vorgeblicher Eremit fungirt und 
als Schauspieler unter dem Namen eines wirklich zu Cervantes’ 
Zeiten lebenden Histrionen Nicolas de los Rios endigt. In diese 
Haupthandlung ist die Geschichte eines ebenso schénen als 
stolzen Zigeunermadchens verflochten, welches vom Kénig ge- 
liebt wird und sich schliesslich als Nichte der Kénigin heraus- 
stellt. — Alles ist lose und undramatisch, etwa in der Art 
eines zu drei Acten erweiterten ,,Entremés“ (Zwischenspiel). 
Bemerkenswerth ist der Epilog Pedro’s, ebenso dessen Aus- 
lassungen tiber die Kigenschaften eines guten Schauspielers, 
Letzterer Passus — interessant an sich und als Gegenstiick zu 
der bekannten Rede Hamlet’s an die Schauspieler — lisst sich 
folgendermaassen wiedergeben: 


————V 


aa 


’ »lch kenne alle die Eigenschaften, die ein Schauspieler 

___ besitzen muss, um ein solcher zu sein, und die ebenso selten 
als unzihlbar sind. Er muss erstens ein grosses Gediichtniss, = 
zweitens eine glatte Zunge haben, drittens darf er nicht Man- 
gel an schénen Costiimen leiden. Eine gute Figur kann ihm : 

nicht erlassen werden, wenn er die Liebhaber spielen soll; ta 
er darf nicht geziert in Geberden sein, noch darf er affectirt ; 

. hersagen. Er soll — sorglos scheinend — sorgsam sein, — 4 

eravitatisch als Greis, flink als Jiingling, gemissigt als Lieb- ‘ 

haber, wiithend als Kifersiichtiger. Er muss mit so viel Kunst k. 

und Klugheit declamiren, dass er sich: ganz in die Figur ver- ‘ 

wandelt, welche er vorstellt. Den Versen hat er mit seiner 

erfahrenen Zunge Werth zu geben (soll wohl heissen, er habe 

durch deutliche Betonung das Versmaass hervorzuheben), und 

die todte Fabel muss er zum Leben erwecken. Er muss in ~ e 

erstaunlicher Weise Freudenthrinen hervorlocken und fertig 

bringen, dass dieselben alsbald wieder zu Thriinen der Trauer 

werden. Er muss bewirken, dass jeder Zuhérer das 

eleiche Gesicht zeige, welches er selbst annimmt, 

und wenn er dies zuwege bringt, wird der Schauspieler vor- 

trefflich sein,“ 
Der angezogene Epilog sagt Folgendes: ,,Morgen wird 

im Theater eine (Comddie) aufgefiihrt werden, in welcher 

fiir wenig Geld Alle den Plan von Anfang bis zu Ende 

durchschauen werden. Sie werden auch sehen, dass sie nicht 

mit Heirathen endigt (siehe ,,.LA ENTRETENIDA“) — ,,was eine 

gewohnliche, schon hundertmal gesehene Sache wire —, noch 

dass die Dame in einem Acte entbunden wird, wahrend im 

nichsten das Kind schon seinen Bart hat, tapfer und wild ist, 

tédtet und (Schidel) spaltet, eine gewisse Beschimpfung sei- 

ner Aeltern richt und zuletzt Kénig eines Koénigreichs wird, 

welches keine Kosmographie angeben kann.“ 
Also Spott genug, aber directer Spott mit dem Hin- 

weise darauf, dass seine (Cervantes’) Stiicke die geriigten 

Fehler nicht besitzen! Allerdings nicht gerade diese speciellen, 

aber welche andern! Wie classisch wiirde man sich — falls 

obiger Epilog zufillig allein erhalten wire — die acht extra- 

yaganten Comédien unsers Dichters vorstellen! 

Unzweifelhaft ernst gemeint sind folgende Dramen: 

EL RUFIAN picHoso.“ Wenn in diesem Falle hieriiber 


> 


a 


zweiten Acts die Sewiinschte Sicherheit geben. Hier verstan- 
digen sich zwei allegorische Figuren, die ,,Neugier“ oder 
» Wissbegierde* (Curiostdad) und die ,,Comidie“ dariiber, dass 
die alte Comédie fallen und die neue (Lope’sche) deren Platz 
einnehmen miisse. — Der Held des Stiicks, ein Angestellter 
des Inquisitors Don Tello de Sandoval, veriibt die gréssten 
Schurkenstreiche, aber niemand wagt es, ihn zur Rechenschaft 
zu ziehen, da er unter dem Schutze seines Herrn steht. Als 
er einst seinen letzten Einsatz beim Spiel wagt, schwért er, im 
Falle des Verlierens als Riuber in die Berge zu gehen. Da er 
indessen eine bedeutende Summe gewinnt, so geriith er auf 
den eigenthiimlichen Gedanken, es auch mit dem Gegentheil 
des in Aussicht genommenen Handwerks, d. i. mit der Frémmig- 
keit zu versuchen. Unter dem Namen Fray Cristébal de la Cruz 
wird er Ménch, verrichtet viele gute Werke und setzt diesen 
die Krone damit auf, dass er einer unbussfertigen Siinderin, 
Dota Ana de Treviiio, alle diese guten Werke abtritt und ihre 
Siinden auf sich nimmt, um ihr den EKingang zur Seligkeit zu 
verschaffen. Kaum ist dies vereinbart, so bedeckt ihn ein 
widerlicher Aussatz, aber trotzdem wird er Abt und stirbt als 
Heiliger, nachdem er alle die abgetretenen euten Werke 
durch neue ersetzt hat. Man muss sich in die damalige Zeit 
hineindenken, um das Ungeheuerliche eines solchen Stoffes 
einigermaassen zu entschuldigen. Der Dichter selbst war sich 
des Wagnisses bewusst, denn er versichert wiederholt, alles 
habe sich genau so zugetragen, die Geschichte des Heiligen 
erziihle es so. 
»lA GRAN Suptana DoXa Caranina DE Ovrepo“ ist die 
Dramatisirung der Erlebnisse einer gefangenen Spanierin, welche 
den Sultan Amurates derart bezaubert, dass er sie zu seiner 
ersten Gemahlin erhebt und ihr gestattet, auch als solche ihrer 
Religion treu zu bleiben, ein bis dahin unerhérter Fall. Die 
novellenhafte Behandlung des Stiicks beweist hier, wie in al- 
len Dramen des Cervantes, dass ihm die Begabung als Dra- 
matiker vollstindig abging. So wenig Lope de Vega’s No- 
vellen taugen, so wenig dramatischen Werth bDesitzen die 
Comédien des Cervantes: Novelle und Drama scheinen selbst 
bei dem gréssten Genie unversdhnliche Gegensiitze zu sein. 
In Bezug auf Cervantes zeigt sich dies nicht allein in der 


ein Zweifel herrschen kénnte, so wiirde uns der Anfang des 


7, 


~~. 


- in seinen. deine chen Compositioyen, ates auch 


ait der Theorie bei der Aeusserung seiner Ansichten iiber das 


Drama im Don Quijote, wie bei Besprechung Argensola’s 
nachgewiesen worden ist. 

fn Gannarpo EspaNou“ behandelt Episoden aus dem 
- Leben eines Don Fernando de Saavedra (wahrscheinli¢h ein 
~ Vorfahre des Dichters), “der von den Mauren gefangen wird, 
sich in héchst verdiichtiger Weise mit denselben befreundet, 
diesen Flecken aber nachher durch grossen Heldenmuth anf 
christlicher Seite wieder ausmerzt. Der Faden der Handlung 
ist schwer zu verfolgen, da die Entwickelung einer Bitention 
aus der andern ginzlich fehlt. 

»Los BANos DE ArGEL“ ist noch novellenhafter; es ist 
eine Reihe von Bildern aus dem algerischen Sklavenleben 
ohne den geringsten Anspruch auf dramatische Entwickelung. 
Die Comédie ist indessen nur eine Pee PUA aang seiner 
- frithern: ,,Eu Trato pr ArGEL“, 

Das Endurtheil tiber die besprochenen Dramen des Cer- 
vantes hat die Nachwelt durch beinahe giinzliches Vergessen 
derselben gefallt. 


Andrés de Claramonte. 


Von diesem Dichter wissen wir nur, dass er aus Murcia 
gebiirtig, Schauspieler und Schauspieldirector war. Schon 
1603 wird er von Rojas Villandrando als solcher, sowie als 
Verfasser von Comédien erwihnt. Sein Sterbejahr wird von 
Navarrete (Vida de Cervantes) als 1610 angegeben, was je- 
doch unsicher ist, da nach Barrera’s Angabe ein anscheinend 
autographes Manuscript des Dichters mit dem Approbations- 
datum von 1622 existirt. 

Diesen wenigen, allgemeiner bekannten Daten fiigen wir 
eine bisher giinzlich unbeachtete Stelle aus dem Drama ,, Kn 
INFANZON DE InuEscas“ bei, in welchem sich der Dichter 
unter dem Pseudonym ,,Clarindo“ selbst einfiihrt, wie wir 
seinerzeit bei Besprechung des Stiicks nachweisen werden. 

Konig. Wer seid Ihr? 

Clarindo. Ich bin, erhabener Herr, ein durch das Vertrauen auf die 


iat Eurer Hoheit aus Sevilla nach Madrid verschlagener Sehnitte 
steller. 
Konig. Was wollt Ihr? 

Clarindo. Ich méchte mich ernihren. 

Konig. Was ist Eure Specialitat? 

Clarindo. Die Poesie. 

Konig. Nun, so fasset Muth und schreibt, denn das Waffenhand- 


“werk und die Wiswengehafien werden in plaichee Weise von mir 


b elohnt. 

Clarindo, Abgesehen von der Gunst, welche ich zu Euren kénig- 
lichen Fiissen geniesse, zeichnet mick auch diejenige eines 
Sandoval aus. (Hiermit ist wohl der Erzbischof yon Toledo, Don Bernardo de 
Sandoval y Rojas, einer der Patrone des Cervantes und anderer Dichter gemeint.) 

Konig. Wenn Ihr einen solchen Beschittzer habt, was fiirchtet 
Thr noch? 

Clarindo. Ich fiirchte, zu irren. 

Konig. Wisset dem Volke zu gefallen, dann werdet Ihr 
richtig handeln. ; 


Diese Stelle enthilt offenbar durchaus wahre Angaben 
des Dichters tiber sich selbst. 

Gehen wir nun zur Musterung einiger Dramen Clara- 
monte’s itiber. 

»DE ESTE AGUA NO BEBERE.“ — Kénig Pedro der Grau- 
same von Castilien verliebt sich in Mencia, die schiéne Ge- 
mahlin des Comthurs Don Gutierre Alfonso Solis, wird von 
derselben aber so entschieden zuriickgewiesen, dass er ihr 
Rache schwort. Kine Gelegenheit dazu bietet sich, als eine 
frithere Geliebte des Comthurs, Dofia Juana Tenorio, diesen 
failschlicherweise bei dem Konig der Verletzung ihrer jung- 
friulichen Ehre unter dem Versprechen der Ehe anklagt. 
Ohne den Fall zu untersuchen, gibt der Kénig dem Gemehinn 
den Befehl, seine Gemahlin zu tidten und sich alsdann mit 
Dona Juana zu vermiihlen. Durch allerlei Zwischenfille wird 
aber die Ausfiihrung dieser Absichten verhindert, und der 
Konig selbst erweist noch auf dem Schlachtfelde von Montiel 
den wieder zusammengefiihrten Gatten hohe Ehren. — Die 
Handlung scheint am Anfang’ energisch fortzuschreiten, geriith 
aber spiter ins Schwanken und wird erratisch. Die Sprache 
ist ziemlich rein, aber ohne poetische Tiefe. Der letzte Theil 
des Dramas wimmelt von Gespenstererscheinungen, die aber 
so schwachliche, wahrhaft klagliche Schemen sind, dass sie. 
eher Licheln als Schauder erregen: Schauspielerkniffe ohne 


Andrés de Claramonte. ile iat 331 


_ Dichtergabe. — Man beachte, der Merkwiirdigkeit halber, dass 


in Calderon’s ,,.EL MuDICO DE sU HoNRA“, in welchem bekannt- 
lich Kénig Pedro der Grausame auch eine Rolle spielt, der 
Held ebenfalls Don Gutierre Alfonso Solis, die Heldin Dojia 
Mencia heisst. 

» DE LO vivo 4 Lo PinTapo. — Der Infant Enrique, wird 
yon seinem Bruder, dem Kénig Ferdinand von Neapel, nach 
Mailand gesandt, um fiir letztérn die Hand der Herzogin 
Lisbella zu erbitten, deren Bildniss beide Briider bezaubert 
hat. Voll Loyalitatsgefiihl reist Enrique ab, aber der An- 
blick des liebreizenden Originals bringt seine Tugend zu 
Fall, und nach einer Reihe wenig ehrenhafter Schliche triigt 
er héchst unverdienterweise die Hand der Herzogin davon. — 
Auch dieses Drama hat eine ungeschickt gefiihrte Handlung 
und, was noch schlimmer ist, eine durchaus schiefe Moral. 

HL VALIENTE NeGRro EN FuANpES“ ist das annehmbarste 
Schauspiel Claramonte’s, denn dessen Handlung ist wenigstens 
einheitlich gedacht und ziemlich folgerichtig durchgefiihrt. 
Dichterischen Schwung darf man freilich auch hier nicht 
suchen. Das Stiick schildert die aussergewéhnlichen Helden- 
thaten eines Negers, welcher sich durch persénliche Gefangen- 
nahme des Prinzen von Oranien zum General und Ritter des 
Santiago-Ordens emporschwingt und hierdurch alle seine frii- 
hern Spétter in Bewunderer umwandelt. 

HL GRAN REY DE LOS DESIERTOS, SAN OnoFReE.“ — Der 
Titelheld ist ein Kénig von Aegypten, welcher abgedankt und 
sich zum Biisserleben in eine Wiiste zuriickgezogen hat. Der- 
selbe spielt jedoch keineswegs die Hauptrolle, vielmehr hat 
das Drama eine ebenso zersplitterte als buntscheckige und 
unwahrscheinliche Handlung, welche dem poetisirenden Schau- 
spieldirector den Rahmen fiir eine Anzahl Theaterstreiche 
abgeben musste. Eine Liwin, welche als Pflegemutter eines 
Kindes mehrmals auf der Biihne herumspaziert; der alte Hei- 
lige, welcher nach seinem Tode Orakelspritche vernehmen 
lisst; Zusammenstiirzen eines Tempels; ein Adler, welcher 
einem Usurpator die goldene Krone raubt; ein Seesturm ; 
verschiedene Engel als Diener des Heiligen und anderes 
Schauwerk bilden die Wiirzen des Stiicks. Die Sprache ist 
jusserlich schwiilstig, innerlich niichtern. Ein ebenso kur- 
zes als liicherliches Beispiel davon ist die Frage des Konigs 


Delfo, als sein Meldherr pe flies schine Siléne. an den Pe. 


Hof bringt: 
gs la woier mitad de vuestro lecho 
esta dama gentil? — 
Et Tao pe Saw Anon. — Dieses Schauspiel ist, ob- 


gleich im Stile der gewohnlichen Heiligendramen der Epoche, 
doch bedeutend annehmbarer als das vorher besprochene. Es 
behandelt das Leben des heiligen Antonius, verbunden mit 
der Geschichte eines edeln Jiinglings von Memphis, welcher 
durch Enttaéuschungen in der Liebe dazu getrieben wird, das 
Ordenskleid des Heiligen zu nehmen. Auch der Tod des hei- 
ligen Paulus wird unniitzerweise hereingezogen. Erscheinun- 
gen Christi und der heiligen Jungfrau fehlen nicht, ebenso 
wenig eine Dosis schaler scholastischer Gelehrsamkeit, unter 
anderm ein lateinisches Sonett. Das Stiick ist unter dem 
Namen Don Guillem de Castro’s gedruckt worden, gehort 
aber, einer Handschrift der Osuna-Bibliothek und allen innern 
Anzeichen nach, unserm Claramonte. 
- ,,EL INOBEDIENTE 6 LA cIuDAD sin Dios“ behandelt die 
Geschichte des Propheten Jonas und die Bekehrung der Stadt 
Ninive durch denselben. Den Hauptraum nimmt die Schil- 
derung des gottlosen Lebens in der ungeheuern Stadt ein. 
Dies geschieht durch eine Reihe lose zusammenhingender 
Scenen, welche nicht den geringsten Anspruch auf eine ge- 
ordnete Fabel machen kénnen. Die Sprache erhebt sich nicht 
zur Poesie und sticht unvortheilhaft gegen die Behandlung 
biblischer Stoffe durch andere Dramatiker der Epoche ab. 
Claramonte hatte wohl keine Dramen geschrieben, wenn 
ihn nicht sein Beruf hierzu verleitet hiitte. Nicht allein, fehlte 
ihm ginzlich das poetische Feuer, was schon aus seiner, trotz 
gelegentlichen Schwulstes niichternen Diction erhellt, sondern 
er war auch durchaus unfihig, einen Stoff dramatisch ZU COn- 
cipiren und zu gestalten. Viele altspanische Dramatiker lei- 
den unter dem Mangel einer dieser Fahigkeiten; wo aber 
beide fehlen, ist tiberhaupt kein dramatisches Talent vorhanden 
und kann auch nie durch Schauspielerroutine ersetzt werden. 


Juan Bautista de Villegas, 


tiber dessen Lebensumstiinde uns nur diirftige Nachrichten 
tiberliefert sind. So finden wir in Andrés de Claramonte’s 
,Letania moral“, Sevilla 1643, unser Juan sei damals in.noch 
zartem Alter schon als Schauspieler aufgetreten. Noch in- 
teressanter ist die Angabe an gleicher Stelle, er sei ein Sohn 
des Antonio de Villegas, des beriihmten Schauspieldirectors 
mu Ende des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderts gewesen. 


Da Antonio 1615 schon todt war, so lisst sich annehmen, ~ 


Juan habe zwischen 1613 und 1615 die Fithrung der Truppe 
seines Vaters ttbernommen. Dass er ein Bruder — jedenfalls 
ein alterer — des Dramatikers Francisco de Villegas war 
und nach Beendigung seiner Schauspielerlaufbahn das Ordens- 
kleid des heiligen Franciscus nahm, erhellt aus einem in 
Gallardo’s ,,Ensayo de una Biblioteca espanola etc., Col. 683, 
angezogenen Manuscript. Das Jahr seines Todes ist nicht 


‘bekannt. 


Eine seiner besten Comédien ist: 

COMO SE ENGANAN LOS OJOS Y EL ENGANO EN EL ANILLO™. 
— Der Fiirst Federico von Visiniano hat um die Hand der 
schénen Estela, Schwester des Herzogs von Florenz, anhalten 
lassen, aber noch keinen Bescheid erhalten. Diese Zogerung 
benutzend, begibt er sich in der Verkleidung eines Juwelen- 
hiindlers nach Florenz, um Estela incognito zu sehen, ehe er 
durch Vertrag gefesselt ist. Der Herzog lisst den angeb- 
lichen Kaufmann vor und befiehlt ihm, seiner Geliebten Laura, 
Gesellschaftsdame Estela’s, sowie letzterer selbst seine Waa- 
ren zur beliebigen Auswahl vorzuzeigen. Beide Damen wih- 
len — ohne dass die eine die Wahl der andern sieht — je 
einen von zwei durchaus ununterscheidbaren Diamantringen. 
Der Ring Estela’s wandert bald an die Hand ihres heimlichen 
Geliebten Carlos, derjenige Laura’s an die Hand des Herzogs. 
Dies ist die Basis der Intrigue. Nun tritt eine neue bewegende 
Kraft hinzu. Die Herzogin Porcia von Ferrara ist ebenfalls 
verkleidet nach Florenz gekommen, da sie sich mit dem Herzog 
zu vermiblen wiinscht, hat sich mit Federico verstindigt und 
ein Biindniss zu gegenseitiger Unterstiitzung mit demselben ge- 
schlossen, um die Liebesyerhiltnisse der von ihnen Begehrten 


“zu durchkreuzen. Als nun Federico im Ankleidegemach des — 


Herzogs den ihm bekannten Diamantring sieht, vermuthet er 
sofort, dass derselbe eine Gunstbezeigung Laura’s sei, ent- 
wendet ihn und gibt ihn Porcia. Bald darauf vermisst der 
Herzog den Ring, sieht den gleichen an Carlos’ Hand und 
wirft ihm das Entwenden desselben vor. Carlos vertheidigt 


sich — in der Angst, seine Liebe zu Estela zu verrathen — 


so zweideutig, dass der Herzog glauben muss, er liebe Laura, 
und ihn verbannt, nachdem er ihm den Ring abgenommen hat. 
Porcia hat enterdossen den von Federico entwendeten Ring 


-scheinbar unabsichtlich Estela und Laura sehen lassen, sodass 


beide glauben miissen, ihre Liebhaber seien untreu und hit- 
ten Porcia das Kleinod geschenkt. Die sich aus diesen Pri- 


missen ergebenden Verwickelungen sind ebenso zahlreich als 


interessant. Schliesslich tritt aber die Aufklirung ein; Fede- 
rico. und Porcia werden beschiimt und reichen sich, da sie 
ihre vorherigen Absichten vereitelt sehen, die Hand, wihrend 
die beiden wahren Liebespaare gleichfalls vereinigt werden. — 
Die Handlung ist originell erfunden und geistreich geschiirzt; 
das Stiick darf ruhig mit der Mehrzahl der Lope de Vega’- 
schen Comédien dieser Art auf eine Linie gestellt irik 
Das Gleiche gilt von ,,LA DESPRECTADA QuERIDA“, ein 
Stiick, welches lange Zeit thatsiichlich fiir das Werk Lope 
dle Vega’s gegolten hat, dessen Autorschaft aber seitdem 
durch unwiderlegliche iussere Beweise zu Gunsten unsers 
Villegas festgestellt worden ist. — Zwei Briider, der Konig 
von Bohmen und der Kénig von Ungarn, haben bis zum 'Tode 
des erstern hartniickig Krieg gefiihrt. Der Tod hat aber die- 
sen Hass geléscht, und Laura, die Erbin des bohmischen 
Throns, begibt sich zu ihrem Oheim, welcher in seiner Fiir- 
sorge schon So weit gegangen ist, this Verlobung mit dem 
Fiirsten Carlos von Siebenbiirgen anzubahnen.'’ Eine kurze 
Strecke vor der ungarischen Hauptstadt wird Halt gemacht, 
um die Vollendung einiger Empfangsvorbereitungen zu ermog- 
lichen. Diese Frist benutzt Laura, um in der Rolle ihrer 
Muhme und Begleiterin Porcia incognito die Hauptstadt zu 
besuchen und sich den ihr bestimmten Braiutigam anzusehen. 
Dieser hat das Gliick, ihr zu gefallen,' und auch dessen Herz 


fliegt beim ersten Anblick der vermeinten Poreia zu. Er bes 


schliesst, den Ehrgeiz der Liebe zu opfern, indem er die Hand 
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der Thronerbin ausschlagen und diejenige der falschen Porcia 


i 


~ erbitten will. Diesen Entschluss theilt er dem Konige mit, 


welcher ihn deshalb vom Hofe verbannt. Als nun Laura. in 
ihrer wahren Rolle einzieht, gelangt der erste Liebesbrief 
Carlos’ natiirlich an die falsche Adresse, d. h. an die richtige 
Porcia, und selbst spitere persdnliche Unterredungen werden 
durch Zweideutigkeiten und Verlegenheit derart misverstan- 
den, dass sich die Aufklirung bis zum Schlusse des dritten 
Actes hinauszieht. — Es liegt auf der Hand, wie sehr hier 
die Intrigue auf Spitzen gestellt ist, und wie das erlésende 
Wort in der Wirklichkeit weit friiher hitte fallen miissen, als 
es die nachdenkende Geschicklichkeit eines geistreichen Lust- 
spieldichters verzégert hat. In diesem sowie in dem vorher 
besprochenen Stiicke ist die Meisterschaft des Villegas in 
wirklich geistreichen doppelsinnigen Reden wahrhaft bewun- 
dernswerth. Die allgemeine Familienahnlichkeit der beiden 
Dramen ist unverkennbar, sogar die Namen der Heldinnen, 
Porcia und Laura, sind identisch. 

ZL MARIDO DE sU HERMANA“ (La mentirosa verdad). — 
Auch in diesem Schauspiel tritt die Eigenart unsers Dichters 
hervor, durch zweideutige Reden die Wahrheit zur Liige zu 
stempeln und umgekehrt. Ist aber dieses Mittel in den vor- 
her besprochenen Stiicken in Lustspielmanier angewandt, so 

finden wir hier, dass es der Dichter ebenfalls verstanden hat, auf 

sleiche Weise unsere tragische Theilnahme zu erregen. Aller- 
dings ist auch hier der Schluss ein befriedigender, aber eine 
Reihe packender Scenen in leidenschaftlicher Sprache geht 
der Lisung voraus. — Die regierende Grafin von Barcelona 
hat sich heimlich mit ihrem Jugendgespielen, dem Grafen 
Carlos vermihlt und erfabrt kurz darauf, derselbe sei infolge 
einer seinerzeitigen Kindervertauschung ihr Bruder. Ausser 
sich vor Schmerz, will sie abdanken, wird aber noch recht- 
zeitig unterrichtet, der stattgehabte Tausch sei gleich nachher 
wieder zuriickgemacht worden. 

Ein Drama, welches ebenfalls eine vermeinte Geschwister- 
liebe behamdelt, ist ,,La Mortca carrrpa“ (Los hermanos mas 
amantes). Auch hier ist eine Kindervertauschung im Spiel, 
welche aber nicht allein eine anscheinende, sondern auch eine 
wirkliche Liebesleidenschaft unter Geschwistern zur Folge hat. 
Gliicklicherweise bleibt letztere in den Grenzen platonischer 


Verehrung. Kin Anklang ‘an ,,.EL BasTarDO pE Ceuta“ yon — 


Grajales findet sich in dem Umstande, dass die vertauschten 
Kinder sich als Maure und Christ im Kampfe gegeniiberstehen. 
Im tibrigen entbehrt das Stiick der pathetischen Affecte und 
Diction, sowie der folgerichtigen Handlung des » MARIDO DE 
SU HERMANA“ und ist tiberhaupt eine wenig verdienstvolle 
Production. 

_ ,,En BUEN CABALLERO, MaustTrRE DE CaLaTRAva“ steht 
etwa auf gleicher Linie mit ,,LA Morica cgarrrpa, nur ge- 
winnt es gegen Schluss durch die Todesscene des Gross- 
meisters etwas an Poesie. In loser Weise werden uns einige 
Episoden aus dem Leben Don Rodrigo Giron’s, Grossmeister 
von Calatrava, vorgefiihrt, aber leider sind diese gliinzenden 
Balladenstoffe nicht mit dichterischer Tiefe erfasst und aus- 
gefiihrt. : 

»LA VICTORIA DEL ALBIS PoR CARLOS QutnTo“ schildert 
einen Theil des Schmalkaldischen Kriegs mit der Schlacht 
von Mihlberg in sehr unhistorischer Weise. In die Kriegs- 
ereignisse ist die Ehren- und Liebesgeschichte eines Don Al- 
varo verwebt, welcher durch sein Beispiel die Eroberung von 
sechs in der Elbe liegenden feindlichen Barken veranlasst. und 
dadurch wesentlich zum Siege beigetragen haben soll. Das 
Drama ist, wenn auch lose gefiigt, durch die ausfiihrliche 
Charakterzeichnung Karl’s V. interessant. Am Schlusse, nach- 
dem angedeutet worden ist, dass Karl die Regierung 
seinem Sohne Philipp tibergeben wolle, finden sich 
die Verse: 

Y esta es la primera parte 

del mayor hecho de Carlos. 


Sollte diese Stelle Don Diego Jimenez de Enciso den An- 


stoss zu dem Drama ,,LA Mayor HAZzANA pen EMPERADOR 


Cartos Quinto“ gegeben haben (etwa als »segunda parte“), 
dessen erster Druck sich im gleichen alten Comédienbande 
wie ,A VICTORIA DEL ALsis“ vorfindet? 

» LA LEALTAD CONTRA sU REY“ ist ein, von den vorher- 
gehenden halbgeschichtlichen Dramen sowohl in Behandlung 
als Sprache durchaus verschiedenes Stiick.. Es liest sich wie 
eins der Durchschnittsdramen Lope’s gleicher Art und be- 
handelt die oft dramatisirte Periode der Minderjihrigkeit 
Alfonso’s VII. mit den Fehden der Castro’s und Lara’s. 


i his Ot 


HL DISCRETO PORFIADO“ (mit einer Schlussvariante auch 


als Werk dreier Autoren gedruckt) schildert in lose gefiigten 
Scenen, wie ein Caballero, der das Ungliick hat, einen Gegner 
im Duell zu tiédten, unbewussterweise in dessen Haus fliich-— 


tet, von dessen Schwester anfinglich beschiitzt, nachher ver- 
folgt wird, schliesslich aber durch unaufhérliches Werben und 
Listen aller Art deren Hand errinet. 
Ein Stiick tiber die Geburt Christi und die damit zu- 
sammenhangenden Ereignisse ist ,,Em sou A MEDIA NOCHE Y 
ESTRELLAS A MEDIO DIA“, aber dessen schwerfiilliger Gang, 


zerrissene Handlung und prosaische Auffassung bieten zu einer 


nahern Besprechung keinen Anlass. 

Unserm Villegas ist bisher zu wenig Aufmerksamkeit ge- 
schenkt worden. Vielleicht riihrt dies daher, dass ,,LA DEs- 
PRECIADA QUERIDA“ als ein Werk Lope de Vega’s angesehen 
wurde, wihrend ,,Cémo sz ENGANAN Los osos“ heute noch in 
einem héchst seltenen alten Comédienbande vergraben liegt. 
Diese beiden Stiicke’ jedoch sichern ihm, in Verbindung mit 
EL MARIDO DE SU HERMANA“, einen ehrenvollen Platz in der 
Literaturgeschichte seiner Zeit und erheben ihn weit tiber 
seinen Berufsgenossen Claramonte. Seine tibrigen uns erhal- 
tenen Dramen wiirden allerdings eher die Nachlissigkeit recht- 
fertigen, mit welcher er bis jetzt behandelt worden ist. 


Der beriihmte Dichter der ,,Sonzpapes“, welcher der 
vielberufenen Schule der Gongoristen (Culteraner) den Namen 
geliehen hat, dessen Januskopf die wunderbarsten Bliiten der 
Volkspoesie und die geziertesten Blumen dichterischer Rhe- 


-torik producirt hat, 


Luis de Gongora y Argote (geb. 1561), 


hat sich auch im dramatischen Fache versucht. Allerdings 
mit wenig Gliick und auch wohl mit wenig Ausdauer, denn 
yon den uns erhaltenen, mit Sicherheit diesem Dichter zuge- 
schriebenen Dramen ist nicht ein einziges von ihm vollendet 
worden. Zwei davon sind tiberhaupt Brachstiicke eeblieben, 
der Schluss des dritten, 


Scumrrer, I. 
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Luis de Géngora y Arg 


; a = . * a 
» LAS FIRMEZAS DE IsaBEna“, ist von der Hand seines 


Bruders Don Juan. Dessen Inhalt ist etwa folgender. Lelio, 


ein Caballero, hat sich durch Vollmacht mit einer — in einer. 


fremden Stadt wohnenden — Doiia Isabela verlobt. Um ihren 
Charakter kennen zu lernen, nimmt er bei ihrem Vater 
Dienste. Isabela verliebt sich bald in den vorgeblichen Die- 
ner, welchem diese schnelle Zuneigung nur halb gefillt.. Er 
stellt ihre Standhaftigkeit deshalb auf viele Proben, unter 
anderm auch auf diejenige, einen Freund als den vertrags- 
missigen Briutigam erscheinen zu lassen. Isabela jedoch 
verschmiht den Pseudo-Lelio und besteht iiberhaupt alle Pro- 
ben siegreich. — Die Verwickelungen, welche durch Verviel- 
faltigung entstehen (es sind nicht weniger als drei Viiter aus 


verschiedenen Stidten mit drei Séhnen vorhanden), sind sehr 


schwerfillig; ausserdem sind alle méglichen Bithnenmittel in 
das Stiick gepresst: Verwechselungen, falsche Namen, falsche 


Zeugnisse, Verkleidungen, friihere Liebschaften u. s. W., SO-: 


dass sich dieser ,,embarras de richesse“ wie Blei auf die 
Nerven des Lesers legt. Zahlt man zu diesen ermiidenden 
Dingen die oft gezierte Sprache, die vielen »apartes* und den 
mit Gewalt witzig sein wollenden, iiber Gebiihr viel redenden 
Gracioso, so wird man die Unerquicklichkeit des Stiicks be- 
greifen. — Der Titelheld von: 

»HL DOCTOR Carurno“ (nicht ganz zwei Acte) ist derselbe 
kupplerische Schelm, welchen Antonio de Solis in seiner 
gleichnamigen Comédie vorfiihrt. Das Stiick Gongora’s ist 
ebenso schwerfillig als dessen » LAS FIRMEZAS DE IsaBEna“ 
und hat obendrein noch den Fehler, dass es bis zur Unklar- 
heit mit Witz — und leider Witz der obscénsten Art — voll- 
gepfropft ist. 

»LA CoMEDIA venaToria“ ist nur ein kurzes Bruchstiick 
in der Manier einer erweiterten Ekloge, welches von neuem 
zeigt, wie der Lyriker Géngora den Dramatiker unendlich 
weit tiberragt. Es sind einzelne schéne Stellen darin, beson- 
ders die Redondillas am Schlusse, aber diese sind eben 
lyrisch, nicht dramatisch. 


> 


Pater Gabriel Tellez (Tirso de Molina). 


Der Pater Gabriel Tellez (Tirso de Molina). 


Dieser bedeutende und fruchtbare Dramatiker wurde 1570 
zu Madrid geboren. Er studirte Philosophie und Theologie 


in Alcalé de Henares. Ende Mai 1613 finden wir ibn als 


Mitglied des Ordens der barmherzigen Briider in Toledo, an- 


finglich als ,,Presentado“ (Stufe vor dem Doctor der Theolo- 


gie), dann als Doctor der Theologie, Prediger und Mitvorsteher. 
Im Jahre 1645 wurde er Comendador des Klosters von Soria. 
Sein Tod erfolgte im Februar 1648. Diese diirftigen Notizen 
enthalten alles, was wir tiber den Lebenslauf des beriihmten 
Mannes wissen. — 

Was seine dramatischen Werke angeht, so wird deren 
Anzahl von ihm selbst in ,,Zos Cigarrales de Toledo“ auf 300 
binnen 14 Jahren, spiter von seinem Neffen Avila in der Wid- 
mung des dritten Bandes der Comédien seines Oheims auf 
400 binnen 20 Jahren angegeben. Die erwihnte Widmung 
datirt vom Jahre 1633, und da das Drama ,,Las QuInas DE 
PortucaL“ am 8. Marz 1638 von dem Dichter selbst unter- 
schrieben ist, so lasst sich annehmen, dass die Jahre 1633 
bis 1638 die Zahl von 400 Comédien um ein Bedeutendes 
vermehrt haben mégen. Siebzig bis achtzig dieser Stiicke sind 
auf uns gekommen, von welchen einundfiinfzig in der héchst 
seltenen Sammlung der Comédien des Dichters in fiinf Banden 
enthalten sind. Nach 1638 bis 1640 scheint er sich mit ge- 
schichtlichen Werken: ,,Historia general de Nuestra Senora 
de la Merced“, ,,Genealogia del Conde de Sdstago“, und klei- 


_ nern Arbeiten beschiiftigt zu haben. 


Die allgemeine Charakteristik des dramatischen Genies 
unsers Tirso de Molina (Pseudonym fiir Gabriel Tellez) be- 
halten wir uns vor, bis wir des Dichters bemerkenswertheste 
Dramen dem Leser vorgefiihrt haben und an der Hand der 
Bemerkungen iiber die einzelnen, zur Uebersicht tiber die 
Allgemeinheit, schreiten koénnen. 

Eins seiner bekanntesten Schauspiele ist ,,.LA PRUDENCIA 
EN LA MugeR“. — Nach dem Tode des Koénigs Don Sancho 
»el bravo“, welcher eine schéne junge Witwe, Dofia Maria de 
Molina, und ein unmiindiges Kind (den spatern Ferdinand IV.) 
hinterlisst, treten drei, Bewerber um die Hand der erstern 
und die Regierung auf. Diese sind Don Enrique, Oheim des 

D9 * 


“. 
ge GU eee £ Cee oe 


bose Bi 


Der Pater Gabriel Tellez (Tirso 


-yerstorbenen Konigs, Don Juan, Bruder, und Don Diego Lopez 


de Haro, Vetter desselben. Alle drei machen ihre Anspriiche 


vor Dotia Maria geltend, aber diese zeigt ihnen nach einer 


beweglichen Ansprache ihr Séhnchen Fernando, mit der Konigs- 
krone auf dem Throne sitzend, und erklirt, dass sie der Asche 
ihres Gemahls ewige Treue bewahren und keinen neuen Herrn 
in Castilien und Leon anerkennen werde. Die drei Bewerber 
gehen mit der Erklirung ab, ihr Recht mit den Waffen 
wahren zu wollen, es entsteht ein Tumult, die Konigin 
muss mit ihrem Séhnchen fliehen, und die Infanten Don En- 
rique und Don Juan, welche sich tiber eine Theilung der 
Reiche geeinigt haben, sehen sich bereits als Sieger an. Bald 
aber wendet sich das Blatt. Die Kénigin sucht Hiilfe bei den 
miichtigen Briidern Don Juan Alonso und Don Pedro Carava- 
jal, sowie bei deren Gegner Don Juan de Benavides. Die 


Caravajales und Benavides setzen die Stammfeindschaft bei 


Seite, nehmen mit Hiilfe ihrer Freunde und des guten Rechts 
Toledo wieder ein und verhaften die Infanten. Diesen wird 
der Tod angedroht, aber die Kénigin verzeiht ihnen und iiber- 
hiuft sie mit Gnaden, um sie aus Feinden in Freunde zu 
verwandeln. 

Zweiter Act. Die Grossmuth der Kénigin ist auf un- 
fruchtbaren Boden gefallen, denn der Infant Don Juan be- 
sticht den Hauptarzt des jungen Kénigs, den Juden Ismael, 
seinen Patienten mittels eines Arzneitranks zu vergiften. Als 
aber der Verriather mit der Giftschale in das konigliche Gemach 
eintreten will, fallt ihm ein Gemiilde der Kénigin, welches 
itber der Thiire hingt, vor die Fiisse. Er sieht darin eine 
schlimme Vorbedeutung, geriith in Verwirrung und entschul- 
digt sich bei der dazukommenden Kénigin in derart verdiich- 
tiger Weise, dass diese ihn zwingt, seinen Trank zuerst zu 
kosten. Er stiirzt hinter der Scene todt zu Boden. Die Ké- 
nigin gibt jetzt den Infanten, den Caravajales und Benavides 
Audienz. Den Gegenstand der Berathungen bilden haupt- 
sichlich Grenzstreitigkeiten, und dafiir wird Geld und noch- 
mals Geld verlangt, wihrend die Kénigin von Mitteln so ent- 
blosst ist, dass sie ihre Besitzungen und ihr silbernes Tafel- 
geschirr verkauft und ihre Witwenhaube einem segovianischen 
Kaufmanne als Unterpfand fiir eine Summe Geldes bestellt. 
Nachdem die Geschifte erledigt sind, bleibt die Kénigin mit 
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‘Don Juan allein und gibt ihm auf das deutlichste zu ver- 


stehen, dass sie um seinen Verrath wisse. Sie sagt ihm beim 
Abgehen, er mége sich bei demjenigen erkundigen, der mit 


‘ihm im Zimmer bleibe, nachdem sie dasselbe verlassen habe. 


Der Infant entdeckt den Leichnam des Juden und will sich 
im Gefithl der Scham und Verzweiflung mit dem iibriggeblie- 
benen Gifte tédten. Diese That verhindert die zuriickkehrende 
Konigin, aber neuer Verrath lohnt ihre Grossherzigkeit. Nach- 
dem Don Diego Lopez de Haro gefangen eingebracht, aber 
nicht eingekerkert worden ist, versucht Don Juan, diesen in 
Verbindung mit einigen andern unzufriedenen Edelleuten durch 
Verdichtigungen der Tugend Dojia Marfa’s aufzuhetzen; er be- 
hauptet nicht allein, dass sie unerlaubten Umgang mit Don 
Juan de Caravajal unterhalte, sondern auch, dass sie selbst 
den jiidischen Arzt veranlasst habe, ihrem Sohne Gift zu 
reichen. Schliesslich geben sich die Caballeros Stelldichein 
fiir den Abend in einem Landhause. Die Koénigin, welche die 
Unterredung belauscht hat, lisst zur bestimmten Zeit das 
Landhaus von ihren Wachen umzingeln, wirft den infolge der 
Ueberrumpelung ginzlich fassungslosen Edelleuten thren Ver- 
rath vor und zwingt sie durch Androhung des Todes, einen 
Theil ihrer tibermissigen Einkiinfte abzugeben. Dies ist die 
bekannte Episode, welche gewohnlich in die Regierung Hein- — 
rich’s III. verlegt wird. 

Dritter Act. Der junge Konig hat das siebzehnte 
Lebensjahr erreicht, und die Kénigin tritt ihm nach eimer 
ebenso staatsklugen als zirtlich miitterlichen Anrede die Re- 
gierung ab. Kaum hat sie jedoch den Riicken gewendet, um 
nach einer Besitzung bei Palencia abzureisen, als der Infant 
Don Enrique, der inzwischen gefangen gehaltene und aus dem 
Kerker entflohene Infant Don Juan und andere Unzufriedene 
dem jungen, unerfahrenen Monarchen die friihern Verleum- 
dungen gegen seine Mutter auftischen, welche sie damals ver- 
geblich Don Diego Lopez de Haro eingefliistert hatten. Konig 
Ferdinand schenkt ihnen williges Gehér und sendet Don Juan 
mit zwei Begleitern ab, um seine Mutter und ihre Giinstlinge, 
die Caravajales, zu verhaften. Der Infant, welcher die Kéni- 
gin immer noch liebt und den Plan hegt, sich mit ihr zu ver- 
miihlen und Ferdinand: vom Throne zu sttirzen, verhaftet nur 
die Caravajales und theilt dann der Konigin seine eben er- 


* uP 2 +, ae iigtd waa te! PS ee ee SSE APN 5 
Der Pater Gabriel Tellez (Tirso de Molina). 


wihnte Absicht mit, bekriftigt durch einen schriftlichen Ver- 
trag. Dies bricht ihm endgiiltig den Hals, denn die Kénigin 


itbergibt das Document ihrem Sohne, welcher — seine — 


Leichtgliubigkeit schon halb bereuend — dem Infanten auf 


den Fersen gefolgt ist. Die Verrather werden jetzt verbannt 


und die Getreuen belohnt. Der Dichter verspricht am Schlusse 
ein zweites Schauspiel. mit dem Schicksale der Briider Cara- 
vajales, welches uns indessen nicht erhalten ist. 

Die Haupteigenthiimlichkeit des Paters Tellez tritt gleich 
in diesem erstbesprochenen Drama in auffallender Weise her- 


vor: seine Vorliebe fiir das weibliche Geschlecht. Diese K6- - 


nigin Marfa ist in Klugheit, Tapferkeit und Tugend himmel- 
hoch erhaben iiber die mannlichen Figuren des Stiicks, um 
sie dreht sich alles, ihr’ hat der Dichter seine schénsten 
Gedanken, seine ganze poetische Begeisterung ‘in den Mund 
gelegt.. Die Folge davon ist eine Farbenpracht in ihren Re- 
den, ein Glanz in ihrem Auftreten, der den Hauptreiz des 
Dramas bildet. Im tibrigen kénnte die Handlung, wie in allen 
Stiicken Tirso’s, besser gefiihrt sein. Die Sprache ist durch- 
aus schon, aber immerhin mag bemerkt werden, dass die ge- 
wohnlichen vierfiissigen Verse, das Nationalversmaass der 
Spanier, nicht allein pathetischer, sondern auch geradezu 
farbenprachtiger erscheinen, als die wegen letzterer Eigen- 
schaft an vielen Stellen bevorzugten italienischen Octaven. 
Diese Bemerkung bezieht sich indessen nicht allein auf yor- 
liegendes Sttick, sondern kann im spanischen Drama als all- 
gemeine Beobachtung aufgestellt werden. Im ,» romance “ 
bewegt sich der Spanier kithn und frei, in den Octaven tritt 
die Beengung durch die vielen Reime und eine Art hoch- 
fliegen wollende und dadurch schwiilstig werdende Diction nur 
allzu oft deutlich hervor. 

Die Thaten der Briider Pizarro hat Tirso in drei Schau- 
spielen behandelt, welche er ,,HazaNas pm Los PizaRRos “, 
I., Il. und IIL Theil, betitelt. Ausserdem trigt jeder Theil 
noch eien besondern Titel. Man sollte denken, die Stiicke 
folgten sich in chronologischer Weise und bildeten eine Art 
Trilogie. Dies ist aber nicht der Fall, wie aus nachfolgenden 
kurzen Inhaltsangaben hervorgeht. 

Der erste Theil: ,,Topo us DAR EN UNA cosa‘, fiingt ent- 
schieden ab ovo an, denn in demselben wird die Liebes- 


LE — 


383 


‘geschichte Don Gonzalo’s, des Vaters Don Francisco’s, sowie 
des Letztern Geburt und Lebenslauf bis zum fiinfzehnten Jahre 
dargestellt. Der unbeugsame Charakter des grossen Con- 
quistadors ist mit kraftigen Strichen gezeichnet. Erwartet 
man in den folgenden Stiicken die Fortsetzung der Lebens- 
geschichte Don Francisco’s, so findet man sich eetiiuscht, denn 
weder in dem zweiten noch in dem dritten Theile erscheint 
derselbe auf der Biihne, und magere gelegentliche Erzihlungen 
miissen uns fiir diese Abwesenheit Ersatz leisten. 

Der zweite Theil: ,.Las Amazonas EN Las Inpras“, schil- 
dert uns den Kriegszug des Bruders Don Francisco’s, Don 
Gonzalo, gegen die zauberkundigen Amazonen am Maraion, 
welche mehr durch den Naturtrieb der Liebe als durch die 
Waffen besiegt werden. Hierauf folgen die weitern Schicksale 
Gonzalo’s bis zu dessen Hinrichtung wegen Tédtung des ab- 
gesetzten Statthalters Blasco Nunez Vela. 

Der dritte Theil: ,,LA LEALTAD CONTRA LA ENVIDIA", 
ereift chronologisch wieder weit zurtick und beschaftigt sich 
hauptsiichlich mit Don Fernando Pizarro, dessen Siege, Kerker- 
haft in Spanien und schliessliche Wiedereinsetzung in alle 
Ehren sich in losen Bildern vor uns entrollen. 

Betrachtet man diese drei Stiicke als Trilogie, so fallt 
sofort auf, wie planlos dieselben zusammengewiirfelt sind. 
Nimmt man dagegen an, jeder Theil solle das Schicksal je 
eines der Briider Pizarro schildern, so muss man weiter vor- 
aussetzen, dass der Herausgeber der Dramen (Francisco Lucas 
de Avila, Neffe des Dichters) die Theile willkirlich mit I, Il 


und III bezeichnet habe, denn zwischen dem jetzigen ersten — 


und zweiten Theile miisste wenigstens ein weiteres Drama 
liegen, welches die Schicksale des Haupt-Conquistadors Don 
Francisco fortfithrte. Es ist doch unglaublich, dass der Dich- 
ter nur die Knabenstreiche dieses Haupthelden bis zum fiinf- 
zehnten Lebensjahre geschildert und seine wirklichen Thaten 
in Peru giinzlich iibergangen haben sollte. Wie dem auch 
sei, so ist die Handlung der uns erhaltenen Stiicke durchaus 
unorganisch und undramatisch. Erzihlungen von oft un- 
miissiger Linge sollen die lebendige Darstellung ersetzen, und 
dieses schwiichliche Auskunftsmittel hat auch die ausserliche 
Wirkung, an die Stelle dramatischer Poesie eine Art Rhetorik 
gu setzen, welche bedenklich nahe an Schwulst streift. Dies 


ist besonders im zweiten Theile der Fall, wo es auch der 
Dichter selbst zu fithlen scheint, denn inmitten einer unend- 
lichen Erziéhlung werden folgende Verse eingeschaltet: — 


Caravajal. Perdone Vuesenoria, 
st excedo ponderador , 
porque ahora no se estimen 
discursos en canto Uano, 
miéntras no se hiperbolizan, 
que vocablos con guedejas 
son los que el vulgo autoriza etc. 


Im iibrigen finden sich natiirlich schéne Stellen in Menge, 
und die Stiicke sind verdienstvolle Gedichte, nur keine 
Dramen. 

LA ELECCION POR LA virTuD“ ist. die Geschichte des 
Papstes Sixtus V. bis zu dessen Erhebung zum Cardinal. 


Matos hat dieses Stiick in seinem ,,H1s0 DE LA PIEDRA“ in- 


jeder Beziehung verbessert. 

» Hn Aguitus“ behandelt die Verkleidung des jungen 
Titelhelden als Jungfrau, seinen Dienst bei der schénen Dei- 
damia und seine Entdeckung durch Ulysses. Hiermit miisste 
das Stiick schliessen, aber der Dichter hatte eine zweite (uns 


verloren gegangene) Achillescomidie fiir den niichsten Tag in 


Reserve, wie er uns am Schlusse sagt, und deshalb werden wir 
noch bis zu den Mauern Trojas gefithrt. Dort schliesst die Hand- 
lung in undramatischer Weise mit dem Herabsteigen Hektor’s 
von den Willen, um mit Patroklos zu kimpfen. Es ist eins 
der bessern spanischen Dramen, welche die griechische Helden- 


. Sage behandeln. Besonders gliinzend ist eine Scene, in welcher 


Achilles ‘als vermeinte Jungfrau in angenommener Minnerrolle 
mit Deidamia einen Liebesdialog fiihrt, wobei seine wirkliche 
Liebesglut alle Schranken der Verstellung durchbricht. 

Legendenhafte Stoffe behandeln folgende Dramen: 

» HL <RBOL DEL MEJOR FRUTO.“ Dieses Schauspiel hat 
das Leben Konstantin’s des Grossen und seine Entdeckung 
des wahren heiligen Kreuzes zum Vorwurf; es ist ein mittel- 
missiges Machwerk. 

»LA PENA DE FrRancra“ behandelt, dem Titel nach, die 
Auffindung des bekannten Muttergottesbildes. In Wahrheit 
aber wird uns eine, aller geschichtlichen Wahrheit ins Gesicht 
schlagende, ebenso romantische als buntscheckige Geschichte 
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“der Abenteuer des Infanten Enrique gegeben, des bekannten 


Ruhestérers wihrend der Regierung Johann’s II. von Casti- 


_ lien. Hier hat die wahrhaft erstaunliche Erfindungsgabe 


unsers Dichters doch etwas zu iippige Bliiten getrieben. 

»Los Lagos DE San Vicente.“ — Casilda, eine mau- 
rische Prinzessin, leidet an einer unbekannten Krankheit™ Der 
heilige Vinéentius erscheint ihr und gibt ihr die Versicherung, 
sie werde genesen, wenn sie in seinen Seen bade. Casilda 
macht sich auf, dieselben zu suchen, findet sie, genest und 
baut in der Einsamkeit ein Haus mit Altar, welches ihr. der 
Dimon zerstért. Der Schlussactus, wie Gott das von ihm selbst 
wieder aufgebaute Haus gleich dem Hause von Loretto durch 
die Luft schweben und sich auf einen Felsen niedersenken Lisst, 
geht vor den Augen des Zuschauers vor sich. Wie oftmals 
in den Stiicken unsers Dichters, wird uns auch hier eine 
etwa 350 Verszeilen lange Rede aufgetischt, welche uns 
in diesem Falle iiber die Grundwahrheiten der katholischen 
Religion in Form eines Glaubensbekenntnisses der frommen 


Casilda belehrt. 


HL CONDENADO POR DESCONFIADO.“ — Paulo, ein dreissig- 
jaihriger Eremit, lebt seit zehn Jahren als Biisser in der Wiiste. 
Da er jedoch einstens triumt, er werde trotz seines frommen 


Lebens zur Verdammniss eingehen, beginnt er an seiner Er- . 


lésung zu zweifeln, und ruft jammernd Gott um ein Zeichen 
an, ob ihm nach seinem Tode die Seligkeit beschieden sei. 
Der Damon ersieht seine Gelegenheit, erscheint dem Zwei- 
felnden in der Gestalt eines Engels und gibt ihm als das er- 
sehnte — in der gewohnten Art des Teufels liignerisch-wahre — 
Zeichen an, sein Schicksal werde dasjenige eines gewissen 
Enrico, Sohn Anacoreto’s, sein, welchen er am Seethore zu 
Neapel finden werde. Paulo macht sich freudig nach dieser 
Stadt auf, indem er hofft, in diesem Enrico einen Heiligen zu 
entdecken. Als er aber in demselben einen der gréssten Ver- 
brecher Neapels begegnet, verzweifelt er an seinem Heile, 
wirft seine Kutte ab und geht als Riiuber in das Gebirge, um 
nicht nur die ihm vermeintlich vorausbestimmte Strafe eines 
lasterhaften Lebens, sondern auch dessen Wollust zu kosten. 

Zweiter Act. . Enrico wird uns jetzt auch von seiner 
tugendhaften Seite gezeigt; diese besteht in einer zartlichen 
Fiirsorge fiir seinen alten und gelihmten Vater, dem er aus 
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Kindesriicksicht sogar seine Verbrechen verheimlicht. Ein 
neuer Mord unter erschwerenden Umstinden zwingt ihn je- 
doch, seinen Vater und Neapel zu verlassen. Er fallt in die 
Hinde der Riuberbande Paulo’s. Letzterer, welcher fest an 
die Identitaét seines Schicksals mit demjenigen Enrico’s glaubt, 
verfallt auf den Gedanken, dessen Disposition zur Bussfertig- 
keit durch Androhung des Todes zu erproben. Er lasst ihn 
deshalb an einen Baum festbinden, stellt die Riuber mit ge- 
ladenen Flinten vor ihn hin und ermahnt ihn dann in seiner 
frithern Biisserkutte, sich durch Beichten- seiner Siinden mit 
Gott zu verséhnen. Enrico setzt diesen Versuchen vollstin- 
dige Hartnickigkeit entgegen. Paulo lasst ihn infolee dessen 
losbinden und nimmt ihn unter seine Bande auf. Die Ver- 
zweiflung an seinem Heile ergreift den friihern Biisser jetzt 
derart, dass ihn selbst die Erscheinung Christi ‘in Gestalt des 
Hirten, welcher das verlorene Lamm sucht, nicht zur Erkennt- 
niss der unendlichen Barmherzigkeit Gottes bringt. 

Dritter Act. Enrico begibt sich heimlich nach Neapel, 
um seinen geliebten Vater zu sich zu holen, wird aber erkannt, 
verhaftet und zum Tode verurtheilt. Auch jetzt verweigert 
er die Beichte, bis sein Vater im Kerker erscheint und ihn 


zu diesem Act der Busse eindringlich ermahnt. Die Thrinen- 


des ziirtlich geliebten Greises schmelzen sein rauhes Herz, 
er ruft reuevoll die Barmherzigkeit Gottes an, wird erhort 
und nach der Hinrichtung von Engeln gen Himmel getragen. 
Paulo dagegen wird von den ihm nachsetzenden Landleuten 
zu Tode verwundet, stirbt in Verzweiflung an der Gnade 
Gottes, da er das ihm erzihlte selige Ende Enrico’s fiir 
eine Téuschung des Dimons hilt, und wird von der Hdlle 
verschlungen. 

Das Stiick hat einen packenden Stoff, welcher in pathe- 
tischer, durchaus poesievoller Weise behandelt ist. Die Fiih- 
rung der Handlung ist derjenigen der meisten Dramen Tirso’s 
itberlegen. Die bewusste Gegeniiberstellung des grossen Ver- 
brechers, welcher im letzten Augenblicke zur Seligkeit gelangt, 
und des heiligen Biissers, welcher durch einen Traum zum 
Zweifel und dessen aussersten Folgen gebracht wird, ist von 
ausserordentlicher Wirkung. Wenn das Stiick unserm Tirso 


wirklich angehort, so glinzt es als einer der schénsten Edel-. 


steine in seiner Dichterkrone. Die Autorschaft ist jedoch 
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” Prcht ganz ache da es in dem zweiten Bande seiner Co- 


médien abgedruckt ist, tiber welchen am Schlusse vorliegender 


_ Abhandlung ausfiihrlich gesprochen werden soll. #. 372 ff 


Mehr oder weniger an die Bibel lehnen sich folgende 
Dramen an: ' 

» TANTO ES LO DE MAS COMO LO DE muNos.“ In diesem 
Stiicke haben wir eine Verquickung der Parabel vom reichen 
Manne und dem armen Lazarus mit derjenigen vom verlorenen 
Sohne. Grésseres Interesse kann indessen die Behandlung 
dieser Stoffe seitens unsers Dichters nicht erregen. 

»LA MEJOR ESPIGADERA', ,,.LA VENGANZA DE Tamar“ und 
, LA MUJER QUE MANDA EN CAsaA“ sind besser. Sie behan- 
deln die Geschichte der Ruth, die Vergewaltigung Tamar’s 


durch ihren Bruder Ammon und ihre Rache bei Absalon’s 


Gastmahl, ferner die Geschichte Jesabel’s. Die Fiihrung der 
Handlung lisst, wie bei fast allen Dramen Tirso’s, viel zu 
wiinschen tibrig, dagegen erfreuen die beiden ersten Stiicke 
durch eine bliihend poetische Sprache. Bei der Scene in ,,La 
VENGANZA DE Tamar“, in welcher Ammon die Mauer des 
Palastgartens iibersteigt, in dem seines Vaters Frauen in der 
Dunkelheit lustwandeln, athmet man die driickende Schwiile 
einer palastinischen Sommernacht, man hort mit dem bezau- 
berten Ammon das Saitenspiel und den seelenvollen Gesang 
seiner Schwester Tamar und fiihlt, wie sich in dieser Atmo- 
sphiire die verzehrende Leidenschaft in ihm entziindet, welche 
ihn schliesslich zu dem Verbrechen treibt, das er mit dem 
Tode siithnen muss. Den ganzen dritten Act des Stiicks hat 
Calderon in dem zweiten Acte seines Schauspiels ,,Los ca- 
BELLOS DE ABpsALon“ beinahe wortlich abgeschrieben. 

In ,,La vipa DE Her6épxs“ tritt die Schwache unsers 
Dichters in Fithrung einer Handlung auffallend hervor. Die 
Fabel dreht sich hauptsiichlich um das Verhiltniss des Hero- 
des zu der schénen Mariamne, aber statt einer Katastrophe 


mit letzterer, haben wir am Schlusse die Erscheinung der 


Heiligen drei Kénige, deren Anbetung Christi, die Ermordung 

der unschuldigen Kindlein und den plotzlichen Tod des He- 

rodes, als er eigenhindig zwei Kinder erwiirgt, also eine 

Katastrophe, welche nicht aus der in der Hauptfabel auf sich 

geladenen tragischen Schuld des Helden hervorgeht. 
Heiligencomédien sind folgende: 


at 
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HL MAYOR DESENGANO.“ In diesem Schauspiele fiihrt 


uns der Dichter in ergreifender Weise vor, auf welche Art 
der heilige Bruno zur Entsagung der Welt und Griindung des 
Kartiiuserordens gebracht wurde. Der erste Act zeigt seine 


triiben Erfahrungen in Liebe und Freundschaft, der zweite 


die Unzuverlissigkeit des mit den Waffen errungenen Gliicks, 
der dritte die Nichtigkeit gelehrter Bestrebungen. Es ist ein 
Stiick, welches die Lope’schen Heiligendramen an poetischer 
Tiefe weit tibertrifft. 

»SANTO Y Sastre“ ist die Geschichte eines heiligen 
Schneiders. Hier haben wir — im Gegensatze zu ,Eu MAYOR 
DESENGANO“ — die kindischen Scenen der Heiligenstiicke ge- 
wohnlichen Schlages, welche durch die kdstlichen Witze des 


Gracioso auf wahrhaft boshafte Weise in das. hellste Licht 


geriickt werden. 

LA DAMA DEL o“tvaR“ behandelt einige Wunder der 
Heiligen Jungfrau, ,,.La sanra Juana“, zwei Theile, diejenigen 
der Titelheiligen sowie ihre Priifungen, ,,En cABALLERO DE 
Gracia“ die Schicksale des frommen Jacobo de Gracia. Die 
Sprache dieser Schauspiele ist eine blithende, aber die Hand- 
lung leidet unter den gewéhnlichen Mingeln dieser Art Stiicke, 
wenn auch in geringerm Maasse als bei Lope de Vega. — 
Aus dem Umstande, dass Antonio Enriquez Gomez bei Auf- 
zihlung seiner Dramen in ,,Sanson Nazareno“, 1656, einen 
Titel ,,En caBanneRo pp Gracta“ anfiihrt, hat Barrera 
schliessen wollen, das eben besprochene, im 31. Bande der 
Escogidas abgedruckte Stiick unsers Tirso mége das verloren 
geglaubte des Enriquez Gomez sein; dies ist aber, dem Stile 
nach, durchaus unwahrscheinlich. 

Von ,,LA conpEsa BANDOLERA“ soll, hauptsichlich der 
Seltenheit des Stiicks halber, eine kurze Skizze der Handlung 
gegeben werden. — Carlos, Herzog von Calabrien, verliert 
sich auf einem entlegenen Jagdgrund im Walde. Er trifft auf 
ein einsames Landhaus, welches von der schénen und viel- 
begehrten, aber miinnerverachtenden Griifin Ninfa bewohnt 
wird. Deren allgemeine Abneigung hilt jedoch gegeniiber 
dem stattlichen, liebenswiirdigen Unbekannten nicht Stand, 
und in kurzer Zeit tiberliefert ihm die spréde Schéne ihre 
weibliche Ehre unter dem Versprechen der Ehe. Carlos, 
welcher seine Vermihlung mit Diana, Tochter des Konigs 
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Gabriel Tellez (Tirso de Molina). 


: von | Noapel. verschwiegen hat, fiihlt am nichsten Tage die 
unausbleibliche Reue, sieht in der Nihe ein Schiff ankern 


und kehrt mit demselben nach seiner Hauptstadt Cosenza zu- 
riick. Ninfa gerith iiber diese Verritherei derart ausser 
sich, dass sie aus ihren Vasallen eine fiinfhundert Mann starke 


‘Rinberbande bildet und jedes miinnliche Wesen, welches ihr 


in die Hinde fallt, ihrem Rachebediirfniss opfert. Der Her- 
zog verzehrt sich iraicchen in neu erwachter Sehnsucht nach 
der verlassenen Geliebten, gibt einen Ruf seines Schwieger- 
vaters nach Neapel als Grund fiir eine lingere Abwesenheit 
vor und kehrt auf Ninfa’s Landgut zuriick. Auf dem Wege 
dahin fallt er der Gesuchten in die Hinde und entdeckt ihr 
seinen wahren Stand und Namen. Die gekriinkte Griifin ver- 
zeiht ihm unter der Bedingung, dass er seine Gemahlin tidte 
und sich alsdann mit ihr vermiihle. Beide verlassen das Ge- 
birge in der Dunkelheit, Ninfa verliert Carlos aus den Augen 
und hat eine Vision des Todes, welche sie zu dem Entschlusse 
bringt, bei einem frommen Einsiedler Busse zu thun. Carlos 
folet ihr tagelang in wahnsinniger Liebe, kann sie aber nicht 
erreichen. Unterdessen hat sich die Herzogin Diana aufge- 
macht, ihren Gemahl zu suchen. Im Walde sieht sie ein an- 
scheinendes Wild, wirft ihren Jagdspeer nach demselben — 
und hat die einsam biissende Ninfa tédlich getroffen. Carlos 
kommt zu der erschiitternden Scene. Ninfa erklart sterbend, 
sie erhalte den verdienten Lohn fiir ihre Schuld, aber ihre 
Busse hat dem Himmel geniigt, denn ihre Seele wird von 
einem Engel gen Himmel getragen, wihrend der bekehrte 
Herzog und seine Gemahlin den heiligen Leichnam nach Co- 
senza bringen lassen. — Der Dichter hat den Stoff, nach 
eigener Angabe in den Schlussversen, einem Buche des Ludo- 
vico Blosio entlehnt; in den ,,Obras‘ dieses Benedictinerabts, 
welche aus dem Latein ins Castilianische tibersetzt, 1608 zu 
Madrid, 1609 zu Barcelona erschienen, findet sich jedoch 
das angezogene Werk: ,,Morales cjemplos“, nicht. Das 
Stiick ist in schéner Sprache geschrieben, und die Hand- 
lung ist bedeutend einheitlicher als in den meisten Heiligen- 
dramen; der dritte Act fillt jedoch gegen die beiden ersten 
etwas ab. Die heisse, wenn auch unstatthafte Liebe des Her- 
zogs ist wahrhaft ergreifend geschildert, wahrend Ninfa’s 
Ekstase weniger Theilnahme erregt, da sie von dem Extrem 


der riicksichtslosesten Verletzung aller Gesetze ganz un- 
vermittelt durch die Todesvision zum andern Extrem. der 


hirtesten Busse, also elias ete 3 unter Ausnahmegesetze, 


tiberspringt. 

Wundergeschichten behandeln ferner: 

,DoNA Beatriz DE Siva“ (Favorecer 4 todos y amar 4 
ninguno). Dieses Drama griindet sich auf dieselbe Legende 


wie Lope de Vega’s ,,EL MILAGRO POR Los cELOS“. Eine ge-— 


feierte Schénheit (die Titelheldin) erregt durch ihre Leicht- 
fertigkeit in Gewahrung kleiner Gunstbezeigungen einen sol- 
chen Aufruhr am Hofe Johann’s I. von Castilien, dass die 
eiferstichtige Kénigin sie in einen Schrank einsperrt, um sie 
verhungern zu lassen. Die Heilige Jungfrau nimmt sich in- 
dessen der Bedrangten an, erhilt sie wunderthatig am Leben 
und veranlasst sie zu einem ascetischen Lebenswandel. 

QUIEN NO CAE, NO SE LEVANTA“ ist die Geschichte einer 
Siinderin, welche durch eine Predigt des heiligen Doininicus 
zur Umkehr bestimmt wird. Wahrhaft emporend ist hier die 
Ausmalung des Umgangs der Heiligen mit ihrem Schutz- 
engel, der in Gestalt eines schmucken Jiinglings (mancebo 
galan) dargestellt wird und dem sie eheliche Rechte einzu- 
raumen bereit ist. Welche Verwirrung der Begriffe gehért 
dazu, das Heilige derart mit dem Weltlichen zu vermischen! 

Wir kommen zu den Stiicken, welche allgemeinern In- 
halts sind. und meistentheils unter die Rubrik ,Comedias de 
capa y espada“ fallen. 

» PALABRAS Y PLUMAS“ dreht sich um die Wahl einer 
Dame zwischen zwei Bewerbern, von welchen der eine nur 
eitel Worte und dussere Erscheinung ist, wiihrend der andere 
(natiirlich der Spanier!) seine Liebe durch die That beweist 
und schliesslich den Sieg davontrigt. Die Sprache des Stiicks 
ist blithend schén, doch stért die unendlich lange Erzaihlung 
eines Turniers im ersten Act. — Nachbildungen haben fe 
de Baeza in ,,No sE PIERDEN LAS FINEzAS“ und F. de Zarate 
in ,QUIEN HABLA MAS, OBRA MENOS“ geliefert. 

HL PRETENDIENTE AL REVES“ (El rAbano por las hojas) 
ist ein malicidses Stiick, in welchem die originelle Thorheit 
eines Herzogs gegeisselt wird, seine Gemahlin unter Anrufung 
ihrer  mitleidigen Selbstlosigkeit zur Vermittlerin bei einer 
spréden Galiebten machen zu wollen. 
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__-Der Inhalt der Comédie ,.La vinnana pgp VatuEcas“ soll | 


in seinen Hauptziigen angegeben werden, da das Stiick nicht 
allein Moreto das Original zu ,,LA ocAsION HACE AL LADRON“ 
geliefert hat, sondern auch die Titelheldin der Typus einer 
ganzen Reihe Frauengestalten in Tirso’s Dramen ist. 

Der Hauptmann Don Gabriel de Herrera hat auf- der 
Durchreise nach Madrid in Valencia die schéne Doiia Violante 
kennen gelernt. Unter dem angenommenen Namen ,,Don Pe- 
dro de Mendoza“ hat er ihr den Hof gemacht, unter dem 
Versprechen der Ehe ihre Liebe genossen und sie alsdann 
verlassen. In einem Gasthause auf dem Wege nach Madrid 


trifft er zufilligerweise auf einen wirklichen Don Pedro de 3 


Mendoza, welcher von Amerika gekommen ist, um sich mit 
Serafina, der Tochter eines Freundes seines Vaters, in Madrid 
zu vermahlen. Beide speisen zusammen, um Gelegenheit zu 


geselliger Unterhaltung zu haben, und theilen sodann auch das . 


Schlafgemach. In frithester Morgenstunde reist Don Pedro 
so eilig ab, dass sein Diener dessen Koffer im Halbdunkel 
mit demjenigen Don Gabriel’s verwechselt. Der Irrthum wird 
zu spat entdeckt, und Don Pedro gerath in die groésste Be- 
Sstiirzung, da der Koffer nicht allein seine Legitimationspapiere, 
sondern auch Wechsel in grossem Betrage und den Werth 
von 4000 Dukaten in Juwelen enthilt. Die entgegengesetzte 
Wirkung bringt die Verwechselung auf Don Gabriel hervor, 
welcher gleich auf den Gedanken kommt, Don Pedro’s Papiere 
zu benutzen, um in Madrid die schéne Serafina zu erobern. 
Er setzt diesen Plan mit um so grésserm Erfolge ins Werk, 
als seine schmucke Figur bei Serafina sofort den néthigen 
Eindruck macht, und ist auf dem besten Wege, seinen Zweck 
zu erreichen, als die naturgemissen Hindernisse eintreten. 
Don Pedro hat nimlich unterdessen den Koffer Don Gabriel’s 
gedffnet, darin eine Reihe Empfehlungsbriefe nach Madrid mit 
Angabe seines Namens gefunden und auf diese Weise erfah- 
ren, wo er ihn zu suchen hat. Violante, welche sich in der 
Verkleidung eines Bauernmidchens ebenfalls auf der Suche 
nach dem leichtfertigen Hauptmann befindet, kommt zufallig 
zu der Eréffnung des Koffers, hért Don Pedro’s Geschichte 
und entwirft nun auch ihren Operationsplan. Sie nimmt 
Dienste bei einem Bewohner von Vallecas, welcher Brot nach 
Madrid liefert, kommt in das Haus Serafina’s und bezaubert 


age 
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deren Bruder Don Juan derart, dass dieser ernstliche Ab- 


sichten hegt, sich mit ihr zu vermihlen. Unterdessen erscheint 
Don Pedro, stellt sich bei Serafina’s Vater vor, brandmarkt 
Don Gabriel als Betriiger, findet aber keinen Glauben und 
wird sogar auf Veranlassung Don Vicente’s, des auf der Suche 
nach Violante befindlichen Bruders derselben, als vermeinter 
Don Gabriel de Herrera verhaftet. Violante spielt jetzt neue 
Karten aus, um die Vermihlung ihres Ungetreuen mit Serafina 
zu verhindern. Sie miethet ein feines Haus und stellt sich 
Don Luis, einem in Madrid. anwesenden Oheim Don Gabriel’s, 
als die von dessen Neffen verlassene Dofia Violante vor. 
Gleichzeitig bittet sie Don Luis, seinen angeblich im Kerker 
befindlichen Neffen, d. i. den wahren Don Pedro de Mendoza, 
zu befreien. Auf die spitere Frage ihres Dieners, was sie 
eigentlich zu dieser Liige veranlassen konnte, weiss sie nichts 


_ Anderes zu erwidern, als dass dieselbe theils dem Mitleid fiir 


Don Pedro, theils dem Grunde entsprungen sei, dass sie augen- 
blicklich auf nichts Besseres habe kommen kinnen. In Wahr- 
heit brauchte der Dichter den Zwischenfall, wie sich bald 
zeigen wird. — Nach Abgang Don Luis’ tritt Don Juan, der 
Bruder Serafina’s, ein, welchen Violante auch in ihr Haus hat 
bitten lassen. Sie stellt sich ihm in der Rolle einer Ameri- 
kanerin vor, welche der angebliche Don Pedro de Mendoza 
unter dem Versprechen der Ehe verfiihrt, dann verlassen habe 
und bittet ihn, dessen Vermiihlung mit Serafina zu hinter- 
treiben. Dies verspricht Don Juan, obgleich ihn die Aehn- 
lichkeit mit seinem geliebien Bauernmidchen héchlichst iiber- 
rascht. Gleich darauf verwischt Violante diesen Eindruck 
ginzlich, indem sie ihn in ihrer friihern Rolle besucht und 
ihm Stelldichein in Vallecas gibt, mit dem Versprechen, ihm 
dort die Hand zu reichen. Nun nimmt sie Serafina bei Seite, 
deckt die Ranke Don Gabriel’s auf und ladet sie ein, behufs 
Auseinandersetzung mit demselben sich auch nach Vallecas zu 
begeben. Unterdessen hat Don Gabriel, der einen Betrug in 
der Liebe, aber nicht in Geldsachen fiir erlaubt hilt, 4000 Du- 
katen an Don Pedro in den Kerker gesandt. Kaum hat sich 
letzterer von dieser Ueberraschung erholt, als ihm Don Luis 
eine neue bereitet, indem er in den Kerker tritt, Don Pedro 
als seinem vermeinten Neffen (Don Gabriel hat er nie ge- 
sehen) Vorwiirfe tiber seine Flatterhaftigkeit macht, sich aber 


Us 
_ wegt Don Pedro, sich den falschen Namen gefallen zu lassen 
und sich Don Luis anzuschliessen. Simmtliche Personen, mit 
Einschluss Don Vicente’s, treffen nun in Vallecas zusammen, 
wo die Aufklarung mit den iiblichen Schlussheirathen erfolgt: 
Don Gabriel reicht Violante, Don Pedro Serafina die Hand. 
= = Das: Stiick ist geistreich erfunden, aber die Handlung ist 
sehr verwickelt, nicht geschickt genug gefiihrt und schleppt 
éfters in bedenklicher Weise. Besonders nehmen die derben 
Spasse des angeblichen Bauernmiidchens mit ihrem Verehrer 
Don Juan einen viel zu breiten Raum ein. Violante ist der 
Typus einer bei Tirso oft wiederkehrenden Frauenfigur, d. i. 
‘eines Midchens, welches seinem Liebhaber vorzeitig eheliche 
Rechte einréumt, alsdann von ihm verlassen wird, ihm nach- 
folgt und durch allerlei yawn schliesslich dessen Hand zu 
erringen weiss. 

Die Heldin der petatihten Comédie ,,Don Gin DE LAS 
CALZAS VERDES“ wird uns unter ‘ihnlichen Umstiinden wie die 
soeben besprochene Violante vorgefiihrt. — Don Martin de 
Guzman hat in Valladolid Dofia Juana de Solfs kennen und 
lieben gelernt. Ein Eheversprechen verschafft ihm den Be- 
sitz der Angebeteten, aber sein ebenso vermédgender als hab- 
siichtiger Vater macht den Liebenden einen Strich durch ihre 
weitere Rechnung. Er hilt.im Namen seines Sohnes um die 
reiche Dofia Ines de Mendoza in Madrid an, empfingt von 
deren Vater Don Pedro das Jawort und fiihrt alsdann seinen 
willenlos gehorchenden Sohn — um eine Entdeckung und 
Verhinderung dieser Heirath durch Dofia Juana und deren 
Verwandte zu hintertreiben — mit folgender List bei seinem 
gukiinftigen Schwiegervater ein. Er schreibt an denselben, 
Don Martin habe sich, wie er nachtriglich erfahren, bereits 
heimlich verlobt, weshalb er an dessen Stelle in dem Ueber- 
bringer einen Freund desselben, Don Gil de Albornoz, in 
wirmster Weise als Briiutigam fiir Dofia Ines empfehle. Don 
Martin iiberreicht bei seiner Ankunft in Madrid diesen Brief, 
wird von Don Pedro auf das herzlichste empfangen und yon 
demselben nach einem Park begleitet, in welchem sich Dota 
Ines mit ihre? Muhme Dojia Clara und ihrem bisherigen Ver- 
ehrer Don Juan vergniigt. Hier ist indessen die verlassene 
Dofia Juana dem Ungetreuen zuvorgekommen. Sie hat in 
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Valladolid von dessen Plinen gehért, ist in Mannertracht 
(einem charakteristischen griinen Anzug) nach Madrid geeilt, 
hat Doiia Ines im Park aufgesucht, sich als ihr erwarteter 
Braiutigam Don Gil vorgestellt und sie durch -ihre Schénheit 
und Schlagfertigkeit ganz bezaubert. Als deshalb nach Ab- 
gang Dofia Juana’s, Don Pedro mit Don Martin erscheint, 
weigert sich Ines, letztern als den richtigen Don Gil anzu- 
erkennen. 

Zweiter Act. Dota Juana’s Mannertracht geniigt ihrem 
rankespinnenden Geiste nicht; sie miethet ein Haus neben 
Doiia Ines und gibt sich dort fiir eine gewisse Dofia Elvira 
aus. Als solche schliesst sie Freundschaft mit Ines und er- 


zahit ibr im Vertrauen, Don Martin sei ein gewisser Don - 


Miguel de Ribera, welcher ihr die Ehre schulde und dem 
wahren Don Gil die Empfehlungsbriefe entwendet habe, um 
sich mit ihr — Ines — zu vermihlen. Um Don Martin, der 
ihre Identitat argwohnt, auf falsche Spur zu fiihren, JAsst sie 
ihm einen, von ihr angeblich in Valladolid geschriebenen Brief 
zukommen, in welchem sie ihm mittheilt, sie habe sich einst- 
weilen aus gewissen Griinden in ein dortiges Kloster zuriick- 
gezogen. Gleichzeitig erhiilt Don Martin ein Schreiben seines 
Vaters mit einer Geldanweisung fiir 1000 Escudos und der 
Ermahnung, seine Vermihlung mit Dofia Ines zu beschleuni- 
gen. Aus Unachtsamkeit lisst er diese Papiere vor Don Pe- 
dro’s Haus fallen, Dojia Juana findet sie, lisst das Geld er- 
heben und benutzt die iibrigen Briefschaften dazu, sich bei 
Don Pedro als den richtigen Don Gil und infolge dessen Don 
Martin als Betriiger hinzustellen. Don Pedro kann an den 
Beweismitteln nicht zweifeln und weist Don Martin aus dem 
Hause. 

Dritter Act. Dofia Juana lisst jetzt Don Martin mit- 
theilen, sie sei in Valladolid gestorben. Gleichzeitig schreibt 
sie an ihren Vater, sie liege in Madrid am Tode infolge von 
Dolchstichen, welche ihr Don Martin beigebracht habe; er 
moge kommen, um sie zu riichen. Ein Brief, welchen sie an 
sich selbst — als Don Gil an Dojia Elvira — schreibt und 
welcher in Dofia Ines’ Hinde fallt, gibt Letzterer Anlass zu 
einer grossen Kifersuchtsscene. Dofia Juana weiss sich nicht 
anders zu retten, als dass sie sich bei Dofia Ines aus Don Gil 
in Dofia Elvira yerwandelt. Als solche muss sie in einem 


-Anzuge Dofia Ines’ mit dieser nichtlicherweile am Gitter- 
fenster bleiben, um festzustellen, ob der wirkliche Don Gil 
eine andere Person ist. Hat aber Dofia Ines an dem Er- 
scheinen eines Don Gil gezweifelt, so stellen sich jetzt in 
der Dunkelheit-nach und nach vier angebliche Don Gils ein. 
Der erste ist der alte Anbeter Ines’, Don Juan, der zweite 
Don Martin, der dritte die verkleidete Muhme Ines’, Dofia 
Clara, welche sich in Doiia Juana als Don Gil verliebt hat, 
der vierte endlich ist Dofia Juana selbst, welche in dieser 
Verwirrung eine Gelegenheit gefunden hat, sich Ines’ Aufsicht 
zu entziehen. Alle vier geben sich fiir Don Gil aus, alle vier 
tragen dessen beriihmte griine Strumpfhosen. Nach einem 
grossen Wirrwarr, welcher mit-Degenziehen und einer Ver- 
wundung Don Juan’s endigt, entlidt sich ein furchtbares 
Ungewitter iiber den treulosen Schwichling Don Martin: 
Dofia Juana’s Vater erscheint mit einem Hischer,; um ihn 
wegen des vermeintlichen Attentats auf seine Tochter ver- 
haften zu lassen; zwei Verwandte Dofia Clara’s finden sich 
ein, um ihn (als Don Gil) wegen eines von Dofia Juana, in 
ihrer Don Gil-Rolle dieser Dofia Clara im Scherze gegebenen 
Eheversprechens zur Rechenschaft zu ziehen; schliesslich tre- 
ten zwei Freunde des verwundeten Don Juan in Begleitung 
eines Gerichtsdieners auf, um ihn wegen dieser, angeblich von 
ihm begangenen That in das Gefingniss abfiihren zu lassen. 
Das Beste an der Sache ist, dass Don Martin keins dieser 
Verbrechen veriibt hat. Jetzt erfolgt aber durch Hinzukom- 
men Doiia Juana’s und der iibrigen Personen die Aufklaérung 
und das Zusammengeben Dofia Juana’s mit Don Martin, Dona 
Ines’ mit Don Juan und Dofia Clara’s mit einem der Ver- 
wandten, welche sich vorher ihrer Ehre gegentiber dem an- 
geblichen Don Gil so ritterlich angenommen hatten. 

Alle Fehler und Vorziige Tirso’s finden sich in diesem 
Meisterwerke wie .in einem Brennpunkte vereinigt, aber die 
Mingel werden durch die glinzende, geistspriihende Diction, 
die unerschépfliche, bewundernswerthe Schlagfertigkeit des 
Dichters in jeder Situation, die proteusartigen Wendungen 
und Verwandlungen’ seiner Heldin ganz in den Schatten ge- 
dringt. Die Handlung ist auf das erste mal schwer zu fas- 
sen; hat man sich aber in deren Irrgingen zurechtgefunden, 
so steht man staunend vor einer Wunderschépfung dich- 
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peice del 


terischer Phantasie, welche in ihrer Art einzig genannt wer- 

den muss. : eee 
Eine andere Lieblingsfigur des Dichters, diejenige eines 

Miadchens, welches den von ihr Geliebten, auch ohne vorherige 


_Aufopferung seiner jungfraulichen Ehre, durch Aufbietung 


aller moglichen Ranke zur Vermihlung zwingt, wird uns in 
»ESTO sf QUE ES NEGOCIAR“ vorgefiihrt. Vor diesem Stiicke 
soll indessen die erste Bearbeitung desselben, ,.En Mrnan- 
céLico“, mit einigen Worten besprochen werden. 

HL Mevancénico.“ — Rogerio, der vermeinte Sohn eines 
Gutsbesitzers, Pinardo, vertieft sich derart in das Studium der 
Wissenschaften, dass er weder Zeit noch Neigung hat, die 
Liebe kennen zu lernen. Pinardo wirft ihm dies als einen 
Fehler vor, und Rogerio ist gelehrig genug, in den Augen 
Leonisa’s, einer schénen Hirtin, rasch dasjenige zu finden, was 
ihm bisher gefehlt. Kaum hat er sich sterblich verliebt, als 
Pinardo semen Rath bereut, denn der Herzog der Bretagne, 
welcher Witwer geworden ist, erkennt nunmehr Rogerio als 
seinen natiirlichen Sohn und Thronfolger an. Gleichzeitig 
bestimmt er ihm die Tochter des Herzogs von Burgund, Cle- 
mencia, mit welcher er selbst sich urspriinglich vermihlen 
wollte, zur Gattin. Rogerio aber bleibt seiner ersten Gelieb- 
ten treu und gelangt schliesslich in deren Besitz, da sie sich 
als eine in friiher Jugend geraubte Schwester Clemencia’s 
herausstellt. Ganz am Schlusse fillt dem Dichter ein, Leonisa 


sich als die aus England gefliichtete Herzogin von Clarence 


aufspielen zu lassen, was im Hinblick auf ihre schliesslich 
zu Tage tretende, wirklich fiirstliche Geburt ebenso lacher- 
lich als unnéthig erscheint. 

»Esto sf QUE ES NuGocIAR.“ In diesem Stiicke wird die 


\ Liebe Leonisa’s und Rogerio’s schon vorausgesetzt. Letzterer 


kehrt, mit Ehren tiberhiuft, von seinen Studien auf der Uni- 
versitat Paris zuriick und tauscht Treueversicherungen mit 
Leonisa aus, obwohl diese von ihrem vermeinten Vater be- 
reits Filipo, einem angesehenen Edelmanne, zur Gattin ver- 
sprochen worden ist. Rogerio’s Treue gerith aber bald ins 
Wanken, denn als ihn der Herzog der Bretagne als natiir- 
lichen Sohn und Thronfolger anerkennt und ihm die Hand 
der Infantin von Burgund, Clemencia, bestimmt, glaubt er, 


aus Convenienzriicksichten den Wunsch seines Vaters erfiillen 


es 


zu mntissen. Leonisa ist dariiber ausser sich, ebenso Enrique, 
ein Neffe des Herzogs, welcher bis dahin nicht ohne Erfolg 
um die Liebe Clemencia’s geworben hatte. Leonisa verbiindet 
sich deshalb mit Enrique, die Plane Rogerio’s und Clemen- 
cia’s zu kreuzen. Im Einverstindnisse mit der Herzogin von 
Clarence, welche wegen eines Racheacts aus England hat’ flie- 
hen miissen und insgeheim bei ihrem Verwandten Enrique 
weilt, gibt sich Leonisa fiir die fliichtige Herzogin aus und 
erscheint als solche bei Hofe. Rogerio ist durch ihre Aehn- 


jichkeit mit seiner ersten Geliebten ganz verbliifft und kann ~ 


sich deshalb nicht enthalten, ihr zartlich entgegenzukommen. 
Sie aber nutzt ihre Doppelrolle dadurch aus, dass sie ihm 
als Herzogin Eifersucht erregt, indem sie vorgibt, sich mit 
Enrique vermihlen zu wollen, wihrend sie ihn gleichzeitig 
als Leonisa durch Vorgeben der Vermahlung mit Filipo 
stachelt. . Sie bringt ihn schliesslich dahin, dass er in hellem 
Liebeswahnsinn sowohl der vermeintlichen Herzogin von Cla- 
rence, als auch seiner Leonisa einen Verlobungsring an den Fin- 
ger steckt und die Gewissensqual, eine Bigamie begangen zu 
haben, bis zur Aufklirung erduldet. Als die wirkliche Herzogin 
erscheint, ist die Geburt Leonisa’s als Schwester Clemencia’s 
bereits entdeckt, und der Verbindung Rogerio’s mit seiner 
ersten Geliebten steht nichts mehr im Wege. 

Der Vergleich dieses Stiicks mit ,,.En Mznancérico“ ist 
hochst interessant. In letzterm ist Rogerio der Held, dessen 
minnliche Klugheit und Standhaftigkeit in lebhaften Pana 
gemalt ist. Dagegen spielt in ,,Esto sf QUE ES NEGOCIAR™ 
wie in vielen spiitern Comédien Tirso’s, das verschlagene na 
unverfrorene Weib die Hauptrolle, wihrend der Liebhaber 
ein Wetterhahn ist. Demzufolge ist auch Leonisa in ,, En 
Meancéuico“ als ein edles, itber ihren Stand hinaus gens 
detes Miidchen gezeichnet. In ,,Esro si QUE ES NEGOCIAR “ 
ist sie biurischer, aber desto raffinirter: sie ist das Tirso’sche 
Weib, welches — um einen vulgiren, aber treffenden Aus- 
druck zu gebrauchen — mit Gewalt oder List geheira- 
thet sein will. Sie spielt deshalb auch zwei Rollen mit 
schauspielerischer Meisterschaft.  ,, Ku Mexancérico“ lehnt 
sich noch mehr an Lope de Vega ‘an, , HSTO Sf QUE ES NE- 
cocrar“ ist ganz Tirso. Im ersten ist der Einfall Leonisa’s, 
sich als Herzogin von Clarence aufzuspielen, ein Gedanke, 


welcher dem Dichter ganz am Schlusse gekommen ist, zu 
spit, um ihn auszuspinnen; im zweiten ist dieser hingeworfene 
Gedanke zum Mittelpunkt der Intrigue geworden. Im ein- 
zelnen ist. von den Scenen und Worten des ,,MELanc6éuico“ 
in ,,Esto sf QUE ES NEGOCIAR“ wenig stehen geblieben; die- | 
ses Wenige findet sich hauptsichlich im zweiten Acte, Scenen 
8 bis 10. 

»Mart HERNANDEZ, LA GaLLEGa“ zeigt uns den ahn- 
lichen Frauentypus wie SCRE sf QUE ES NEGOcIAR“. Diese 
galicische Schone verliebt sich in Don Alvaro de Atayde, 
welcher aus Portugal geflohen und in Verkleidung in ihres 
Vaters Dienste getreten ist. Von dieser Leidenschaft getrie- 
ben, begeht sie nicht allein Landesverrath, indem sie dem 
Konige von Portugal zur Besetzung des galicischen Monterrey — 
verhilft, sondern sie bringt auch den Kénig durch die un- 
wahre Behauptung, Don Alvaro schulde ihr die Ehre, dazu, 
dessen Vermahlung mit ihr zu erzwingen. Dass dabei auch 
einige unweibliche Kriegsthaten mit unterlaufen, triigt nicht 
dazu bei, unsere Sympathie fiir die Heldin zu erhéhen. 

, LA HUERTA DE JUAN Fernanpez“ fiihrt uns ein wei- 
teres Beispiel dieser Art Frauen vor. Dojia Petronila, deren 
junger Oheim, Don Hernando Cortés, wihrend einiger Zeit in 
dem Hause ihrer Mutter zu Gaste gewesen ist, ohne die 
Tochter gesehen zu haben, hat sich durch Spiihen am Schliis- 
selloch in dessen minnliche Schénheit verliebt. Nach seiner 
Abreise und dem baldigen Tode ihrer Mutter folet sie dem 
unbewusst Geliebten in Minnertracht nach Madrid. Hier fin- 
det sie ihn in den Liebesnetzen der Grifin Laura von Valen- 
cia del Po, bringt ihn aber durch eine Reihe ebenso unwahr- 
scheinlicher als unterhaltender Listen dazu, sich mit ihr zu 
vermihlen. 

In ,,EL AMoR MEDIco“ ist die Basis der Fabel eine Ahn- 
liche. Dofa Gerénima, eine junge Dame, welche aus Lieb- 
haberei Latein und Medicin studirt, hat sich ebenfalls durch 
das Schliisselloch in Don Gaspar de Benavides, einen Gast 
ihres Bruders, verliebt. Als dieser, um den Armen der Justiz 
wegen . eines Duellmordes zu entechen, nach Lissabon fliich- 
tet, folet sie ihm in Mannerkleidung nach, vereitelt — nach- 
dem sie als Arzt einen grossen Ruf errungen — in dieser 
Eigenschaft die Vermihlung des Geliebten: mit einer Ver- 
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i wandten in Lissabon und erringt dessen Hand fir sich selbst. 
- — Die Verwickelungen des Stiicks sind ebenso unwahrschein- 
lich als lebhaft und geistreich, doch ist das medicinische 
Kauderwelsch zu weit ausgesponnen. Dass der Dichter in 
derartigen komischen Hiilfsmitteln nicht das kiinstlerische 
Maass halten kann, muss ihm als eimer seiner Hauptfehler 
vorgeworfen werden. Die Comédie hat Familienihnlichkeit 
in Charakteren und Verwickelungen mit ,,Don Gin DE LAs 
CALZAS VERDES", sowohl was die energischen und schlag- 
fertigen Damen, als die schwachlichen Wetterhihne betrifft, 
die als Liebhaber auftreten. 

In ,EN Maprip y =n una casa“ (friiher dem Francisco 
de Rojas zugeschrieben) folgt ‘eine vielumworbene junge se- 
villanische Witwe einem leichtfiissigen Caballero, nach dem 
sie schon zwei Jahre geseufzt, nach Madrid und erreicht dort 
das Ziel ihrer Wiinsche durch allerlei Rinke. Der Gegenstand 
ihrer Bewunderung huldigt nicht weniger als drei Damen, che 
er sich endgiiltig fiir die schéne Witwe entscheidet. Don 
Francisco de Rojas scheint das Stiick unter dem Titel ,, LO 
QUE HACE UN MANTO EN Maprip“ iiberarbeitet zu haben, ob- 
eleich der Drucker diese Refundicion falschlicherweise Cal- 
deron zugeschrieben hat. Die Abweichungen beider Comédien 
finden sich hauptsichlich im dritten Acte. 

Eine dritte Spielart der Tirso’schen Frauenschopfungen 
sind Fiirstlichkeiten, welche ihren Secretar, Majordomus U. s. w. 
lieben und diesem auf anfinglich rithselhafte, aber schliess- 
lich derart verstindliche Weise entgegenkommen, dass ein 
Misverstiindniss nur durch allzu grosse Bescheidenheit des 
Begiinstigten méglich ist. Solche Damen werden uns in der 
Comédie: 

HL CASTIGO DEL prnskque“ und in deren zweitem Theile 
QUIEN CALLA, OTORGA“ vorgefiihrt. Der Liebhaber in bei- 
den Stiicken ist ein Spanier, Don Rodrigo Giron, welcher im 
ersten Theile ungeschickterweise das Entgegenkommen der 
Grifin Diana misversteht und sie deshalb verliert, im zweiten 
Theile dagegen, durch seine frithere Erfahrung gewitzigt, die 
Hand der Marquise Aurora davontragt. Im ersten Theile 
dient er als Secretiir, im zweiten als Speisemeister. Die bei- 
den Dramen sind sehr thnlich, was aus dem — im zweiten 
Theile ausdriicklich erwihnten — grossen Erfolge des ersten 


Der Pater Gabriel Tellex (Ti ta bs 
verstindlich ist. Beide sind unterhaltend genug durch die 
absichtlichen Misverstiindnisse, welche die liebenden Fiirstin- 
nen herbeifiihren, um ihrem unverfrorenen Entgegenkommen 


_ ein einigermaassen schamhaftes Gewand zu verleihen. 


Ganz dbnliche Situationen finden sich in »AMOR Y CELOS 
HACEN DISCRETOS“. Kine Herzogin von Amalfi verabscheut 
den Gedanken einer Vermaihlung und hat deshalb ihrer 
Schwester Victoria die Erbfolge zugedacht. Infolge dessen 
wird letztere von. vielen Bewerbern umschwarmt, was die 
mannerscheue Herzogin. schliesslich derart stachelt, dass sie 
sich in den edelgeborenen Secretir eines derselben verliebt 
und ihm die Hand reicht, nachdem sie ihn behandelt hat, wie 
die Fiirstinnen ihre Geliebten in den beiden vorherbesproche- 
nen Comédien. Diese Herzogin ist ein echter Typus der 
Tirso’schen Frauen: sie liebt theils aus Leidenschaft, mehr 
aber noch aus Neid, Widerspruchsgeist und Eifersucht, und 
wirft sich dem Geliebten geradezu an den Hals. 

. In ,,Amar por seXds“ haben wir gar drei Fiirstinnen, 
welche es darauf anlegen, Herz und Hand eines schmucken 
Spaniers zu erobern. Dieser seinerseits schwankt zwischen 
den dreien, und sein Freund, ein Herzog von Orleans, ist 
sogar — der Reihe nach — erklirter Brautigam des gleichen 
Damenkleeblatts: eine saubere Versammlung yon Wetterfahnen! 

» EL VERGONZOSO EN PALACIO“ ist ein geistreich erdach- 
tes Stiick, in welchem die Narciss-Liebe Serafina’s, der Toch- 
ter des Herzogs von Avero, das Originellste ist, Serafina’s 
Schwester, Dojia Magdalena, welche sich in ihren Secretar 
verliebt, ihm diese Liebe so offen als moglich erklart und 
ihm schliesslich ihre weibliche Khre iiberliefert, ist eine echte 
Schépfung Tirso’s. 

» LA CELOSA DE sf misma“ hat eine ebenso originell als 
késtlich erfundene Intrigue. Don Melchor, ein Hidalgo aus 
Leon, begibt. sich nach Madrid, um sich dort mit der reichen 
Dofia Magdalena zu vermiihlen. Bevor er seine Braut be- 
sucht, tritt er in eine Kirche ein, um Messe zu héren und 
verliebt. sich dort sterblich in die reizendste Hand, welche er 
Je an einer Dame gesehen zu haben glaubt. Beim Ausgang 
aus der Kirche redet er die verhiillte Besitzerin der Wunder- 
hand an, und diese gibt ihm ein Stelldichein fiir den nachsten 
Tag. Zufiilligerweise ist diese Dame Dojia Magdalena selbst, 


Pe elche ihn bei seinem ersten Besuche sofort -wiedererkennt, 
wihrend er keine Ahnung von ihrer Identitit mit der Ver- 
hiillten hat und iiber die Aeusserung seines Dieners, Magda- 
lena besitze eine ebenso schéne Hand als die Kirchengange- 
rin, mitleidig lachelt. Magdalena setzt nun, um ihren Briiu- 
tieam auf die Pr obe zu stellen, das Stelldicheinspiel mit 
demselben fort. Dass hierdurch késtliche Situationen ent- 
stehen miissen, liegt bei einem Dichter wie Tirso auf der 
Hand. Den Gipfel der Komik erreicht das Stiick in einer 
Scene, in welcher Angela (eine Dame, welche es ebenfalls auf 
Melchor’s Liebe abgesehen und durch eine Zofe Kenntniss 
von der Kirchenbekanntschaft erhalten hat) sich gleichfalls 
verhiillt als Besitzerin der schénen Hand aufspielt, wie Mag- 
dalena verschleiert dazukommt und nun Don Melchor dureh- 
aus nicht weiss, welche der beiden eigentlich seine unbekannte 
Geliebte ist. 

AMAR POR RAZON DE ESTADO“ ist ein Stiick mit ebenso 
ausgespitzten als unhaltbaren Situationen. Die Intrieue dreht 
sich. darum, dass ein heimliches Ehepaar, um seine Liebe zu 
verbergen, vorgibt, anderweitig zu lieben, und dass aus dieser 
Aussaat eine reichliche Ernte von Liigen, Verlegenheit und 
Eifersucht aufgeht. 

LOR EL SOTANO ¥ EL TORNO“ ergoétzt hauptsichlich durch 
die Figur der lebenslustigen jungen Witwe Dojia Bernarda, 
welche ihre jiingere Schwester Jusepa gegen das Versprechen 
von 10000 Dukaten, an einen alten Kapitiin verschachern will, 
aber von dieser geprellt wird. Der Gegensatz der Gefiihle 
in Bernarda, welche theils von eigener Liebe, theils von Hab- 
gier gequalt wird; ihre Ermahnungen an Jusepa, sich ziichtig 
zu benehmen, wihrend sie selbst in heuchlerischer Weise 
ihrer Liebe nachgeht, sind unwiderstehlich komisch. Solche 
Charaktere miissen einem so malicidsen Dichter natiirlich gut 
gelingen. 

, DEL ENEMIGO EL PRIMER ConsEJO.“ Wer sehen will, 
wie wenig der Dichter daran dachte, einen logischen Plan bei 
Composition seiner Dramen zu verfolgen, lese dieses Stiick. 
Hier ist bis gegen Ende des zweiten Acts alles darauf ange- 
legt, dass ein treuer Liebhaber nach Fehlschlagen der auf- 
opferungsvollsten Bemithungen das Herz seiner vyerschmahen- 
den Geliebten durch Kifersucht erringen werde, indem er 
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voreibt, einer itor den Hof zu machen. Dann aber dreht 
sich der Dichter plotzlich und lisst den gleichen Anbeter 
durch wiederholte Aufopferung die Hand der Geliebten errin- 


gen, also durch dasselbe Mittel, welches ihm vorher stets — 


fehlgeschlagen ist. Dies heisst man doch einen Berg erst 
hinauf, dann hinunter, dann wieder hinauf gehen, wahrend 
man besser bei der ersten Ersteigung geblieben wire. 

No HAY PEOR SoRDO...“ ist ein possenhaftes und un- 
wahrscheinliches Stiick mit héchst zweifelhafter Moral. Es 
schildert die Rinke, mittels welcher eine Dofia Lucia den 
Brautigam ihrer altern Schwester Catalina fiir sich angelt. 


- Dass sie dabei ihre Geschwisterliebe, sowie ihre friihere Nei- 


eung zu einem Freunde des Briutigams ginzlich ausser Augen 
setzt, dass auch der Briutigam diesen Freund aufs gréblichste 
tiiuscht und die Rankeschmiede schliesslich doch vereinigt 
werden, muss man sich bei Tirso gefallen lassen. Ganz kést- 
lich gelingen dem Dichter die Wortgefechte zwischen zwei 
eifersiichtigen und neidischen Schwestern oder andern Ver- 
wandten, wie hier zwischen der leichtfertigen Lucia und der 
ernstern Catalina. 

»AVERIGUELO VarGAs“ behandelt die Geschichte zweier 
natiirlichen Kinder des Konigs Don Duarte yon Portugal, 
Ramiro und Sancha. Auch hier tiiuscht der Liebhaber Don 
Ramiro seinen Nebenbuhler in der Liebe, Don Dionis, ohne 
jede Gewissensbisse auf die unverantwortlichste Weise, wiih- 
rend sich Sancha in der Rolle und Verkleidung eines Lieb- 
lingszwergs aufs anstéssigste benimmt und Beide schliesslich 
anticipirte Hochzeiten feiern. Man sieht, ein hoher morali- 
scher Maassstab darf bei Tirso nicht angeleet werden. 

» VENTURA TE DE Dios, Hrso“ ist eine dramatische Aus- 
fiihrung des Sprichworts, dass das Gliick den Dummen be- 
gtinstige, ein prachtiges Thema fiir Tirso’s ironisches Genie. 

uA VILLANA DE LA Sacra“ ist lebhaft und unterhaltend, 
aber sonst unbedeutend. 

,, EL AMOR Y EL Amistap“ darf dagegen, was Handlung 
und Charakterisirung betrifft, zu den besten Dramen des Dich- 
ters gerechnet werden. Don Guillen de Moncada, Giinstling 
des Grafen von “Barcelona, iiberredet seinen Fiirsten, ihn an- 
scheinend zu stiirzen, um die Treue von Freunden und Ver- 


ehrerinnen zu erproben.- Aus dieser Priifumg gehen gerade 
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_ diejenigen, an deren Treue er infolge eines Misverstindnisses 


 gezweifelt hatte, Don Grao und Estela, als Sieger hervor. 


Die seltene Standhaftigkeit Grao’s und die weibliche Wiirde 
Kstela’s sind hier um so wohlthuender, als man sie in den 
meisten Dramen unsers Dichters vermisst. % 

» LA FINGIDA Arcapra“ ist’ ein interessantes Drama, in 
welchem die Verehrung Tirso’s fiir sein grosses Vorbild Lope 
de Vega in wiirdiger, neidloser Weise iiberall durchklingt. — 
Die Grafin von Valencia del Po, Lucrecia, wird von vielen 
italienischen Edelleuten umworben, schenkt aber. ihre Gunst 
dem spanischen Hauptmanne Don Felipe de Centellas. Um 

diesen vor Nachstellungen seitens seiner michtigen Neben- 
buhler zu schiitzen, beschaftigt sie ihn auf ihrem Gute in der 
Verkleidung eines Girtners. Alexandra, Muhme Lucrecia’s, 
ahnt jedoch die Wahrheit und geht so weit, die Hinde des 
angeblichen Girtners in die ihrigen zu nehmen, um sie auf 

deren cavaliermassige Weichheit und Zartheit hin zu unter- 
suchen. Lucrecia sieht diese Vertraulichkeit, glaubt Felipe 
untreu und will sich richen, indem sie einem gerade erschei- 
nenden Anbeter, Don Carlos, die Hand als Gattin reicht. 
Felipe verhindert dies, kiimpft gegen Don Carlos’ Degen mit 
dem Spaten, schliigt seinen Nebenbubler in die Flucht und 
verlisst sodann Valencia, nachdem er Lucrecia Aufklirung 
gegeben und Vorwiirfe gemacht hat. Lucrecia bereut ihre 
Uebereilung bitterlich und fingirt, um sich den wachsenden 
Zudringlichkeiten ihrer italienischen Bewerber zu .entziehen, 
Lope de Vega’s ,, Arcadia“ (ein Schiferroman) habe ihr den 
Kopf verdreht. Sie gibt vor, sich als Belisarda, und ihre 
Umgebung als die andern Schifer und Schaferimnen des ge- 
nannten Buches anzusehen. Felipe hért in Mailand von die- 
sem angeblichen Wahnwitz, kehrt zuriick, erklart sich mit 
Lucrecia und spielt, um unerkannt zu bleiben, die Rolle eimes 
Gehiilfen seines als Arzt verkleideten Dieners. Im Schifer- 
leben wird ihm die Rolle Anfriso’s zugetheilt. Nach einer 
abermaligen Hifersuchtsverwickelung kommt die Vermihlung 
der Liebenden unter der Aegide des Grafen von Benavente 
zu Stande. — Die Handlung ist geistreich erfunden und darautf 
angelegt, dass die Verwickelungen der ,vorgeblichen Arcadia‘ 
nicht allein mit, sondern auch oft ohne Absicht der han- 
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delnden Personen denjenigen der Lope’schen ,,Arcadia“ ihn- 
lich werden. \ | 
Beiléufig mag hier erwihnt werden, dass eine Grifin von 
Valenza am Po in mehrern Comédien Tirso’s eine Rolle 
spielt und man deshalb vielleicht vermuthen darf, der Dichter 
habe in irgendwelchen Beziehungen zu einer solchen Dame 


gestanden, denn die italienischen Comédienfiirstinnen seiner 


_Zeitgenossen sind durchgiingig aus Mantua, Ferrara, Mailand, 


Parma, Urbino u. s. w., unsers Wissens aber in keinem an- 
dern Falle aus Valenza geholt worden. 

»PRIVAR CONTRA su Gusto“ hat eine geistreich erfun- 
dene, aber zu sehr verwickelte, nicht klar genug gefiihrte 
Handlung. Don Juan de Cardona rettet dem Konig Fadrique 
von Neapel das Leben, indem er ihn gegen einige Verschwé- 
rer vertheidigt. Er steigt deshalb gegen seinen Willen zur 
héchsten Gunst des Monarchen empor, macht es selhstver- 
standlich niemand recht und wiirde das Schicksal aller Giinst- 
linge erleiden, wenn er nicht nichtlich und verhiillt im Palast- 
garten die Rolle eines allwissenden Unbekannten spielte und 
als solcher alle Anschlige seiner Gegner vereitelte. 

In ,,CELos con cELOs sE cunan“ hat der Dichter einen 
ziemlich gelungenen Versuch gemacht, die Handlung auf rein 
psychologische Motive zu griinden. — Der Herzog Cesar von 
Mailand ist vor seiner Thronbesteigung von der ebenso stol- 
zen als eifersiichtigen Marquise Sirena geliebt worden. Deren 
Stolz geht so weit, dass sie nach seinem Regierungsantritte 
versucht, ihren Werth in des neuen Herzogs Augen durch auf- 
fallende Begiinstigung eines unbedeutenden Nebenbuhlers zu 
erhéhen. Cesar jedoch, von seinem Freunde Carlos belehrt, 
durchschaut diese List und beschliesst, Sirena mit den glei- 
chen Waffen zu bekiimpfen. Er verabredet deshalb mit Nar- 
cisa, einer Verwandten Carlos’, sie mége seine Geliebte spie- 
len. Obgleich sich Narcisa anfinglich gegen Uebernahme 
dieser Rolle striéubt, aus Furcht, ihren langjahrigen Verehrer 
Alejandro zu beleidigen, so wird der Plan doch schliesslich 
ins \ Werk gesetzt und bringt seine volle Wirkung auf Sirena 
hervor. Dies um so mehr, als bei dem verliebten Spiel: die 
Herzen Cesar’s und Narcisa’s gegen einander nicht ganz un- 


empfindlich bleiben. Jetzt aber spielt Sirena den Gegenzug, 


indem sie — unter Beiseiteschiebung des friiher begiinstigten 
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 unwiirdigen Gecken — vorgibt, dem ritterlichen Alejandro die 

Hand reichen zu wollen. Dies bringt eine solche Wirkung auf 
Cesar und Narcisa hervor, dass sie ihre Liebelei aufgeben und 
zur friihern Liebe zuriickkehren. — Der Charakter Sirena’s 
ist vortrefflich herausgebracht. 

»Antona Garcia“ schildert die Heldenthaten eines Mann- 
weibs (der Titelheldin) in aufregender Weise. Die kiinst- 
lerische Schénheit kommt bei einem solchen Vorwurf selbst- 
verstindlich zu kurz. — Cailizares hat in ,,La werdéica AN- 
Tona Garcia“ das Stiick benutzt. 

»AMAR POR ARTE MAyor“ ist die Geschichte eines Don 
Lope Ifiguez, welcher nach verschiedenen Liebesaffairen mit 
drei Damen das kaum glaubliché Versificationskunststiick fer- 
tig bringt, in einem Gedichte jeder der Drei verschiedene 
Gefiihle auszudriicken. Fiir die eine ist das Gedicht wie es 
dasteht; die andere hat in jeder Zeile einige Silben wegzu- 
lassen; die dritte hat den Anfang jeder ersten Zeile von vier 
Versen zu Redondillas zusammenzustellen. Wenn auch ein 
solches Taschenspielerstiickchen keinen wahren poetischen 
Werth hat, so legt es Zeugniss fiir die spielende Leichtigkeit 
ab, mit welcher unser Dichter jede Formschwierigkeit zu be- 
wiltigen wusste. 

, HSCARMIENTOS PARA EL CUERDO“ ist die erschiitternde 
Dramatisirung der Schicksale Don Manuel de Sosa’s, eines 
tapfern Portugiesen. Dessen tragische Schuld besteht darin, 
eine Dame aus Lissabon, Dofia Maria; deren Liebe er unter 
dem Versprechen der Ehe genossen hatte, verlassen und sich 
in Goa mit Dofia Leonor, der Tochter des portugiesischen 
Statthalters Don Garcia de Saa vermihlt zu haben. Die Ver- 
wiinschungen der ihm nach Indien gefolgten Dofia Marfa er- 
eilen ihn auf schreckliche Weise. Auf der Riickkehr nach 
Lissabon leidet er am Cap der Guten Hoffnung Schiffbruch 
und wird, sammt seiner Gattin Leonor, zwei Kindern und 
dem gréssten Theile seiner Begleiter, die Beute barbarischer 
Eingeborener und reissender Thiere. Der Stoff ist — wie 
die drei Theile der ,,HazaNas pr tos Pizarros“ mehr zu 
epischer als zu dramatischer Behandlung geeignet und erin- 
nert auch in seiner ganzen Verarbeitung an jene Dramen. 
Wie diese, beruht auch ,,EscARMIENTOS PARA EL CUERDO” aut 
geschichtlicher Basis; wahrscheinlich gab aber ein Epos des 


- Portugiesen Cortereal (1624 in spanischer Uebersetzung unter 


dem Titel ,,Nave tragica de la-India de Portugal“ veréftent- 
licht) unserm Dichter den Anstoss zu seinem Drama. 

In ,,La REPUBLICA AL REVES“, einem Gemilde aus der 
byzantinischen Kaiserzeit, erdriickt der Stoff die Handlung 


und lasst keinen kiinstlerischen Genuss aufkommen. 
»Marta La praposa“ (La beata enamorada) ist ein wohl- 


bekanntes Stiick, in welchem eine geistreiche junge Dame, 
um der verhassten Verbindung mit einem reichen alten Ka- 
pitin zu entgehen, vorgibt, sich einem religidsen Leben wid- 
men zu wollen, dabei aber ihren Anbeter als Lehrer fiir La- 
tein im Hause hat. Dass ein solches Thema ein reiches 
Feld fiir die Schalkheit unsers Dichters bietet, bedarf keiner 
Erwahnung. 

,COMO HAN DE SER LOS Amigos.“ Dieses Schauspiel ist 
eins der wenigen Tirso’s, welche uns durch Adel der Charak- 
tere angenehm beriihren. Es zeigt deshalb auch wenige der 
charakteristischen Wig angi) ihertoe des Dichters, ausgenom- 
men dessen késtlichen Witz. In unverkennbar anfrichtione 
Weise wird die treue Freundschaft zweier Edelleute verherr- 
licht, eine Tugend, welche auch in ,,Eu amor y EL AmIsTap“ 
einen Lichtpunkt bildet und welche dem Pater Tellez iiber- 
haupt weniger zu cynischer Behandlung geeignet erschien, als 
die Liebe. 

»lL BURLADOR DE Sevinua.* Der poetische Glanz, wel- 
cher ,,Don Juan“, die herrliche Oper unsers Mozart umstrahlt, 
hat auch auf dieses Schauspiel, als erste dramatische Be- 
arbeitung des Stoffes, stets die Aufmerksamkeit der gebildeten 
Welt gelenkt. So berechtigt dies von einem solchen Stand- 
punkte ist, so wenig verdient Tirso’s Behandlung das Lob des 
Kunsthritikers. Die Fabel ist ungeschickt gefiihrt, und die 
Scenen, in welchen die Bildsiule des Comthurs auftritt, ent- 
sprechen durchaus nicht den Erwartungen, die man an einen 
grossen Dichter in einem solchen Falle zu: stellen berechtigt 
ist. Wer je die erschiitternden Accorde Mozart’s bei Erschei- 
nen des Comthurs gehért hat, wird den » BURLADOR DE SE- 
VILLA“ unbefriedigt. aus der Hand legen ind sich sagen miis- 
sen, dass Mozart — falls er Dichter statt Musiker gewesen 
ware — etwas ganz anderes aus diesen Situationen gemacht 


hatte; er wird sich sagen, dass — obgleich sich zwei freie 
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-Kiinste eigentlich nicht 
— ganze Grauen der Situation empfunden hat, wihrend Tellez 
darin nur einen wirkungsvollen Theaterstreich erblickte. Lei- 
der sind diese oberflichlichen Auffassungen ein Hauptcharak- 
teristikum der altspanischen Biihnendichter; mit verschwen- 
derischer Hand streuen sie. die schénsten und originellsten 
Bliiten der Einbildungskraft hin, aber das Binden zu einem 
harmonischen Strausse gelingt ihnen nur in seltenen Fallen. 
Die Inhaltsangabe des wohlbekannten und oft gedruckten 
Stiicks wird uns der Leser erlassen, dagegen werden einige 
Worte iiber die Refundicion desselben: i 
» TAN LARGO ME LO Fras“, welche unter dem Namen 
Calderon’s gedruckt ist, am Platze sein. Dass diese Ueber- 
arbeitung nicht von Calderon herrihrt, bedarf fiir keinen 
griindlichern Leser eines Beweises; eine andere Frage ist 
diejenige, ob Tirso selbst oder ein anderer Dichter die ver- 
bessernde Hand angelegt hat. Nach der Art und Weise aber, 
wie Tirso den ,Mxrnancénico“ in ,,Esto sf QUE ES NEGOCIAR“ 
umgeschaffen hat, darf die erstere Vermuthung beiseite- 
gesetzt werden. Wie wir bei Besprechung dieser Stiicke aus- 
fithrlich gezeigt haben, ist Tirso’s schépferischer Geist nicht 
bei einer Aenderung des Ganges der Handlung stehen ge- 
blieben, sondern Handlung und Verse sind zum weitaus gross- 
ten Theil in neue Form gegossen worden. Bei ,, TAN LARGO 
ME LO Frais“ ist das gerade Gegentheil der Fall; der Um- 
arbeiter hatte offenbar den ,,BurnADOR DE SEVILLA“ vor sich 
liegen, erginzte mit niichternen (und deshalb fremden) 
Blicken dessen Detailmingel, folgte aber der Handlung — 
mit Ausnahme der Ausscheidung einiger unniitzer Scenen im 
dritten Act — Scene fiir Scene ganz genau. Die nebensich- 
liche Aenderung einiger Namen soll nur der Vollstaindigkeit 
halber erwihnt werden. Wenn wir eine Vermuthung betretts 
des Umarbeiters wagen diirfen, so méchten wir einen Schau- 
spieler dafiir halten. Fiir diese Annahme sprechen speciell 
die Bihnenweisungen beim Auftreten Don Pedro Tenorio’s 
(Sale ,,el embajador“), Tisbea’s (Sale la pescadora*), bei den 
Hiilferufen Dofia Ana’s (Dentro ,la Dama‘). Wie man sieht, 
sind dies Bezeichnungen einer Gattung Biihnenfiguren statt 
Namen der handelnden Personen, eine Ungenauigkeit, welche 
bei einem Schauspieler als Angewohnheit wohl vorausgesetzt 


vergleichen lassen — Mozart das 
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werden kann. Dass ferner der Umarbeiter ein Sevillaner | 
war oder in Sevilla Vorstellungen gab, darf daraus ge- 
schlossen werden, dass die lange Beschreibung Lissabons im 
ersten Acte des ,,BurnApoR“, in ,,TAN LARGO ME LO Frars“ 
ausgemerzt und statt dessen eine weitschweifige Abhandlung 
‘tiber die Grésse und die Denkwiirdigkeiten Sevillas in den 
zweiten Act eingeflochten worden ist. Wie dem auch sei, die 
Ueberarbeitung ist lesenswerth und diirfte einem modernen 
Herausgeber des ,,Burtapor“ in vieler Beziehung niitzlich 
sein. Es mag noch nebenbei bemerkt werden, dass nach den 
Schlussversen des ,,Burnapor“ das Grabmal des Comthurs 
nach der Kirche des heiligen Franciscus in Madrid, nach den- 
jenigen der Ueberarbeitung nach San Juan de Toro iiber- 
gefiihrt worden ist, was immerhin als weiteres Indicium gegen 
Tirso’s Autorschaft beider Stiicke geltend gemacht werden 
kann. — Die spitern Bearbeitungen der Don Juan-Sage, Don 
Alonso de Cérdoba’s ,,LA VENGANZA EN EL sEPULORC“ und 
Don Antonio de Zamora’s ,,Eu conviDADO DE PrepRA“, sollen 
an geeigneter Stelle ebenfalls besprochen werden. 

»DEsDE Totepo 4 Maprip“ ist eine Comédie, welche die 
Verzweiflung der gallicisirenden Kritiker erregen muss; sie 
schildert die Liebesabenteuer einer gegen ihren Willen nach 
Madrid zur Vermihlung reisenden Dame und ihres als Maul- 
thiertreiber verkleideten Liebhabers. Die Scene wechselt von 
Station zu Station, bis das liebende Paar in Madrid und 
gleichzeitig — unter Beiseiteschiebung des ungeliebten Briau- 
tigams — in dem Hafen der Ehe anlanet. 

» LOS BALCONES DE Maprip“ ist ein wenig bedeutendes 
Stiick. Zwei Liebesleutchen verkehren niichtlicherweile mittels 
emer von einem Balkon zum andern gelegten Planke, was zu 
einer Anzahl Ueberraschungen der von diesem Kunststiickchen 
nicht unterrichteten Personen Veranlassung gibt. 

lA VENTURA CON EL NomMBRE“ hat eine interessante 
Fabel, welche sich auf die tiuschende Aehnlichkeit zweier 
Halbbriider griindet. Ein tyrannischer K6nig von Béhmen 
wird von einem seiner Grossen ermordet; an dessen Stelle 


| tft ein auf dem Lande erzogener, hochstrebender Jiingling 


von unhekannter Abkunft, welcher ebenso tugendhaft als 
gliicklich tYegiert’ und sich schliesslich als Halbbruder und 
deshalb gesetzlicher Nachfolger des Ermordeten herausstellt. 


ihre mane is Verwaindtschintl hegrindet, aan Dichter fiihrt sich 
in diesem Stiicke unter seinem Pseudonym ,,Tirso“ selbst ein. 
» LA ROMERA DE Santiaco“ ist auch unter dem Namen 


des Luis Velez gedruckt, zeigt aber alle Merkmale der Autor-: 


schaft unsers Tellez. — Der Graf Lisuardo erhalt als. Lohn 
seiner Kriegsthaten die Hand der Infantin Linda von Leon, 
soll aber vor der Vermihlung in wichtiger Gesandtschaft nach 
England gehen. Auf dem Wege dorthin begegnet er einer 
schénen Pilgerin, Dofia Sol de-Lara, welche seine Begierden 


derart entflammt, dass er sie mit bewaffneter Hand iiberfallt. 


und ihr die Ehre raubt. Dofia Sol bringt in Leon ihre Kla- 
gen vor, und der Kopf Lisuardo’s schwebt in grosser Gefahr, 
als sich die Infantin ins Mittel legt und Sol ihre Rechte auf 
den Grafen abtritt. Die Sucht der altspanischen Dramatiker, 
ein befriedigendes Ende herbeizufiihren, hat hier zu einer 
héchst schwichlichen Katastrophe den Anlass’ gegeben. — 
Der Merkwiirdigkeit halber sei erwahnt, dass Tellez die 
Unart Lope de Vega’s, Tarrega’s und Anderer, Frauen bei 
‘einem Turnier oder Gottesgericht in Ritterriistung erschei- 
nen zu lassen, gegen seine sonstige Gewohnheit hier nach- 
geahmt hat. 

HL CELOSO paces (,Al buen callar llaman Sancho“) 
ist ein schénes Drama mit folgerichtiger Handlung. Es schil- 
dert die Eifersuchtsqualen, welche ein schon Altlicher Edel- 
mann, Don Sancho de Urrea, infolge anscheinender Leicht- 
fertigkeit seiner jungen Gemahlin zu erdulden hat. Sein 
minnliches und doch humanes Betragen, sowie die Schweig- 
samkeit, welche er iiber seine Verdachtsgriinde bewahrt, 
finden schliesslich die verdiente Belohnung durch Aufklarung 
iiber die makellose Tugend seiner Gattin. Die Monologe 

Don Sancho’s zeigen grosse Aehnlichkeit mit denjenigen 
Don Lope’s in Calderon’s ,,A SECRETO AGRAVIO, SECRETA 
VENGANZA‘. 

EL HONROSO ATREVIMIENTO™ ist ein seltenes, aber kiinst- 
lerisch nicht bedeutendes Drama. Es fiihrt uns die Geschichte 
Lisauro’s, eines edeln Venetianers vor, welcher einen Sohn 
des Dogen getédtet hat, da dieser seiner Gemahlin Fulgencia 
nachstellte. Seine Giiter sind confiscirt, und eine Belohnung 
yon 10000 Dukaten ist auf seinen Kopf gesetzt worden. Diese 
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| Sine will er seiner in . die grésste Aninih pe ern Gat- 


tin zuwenden, indem er sich dem Dogen selbst stellt. Der 
grossdenkende Machthaber thut indessen seinem Vaterherzen 
Gewalt an und begnadigt den Ehrenriicher. 

Fassen wir, der Uebersichtlichkeit halber, nunmehr zu- 
sammen, was sich aus den Besprechungen der einzelnen Stiicke 
unsers Tirso ergibt, so kommen wir zu dem Resultate, dass 
er ein grosser Dichter war, niemals aber, wie Lope de Vega, 
an das Allerhéchste gereicht hat. Daran verhinderte ihn 
sein stark ausgebildetes Gefiihl fiir maliciése Beobachtung. 
Niemand hat, wie er, in seinen Dramen die Schwichen der 
menschlichen Natur mit so feinem Spott ans Licht gezogen. 
Dies mag auch der Grund sein, dass er den Frauen, und zwar 
nicht deren besten Vertreterinnen, einen so hervorragenden 
Platz in seinen Comédien eingeriiumt hat. Die kleinlicher 
angelegte Natur des Weibes bot ihm den besten Spielraum 
zur behaglichen Schilderung der niedrigern Triebfedern der 
Menschenseele: Nachahmungssucht, Widerspruchsgeist, Heuche- 
lei, Neid und Eifersiichteleien. So gelingen ihm Ziinkereien 
und Wortgefechte zwischen Schwestern, Mutter und Tochter 
u. s. w. auf unnachahmliche Weise und bilden eine Haupt- 
wiirze mancher seiner Stiicke. Die Moral kommt meisten- 
theils schlecht weg; ohne Gewissensbisse werden Aeltern und 
Geschwister betrogen, sogar friithere Liebhaber theilen dieses 
Schicksal, wenn sich ein neuer zeigt, welcher der betreffenden 
Dame besser gefillt. Anticipirte Heirathen sind gewéhnliche 
Vorkommnisse. Edle Frauencharaktere wie Kénigin Maria in 
LA PRUDENCIA EN LA MugER“ und Estela in Eu amor y EL 
AMISTAD sind Ausnahmen, welche die vorher erwihnten Re- 
geln bestatigen. — Dass Tirso die Manner besser geschildert 
habe, soll damit nicht gesagt werden. Dieselben sind bei ihm 
sane Schwachlinge und Wetterfahnen, aber sie sind nach- 
lissiger behandelt, matter colorirt und machen deshalb auch 
nicht annaihernd aes gleichen Eindruck der Naturwahrheit 
wie seine Frauengestalten. Allerdings fehlen auch hier Aus- 
nahmen nicht, besonders scheint bei dem Dichter das Gefiih] 
fiir Mannerfreundschaft nicht in seiner Spottsucht unter- 
gegangen zu sein, wie die Dramen ,,Cémo HAN DE SER LOS 
Amigos“ und ,,En AMOR Y EL amisTap“ beweisen. 

Was die Handlungen seiner Stiicke angeht, so sind die- 


Pesiien merionthellé Paria unterhaltend, é6fters aber gar 
zu verwickelt. Das kiinstlerische Maass fehlt sowohl im Gan- 
zen, als auch in Verwendung der komischen Hiilfsmittel. 
Tellez ist entschieden aus der Schule Lope de Vega’s; die 
anziiglichen Redensarten, die Hiufung von Gleichnissen, die 
voriibergehenden Wahnsinnsanfille und anderes. sind dem ‘Mei- 
ster entlehnt. Wie gross seine Bewunderung fiir den Schépfer 
des spanischen Nationaldramas war, geht aus dem Anfange 
der ,,frneipa Arcapra“ hervor. 

Die Fiihrung seiner Handlungen ist nie ganz tadellos, 
meistens aber ungelenk und undramatisch. . Oefters sind lange 
Erzihlungen zur Exposition verwandt, ein unkiinstlerisches 
Mittel, welches Lope de Vega fast immer vermieden hat, 


welches die spaitern Dramatiker (hauptsiachlich diejenigen der ) 


zgweiten Periode) aber oft benutzt haben. Die Sprache 
ist in des Dichters friihern Stiicken stets rein und voll 
poetischen Reizes, nimmt aber in seinen spatern Compo- 
- sitionen — wenn auch nicht geradezu cultistische Worte und 
Wendungen — doch 6fters einen leisen Anstrich dieser 
Mode-Unart an. Als Beweis diene z. B. der Anfang des sonst 
so verdienstvollen Schauspiels ,,.EL amor Y EL AMISTAD“, 
Eine Eigenthiimlichkeit seiner Diction besteht in dem Ge- 
brauche von Hauptwortern als Eigenschaftswérter; so finden 
wir ,,antojos mujeres“ statt ,antojos mujeriles“, ,mentiras ver- 


dades“ statt ,,mentiras verdaderas“ u. s. w. in unendlicher . 


Fille. Dem Ausdruck einer wirklich tiefen Leidenschaft ist 
selten zu begegnen, dagegen fesselt jede Comédie durch glan- 
zende Darstellung, Schlagfertigkeit und boshaften Witz. Ueber 
des Dichters Charakterzeichnung ist schon gesprochen worden. 
Seine Erfindungskraft ist wahrhaft bewundernswerth, und 
seine Dramen sind deshalb, gleich denjenigen Lope de Vega’s, 
zu reichen Fundgruben fiir die spitern Dramatiker ge- 
worden. 

Nachdem wir in Obigem hauptsichlich die Mangel be- 
leuchtet haben, welche eine unparteiische Kritik unserm Tellez 
vorwerfen muss, so midge hier auch noch ausgesprochen wer- 
den, dass diese Mingel durch des Dichters eminente Vorziige, 
welche wir ebenfalls, aber in kiirzerer Weise recapitulirt 
haben, bei weitem iiberstrahlt werden.. Das bunte, stets 
wechselnde, mit dem Reize einer wunderbar poetisch- -blithen- 
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den Sprache ausgestattete Leben, welches in Tirso’s Dramen — 


an uns voriiberzieht, erregt immer unser lebhaftes Interesse, 
und wenn bei der Lektiire die kritische Vernunft einen 
schwachen Versuch zum Tadel macht, so wird sie von dem 
durch die schillernde Farbenpracht der Tirso’schen Dichtungen 
bestochenen Geiste sogleich zum Schweigen gebracht. Wir 
legen das Buch aus der Hand, mit dem Bewusstsein, einen 
grossen, wenn auch nicht ganz ungetriibten Genuss gehabt 
zu haben. 


Ehe wir zu andern Dichtern iibergehen, soll noch eine 
Besprechung des zweiten Bandes der Comédien unsers Tellez 
hier Platz finden. Dieses ebenso seltene als werthvolle Buch 
enthilt zwélf Comédien, wovon — der Widmung zufolgee — 
nur vier unserm Dichter gehéren, wihrend die iibrigen ,,von 
ihren beriihmten Vitern vor seine Thiire gelegt wurden“. 
Die vier Comédien, welche Tellez zum Verfasser haben, sind, 
aller Wahrscheinlichkeit nach: ,,CeLos y AMOR HACEN DISCRE- 
Tos“, ,,PoR EL SOTANO Y EL TORNO“, ,,KL CONDENADO POR 
DESCONFIADO™ und ,,KstTo sf QUE ES NEGOCTAR“. Diese haben 
ihre Wiirdigung schon weiter oben gefunden; von den iibrigen 
acht von unbekannten Verfassern soll jetzt hier die Rede sein. 

»LUA REINA DE Los Reyxs“ ist eine in reiner, jedoch 
nicht besonders poetischer Sprache gehaltene, chronikartige 
Darstellung der Haupteroberungen des heiligen Ferdinand (III); 
das Stiick hat keinen hohen dramatischen Werth. 

» QUIEN HABLO, PAGO“ ist dem eben besprochenen Drama in 
.der Sprache dhnlich und gehdért vielleicht dem gleichen Autor. 
Dass hier eine Infantin von Navarra auftritt, welche den in be- 
scheidener Verkleidung in Navarra verborgenen Grafen von 
Urgel mit ihrer Liebe verfolgt und ihm schliesslich eine directe 
Liebeserklirung macht, darf vielleicht als Indicium fir die 
Autorschaft Francisco Licas de Avila’s, Neffe und gelegentlicher 
Mitarbeiter unsers Dichters, angesehen werden, welcher in die 
Fussstapfen seines Oheims treten wollte. Vielleicht darf man 
sogar die weitere Vermuthung wagen, Avila habe das geistreich, 
wenn auch im dritten Acte phantastisch erfundene Stiick nach 
einem Entwurfe seines Oheims gearbeitet. Dass Avila diesem 
bei Ausarbeitung des zweiten Theils der ,,Cigarrales de Toledo“ 


e ead bei “Deleitar havweechander (awei Sammelbitchern) bei- 
- gestanden hat, wissen wir aus seinem eigenen Munde (siehe 
Vorrede zum dritten Bande der Tirso’schen Comédien). 
SIEMPRE AYUDA LA VERDAD“ ist ein Drama weit hoherer 
Ordnung, welches sicher einem andern Autor als demjenigen 
der vorherbesprochenen zwei Stiicke ‘angehért. Die correcte 
Fiihrung der Handlung, die tiefer gehende Diction und Cha- 
rakterzeichnung schliesseu auch die Urheberschaft des Paters 
Tellez aus und kénnten auf Don Juan Ruiz de Alarcon deu- 
ten. Eine idussere Unwahrscheinlichkeit dieser Vermuthung 
liegt nicht vor, denn der zweite Band Tirso ist 1635 gedruckt, 


wihrend der zweite und letzte Band der Comédien von Alar- | 


con die Jahreszahl 1634 triigt und die tibliche Anzahl von 
zwolf Stiicken enthalt. Theils um diese Zahl nicht zu iiber- 
schreiten, theils der unablassigen Anfechtungen seiner Neider 
und Geener willen, mag Alarcon diese Comédie mit der Flagge 
des Paters Tellez gedeckt haben. Ein weiteres Indicium — 


wenn auch kein ganz zuverlissiges — ist die Anfiihrung des: 


Stiicks unter Angabe Alarcon’s als Autor, in dem Kataloge 
von Medel. Freilich fihrt Medel gleich darunter dieselbe 
Comoédie als Werk Tirso’s auf, was aber einfach darin zu 
suchen ist, dass sie sich in dem eben zur Besprechung ste- 
henden zweiten Bande der Comédien dieses Dichters abge- 
druckt findet. — Don Juan de Matos Fragoso hat in seinem 
bekannten Stiicke Ver y crrer“ die ganze Handlung von 
SIEMPRE AYUDA LA VERDAD“ gepliindert. 

LOS AMANTES DE TrRveEL“ ist das Vorbild des bekann- 
ten Dramas von Montalvan. Dem Stile nach ist es sicher 
nicht von Tellez, ebenso wenig aber auch von Alarcon. Sollte 
auch hier Avila einen Entwurf seines Oheims ausgearbeitet 
haben? 

,CAUTELA CONTRA CAUTELAY mag Alarcon angehoren; 
dass. es nicht von Tellez ist, darf mit Sicherheit behauptet 
werden. Die Vermuthung Hartzenbusch’s, es sei gemein- 
schaftlich von beiden verfasst, entbehrt jeder sichern Grund- 
lage. Wie dem auch sei, so hat der Dichter den Grund- 
gedanken von ,,EL AMOR Y EL AMISTAD“ aufgegriffen, denselben 
aber in der Ausfiihrung vollstindig umgestaltet, einheitlicher 
entwickelt und sinnreichere Combinationen dazu gefunden. 
Von einer Nachahmung kann deshalb nicht die Rede sein. 
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‘Wohl aber ist Moreto in ,,.En MEJOR AMIGO EL REY“ unserm 
Drama ,,CAUTELA CONTRA CAUTELA“ beinahe Scene fiir Scene 


-gefolgt, kann aber nicht den Anspruch erheben, seinem Vor- 


pbilde auch nur gleichgekommen zu sein, viel weniger, es ver- 
bessert zu haben. | 

LA MUJER POR FUERZA“ ist ein késtliches Intriguenstiick 
in der Art der bessern Comédien dieser Gattung von Lope de 
Vega. Dies bemerkt schon Hartzenbusch, erwigt aber mit. 


Recht, was wohl den vergétterten Lope hatte veranlassen kén- 


nen, eine seiner Comddien in der Sammlung der Tellez’schen 
abdrucken zu lassen. Sollten wir dariiber eine Vermuthung 
dussern, so moéchten wir annehmen, dass hier vielleicht ein 
Act der Courtoisie seitens Lope’s vorliegt. Dass Tellez Lope 
hoch verehrte, haben wir bereits bemerkt, und dass Lope diese 
Verehrung zu wiirdigen wusste, geht aus der Widmung seiner 
Comédie ,,Lo FINGIDO VERDADERO“ an Tellez hervor. — Der 
Inhalt des wenig bekannten Stiicks ist in Kiirze folgender. 
Der Graf Federico ist als neapolitanischer Gesandter am unga- 
rischen Hofe gewesen, hat dort die Gastfreundschaft Alberto’s, 
eines hochgestellten Edelmanns, genossen und ist diesem so 
dankbar, dass er beim Abschied aus iibertriebener Héflich- 
keit die Aeusserung fallen lisst, er wiirde die Schwester seines. 
Wirths als Gemahlin mit sich nehmen, wenn er sie gesehen 
hatte. Alberto fasst dies richtigerweise als leere Phrase auf, 
muss aber bald auf andere Gedanken kommen, als seine 
Schwester Finea nach der Abreise des Grafen nirgends zu 
finden ist. Die feurige Ungarin hat sich durch Spihen hinter den 
Fenstervorhingen in den Grafen verliebt und ist ihm als Page 
nach Neapel gefolgt, ohne sich ihm zu entdecken., Dort mis- 
braucht sie das Vertrauen ihres Herrn, um ihm seine Geliebte 
Florela abspenstig zu machen, indem sie dieser eine gefillige 
Schéne als die angeblich geraubte Finea vorstellt und ihr 
dann selbst einen Vermihlungsantrag unter dem Vorgeben 
macht, sie sei ein verkleideter aragonesischer Prinz. Alberto. 
hat unterdessen seine Klage durch den Konig yon Ungarn 
schriftlich in Neapel vorbringen lassen, ist aber diesem 
Schreiben sofort nachgefolgt. Finea spielt deshalb jetzt ihre 
Hauptkarte ‘aus, indem sie sich in Frauentracht dem Konige 


von Neapel zu Fiissen wirft und seine Gerechtigkeit gegen 


ihren angeblichen Entfiihrer anruft. Da Alberto dazukommt 
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i —und-sie als seine Schwester anerkennt, bleibt dem Kénige 

kein Zweifel mehr an der Schuld des Grafen. Er befiehlt 
_ demselben, Finea — welche sich inzwischen entfernt hat — 
herbeizuschaffen und sich mit ihr zu vermihlen. Dies kann 


natiirlich erst geschehen, nachdem sich der vorgebliche Page _ 


entdeckt hat. Dass Finea’s. unwiirdige Rinke jetzt durch die 
Hand des Grafen belohnt werden, wiihrend die getiiuschte 
Florela leer ausgeht, kaun kaum als moralisch gelten. Mit 


solchen Lésungen nahm es aber Lope gelegentlich ebenso— 


‘wenig genau als Tellez und hat vielleicht gerade dieses Stiick 
zur Veroffentlichung in seines Verehrers Comédiensammlung 
gewiihlt, da es dessen Compositionsmanier annahernd entsprach. 

»LA PROSPERA FORTUNA DE Don Anvaro DE Luna“ und 
dessen zweiter Theil ,,.LA ADVERSA FORTUNA DE Don ALVARO 
pE Luna“ sind zwei historische Dramen von durchaus wiir- 
diger Haltung und reiner Sprache. Eine Muthmaassung tiber 
deren Autor lisst sich kaum anstellen, aber jeder Dichter 
zweiten Ranges diirfte durch Zueignung derselben neuer Ehre 
theilhaftig werden. Barrera vermuthet, der Doctor Ramon — 
als College des Paters Tellez im Orden der barmherzigen 
Briider — méchte wohl Autor einiger Dramen im zweiten 
Bande Tirso sein. Dies ist schon moglich, und ebenso még- 
lich ist es, dass der Dichter der trefflichen Comédie ,,Las 
TRES MUJERES EN UNA“ auch Verfasser der in Rede stehenden 
zwei Dramen iiber Don Alvaro de Luna ist. 


Alonso Geronimo de Salas Barbadillo. 


Dieser fruchtbare Schriftsteller wurde etwa 1580 zu Ma- 
drid geboren. Er studirte wihrend zweier Jahre Philosophie 
in Alcalé de Henares, dann Theologie in Valladolid, aber seine 
Neigung trieb ihn bald in die Bahn der Schriftstellerei. Hier 
erntete er, wie viele andere, mehr Anerkennung und Ehren- 
titel als materielle Giiter, und starb, von Ungliick und Krank- 
heit gebeugt, am 10. Juli 1635 in seiner Vaterstadt. Die 
Zahl seiner Werke verschiedener Gattung ist sehr bedeutend, 
doch sind dieselben zum gréssten Theile nicht wiedergedruckt 


ae 


Industrieritters, welcher sich durch raffinirte Intriguen wah- 
rend einiger Zeit ein gewisses Ansehen zu geben weiss, nach- 


her aber seiner eigenen moralischen Gemeinheit zum Opfer 


fallt; indem er unter Androhung des Todes von seiten der 
vorher von ihm Betrogenen gezwungen wird, sich mit einer 
Sklavin zu verheirathen. Die Handlung ist nicht iibel, die 


Sprache oft witzig, aber es fehlt die echte Poesie, wie sie 
x. B. Lope de Vega in seinen Schelmencomédien ,,En ca- 


BALLERO DEL MILAGRO“ wu. a. vor unsern Augen erglinzen 


’ lasst. Wo aber bei solchen Stoffen, deren Helden nur die 


gemeine, prosaische Triebfeder der Geldprellerei kennen, der 
Dichter nicht im Stande ist, uns durch poetisches Feuerwerk 
iiber diese Schalheit hinwegzutiuschen, bleibt wenig Genuss 
iibrig. Der Dichter hitte besser gethan, sich auf seine Schel- 
menromane und moralischen Novellen zu beschrinken, in 


welchen solche Ingredienzien zu besserer Wirkung gelangen. 


Und selbst in diesen war er nur ein Modeschriftsteller seiner 
Zeit, was die Vergessenheit beweist, welcher fast alle seine 
Werke anheimgefallen sind. 


Alonso de Castillo Solérzano. 


Dieser Dichter, obgleich etwa zehn Jahre jiinger als Sa- 
las Barbadillo (er muss circa 1590 geboren sein), soll gleich 
hier eine kurze Besprechung finden, da er seinem Vorgiinger 
in vielen Stiicken gleicht. Wie dieser, hatte er mit widrigen 
Gliicksumstinden zu kimpfen, wie dieser, schrieb er eine 
grosse Anzahl jetzt vergessener Werke erzihlender Art, wie 
dieser, muss er unter die Modeschriftsteller seiner Zeit ge- 
rechnet werden. Auch seine dramatischen Arbeiten bewegen 


sich in adhnlichen Bahnen, und es mag hier besondere Er- 


wahnung finden, dass beide Dichter schon Beispiele der spi- 
ter so beliebten Zaubercomédien aufweisen, Salas in ,,Vicro- 
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worden und liegen jetzt in den Staubwinkeln der Bibliomanen 
und 6ffentlichen Bibliotheken vergraben. Von seinen Comé- _ 
dien hat sich nur eine: ee Het 
HL GALAN TRAMPOSO Y POBRE“, einigermaassen im Ge- 
-dichtniss der Nachwelt erhalten. Es ist die Geschichte eines 
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RIA DE EspaXa y Francia“, Castillo in ,Los ENCANTOS DE 
_ Brerana“. Besser bekannt sind jedoch unsers Dichters Fi- 
_ guron-Comédien, Stiicke mit einer possenhaften Hauptfigur, 
deren Ausmalung den Hauptreiz der Darstellung bildet. Diese — 
Art Comédien, welche naturgemiiss weniger kiinstlerischen 
_ Werth hat, vermochte sich ‘indessen gliicklicherweise erst spa- 
ter wirklich einzubiirgern. 

Der Comidie ,, En MAYORAZGO FIGURA“ liegt folgender 
Gedanke zu Grunde. Ein armer Caballero, welcher gerade 
eine reiche Erbschaft gemacht hat, will die Treue seiner Ge-. 
 liebten dadurch priifen, dass er vorgibt, diese Erbschaft sei 

nicht ihm, sondern einem Vetter zugefallen. Er verkleidet 
einen seiner Lakaien in laicherlicher Weise als den vorgeb- 
lichen Erben und muss zu seiner Enttéiuschung erfahren, dass 
die Geliebte den absurden Pseudo-Majoratsherrn zum Gemahl 
begehrt und ihm selbst den Abschied gibt. Nun reicht er 
seine Hand einer andern Dame, welche sich uneigenniitzig um 
seine Liebe beworben hat und beschimt die Ungetreue durch 
Aufklirung des wahren Sachverhalts. 

EL Marquis pet CigarraL“ hat die Khre gehabt, im 
dritten Bande der Comédien von Moreto als dessen Werk ge- 
druckt zu werden, gehért aber jedenfalls unserm Dichter, da es 
sowohl in seinem Buche ,,F%estas del Jardin“, Valencia 1634, 
als auch unter seinem Namen im 46. Bande der ,,Escogidas“ 
veréffentlicht worden ist. Der Titelheld ist ein halber Narr, 
an welchem Kaiser Karl V. einigen Geschmack gefunden und 
ihn scherzweise mit dem Titel eines ,,Verwandten“ angeredet 
hatte. Dies hat das Gehirn des armen Thoren derart in 
Verwirrung gebracht, dass er sich als grossen Herrn betrach- 
tet und als solcher von seiner Umgebung unter der Larve 
anscheinenden Ernstes aufs schlimmste gehanselt wird. In 
diesem Stiicke, wie in ,,EL MAYORAZGO FIGURA", spielt natiir- 
lich das rein Possenhafte eine gréssere Rolle, als es mit einer 
wiirdigen Auffassung der dramatischen Kunst vertriglich ist. 
Zu einer Leistung wahrhaft dichterischen Schwungs hat es 
Castillo ebenso wenig wie Salas gebracht, und die geringe 
Beachtung, welche beide bei der Nachwelt gefunden haben, 
erscheint deshalb erklirlich genug. 


Juan Ruiz 
Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza. 


Wenn wir gesagt haben, dass Salas Barbadillo und 
Castillo Solorzano Modeschriftsteller waren und von der Nach- 
welt vergessen worden sind, so darf man von Alarcon das 
-Gegentheil behaupten. Von der Mitwelt nicht nach Gebiihr 
gewiirdigt und sogar oft bitter angefeindet, ist sein Ruhm bis 
auf die neueste Zeit stetig gewachsen, und wenn Corneille’s 
bekannter Ausspruch, er wiirde gern zwei seiner besten Stiicke 
dafiir geben, Verfasser der ,,VERDAD soOsPECHOSA“ zu sein, 
friiher als tibermissige Bescheidenheit gegolten haben mag, so 
gibt es jetzt schwerlich mehr einen nichtfranzisischen Kunst- 
kritiker, der ihn nicht als durchaus zutreffend bezeichnen wird. 

Ueber den Lebenslauf unsers Dichters waren nur sehr 
nothdiirftige Notizen vorhanden, bis Don Luis Fernandez- 
Guerra y Orbe in seinem interessanten Werke ,,Don Juan 
Ruiz de Alarcon y Mendoza“ (Madrid 1871) durch Verdffent- 
lichung mehrerer neuaufgefundener wichtiger Documente, be- 
gleitet von seinen geistreichen, wenn auch etwas phantasie- 
vollen Commentaren, ein sehr erwiinschtes Licht iiber diesen 
dunkeln literarischen Punkt verbreitete. Fassen wir das frii- 
her Bekannte mit dem neu Entdeckten kurz zusammen, so 
ergibt sich etwa folgender Lebensabriss unsers Dichters. Don 
Juan stammte aus angesehener Familie und wurde etwa 1580 
zu Mexico geboren. Sein Vater beschiiftigte sich mit Berg- 
bau in dem etwa 22 Meilen von Mexico entfernten Minenorte 
Tasco. Der talentvolle Knabe wird seine ersten Kenntnisse 
in einem Stifte der Hauptstadt, seine weitere Ausbildung auf 
deren Universitit gewonnen haben. Anfang 1600 begab er 
sich nach Spanien, setzte seine Studien in dem beriihmten 
Salamanca fort und erhielt auf dieser Hochschule schon am 
25. October 1600 den Grad eines Baccalaureus des Kirchen- 
rechts, im August 1602 denjenigen eines Baccalaureus der 
weltlichen Rechte. Im Jahre 1606 finden wir ihn zu Sevilla, 
wo er als Anwalt am kéniglichen Obergerichtshof prakticirte. 
Er kehrte 1608 nach Mexico zuriick und erwarb sich dort 
am 21. Februar 1609 den Grad eines Licentiaten der welt- 
lichen Rechte. Dass ihm.vorher in Spanien der Titel eines 
Licentiaten des Kirchenrechts zuerkannt wurde, erhellt zwar 
nicht aus Documenten, wohl aber mit annihernder Sicherheit 
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aus der Ueberschrift: ,,Del licenciado Juan Ruiz de Alarcon, 
natural de Méjico“ eines dem Buche des Marquis von Careaga 
,»Desengano de fortuna“ vorgedruckten Lobgedichts. Das 
Buch wurde zwar erst 1611 in Barcelona verdffentlicht, aber 
seine Widmung an Don Rodrigo Calderon datirt schon vom 
_ 15. Mai 1607. — In seiner Vaterstadt scheint Alarcon be- 
deutenden Ansehens genossén zu haben, denn er bekleidete 


dort lingere Zeit den Posten eines stellvertretenden Corre-: 
gidors. Im Jahre 1611 schiffte er sich mit seinem Génner, | 


dem Vicekénig Don Luis de Velasco, Marquis von Salinas, 
abermals, und zwar zum letzten male, nach Spanien eine Am 
15. October ging die Flotte in San Licar vor Anker. Unser 
Don Juan begab sich mit Don Luis nach Madrid und lebte 
dort unter der Aegide dieses Magnaten bis zu dessen am 


7. September 1617 erfolgten Tode. Von diesem Zeitpunkte 


an war er gendthigt, auf eigenen Fiissen zu stehen, und es 
ist wahrscheinlich, dass zu den literarischen Zinkereien, die 
ihm bisher das Leben verbittert hatten, auch materielle Sor- 
gen traten. Diesen méglichst vorzubeugen, war er schon seit 
seiner Ankunft in der Hauptstadt bestrebt gewesen, indem er 
fortwihrende Anstrengungen machte, ein seinen juristischen 
Kenntnissen entsprechendes Regierungsamt zu erhalten. Die- 
ses Ziel seiner Bemiihungen erreichte er endlich durch die 
Fiirsprache eines hohen Génners, des Don Ramiro Nuiiez 
Felipez de Guzman, Schwiegersohn des allmiichtigen Giinst- 
lings Don Gaspar de Guzman, Herzog von Olivares. Am 
17. Juni 1626 wurde er zum iiberzihligen vortragenden Rath 
im kéniglichen Rath fiir Neuspanien ernannt, und am 13. Juni 
1633 verwandelte sich diese provisorische Stellung infolge 
einer eintretenden Vacanz in eine definitive. Die mit dem 
erstrebten Posten verbundene Ueberhiufung mit Geschiften 
hinderte ihn jedoch nicht allein, die Dichtkunst weiter zu 
pflegen, sondern untergrub auch seine ohnehin schwichliche 
Gesundheit. Er starb am 4. August 1639, nachdem ihm be- 
sonders die beiden letzten Jahre durch Krankheit sehr ver- 
kiimmert worden waren. 

Falls sich der Dichter in ,,LAS pAREDES OvEN“ als Don 
Juan de Mendoza selbst geschildert hat, so diirfen wir an- 
nehmen, dass sein Charakter ein edler und sanfter, sein 
Aeusseres dagegen ein unvortheilhaftes gewesen ist. Er war 


be Sm 


verwachsen und sein Hicker diente dem Spotte seiner Zeit-_ 


genossen bestindig als Zielscheibe. Besonders Don Francisco 
‘de Quevedo Villegas hat sich aufs unbarmherzigste dariiber 
lustig gemacht. Aber auch einigen seiner literarischen 
Schépfungen wurde der gleiche Hohn zutheil, und es gibt 
schwerlich eine krankendere Satire als die bekannten dreizehn 


_,,Décimas“ beriihmter Dichter (worunter Gongora, Lope de Vega, 


Quevedo, Antonio de Mendoza, Montalvan, Luis Velez, Tellez 
u. s. w.) auf eine poetische Schilderung der Festlichkeiten, 
welche am 21. August. 1623 dem Prinzen von Wales (nach- 
mals Karl I. von England) wihrend dessen abenteuerlicher 
spanischer Brautfahrt gegeben wurden. Alarcon wurde vom 
Herzog von Cea beauftragt, diese Schilderung zu liefern, und 
da der Termin dafiir wahrscheinlich kurz angesetzt und er selbst 


ein langsamer Arbeiter war, so verfertigte er. das verlangte 


Gedicht unter Beihiilfe von vier andern Dichtern. Die Flick- 
arbeit fiel ungliicklich aus und bot seinen Anfeindern eine 
prichtige Handhabe zur Aussprache ihrer Gesinnungen. So 
sagt Géngora: 

»Werde doch Schneider bei den kéniglichen Festlich- 


| keiten, statt Dichter, wenn du bei der Anfertigung von Oc- 


taven, wie bei derjenigen von Livreen, Handwerksgesellen 
brauchst. Du schmiickst dich mit fremden Federn und willst 
als Krihe die Zwillingsschalen, welche du vorn und hinten 
tragst (den Buckel) verleugnen. Indessen warst du immer 
eine Schildkréte und wirst auch stets eine solche bleiben.“ 
Die Qualification als Schildkréte bezieht sich offenbar 
nicht allein auf Alarcon’s Hicker, sondern auch auf. seine 
Langsamkeit im Arbeiten. Allzu ernst darf man indessen 
diese Satiren nicht nehmen; dieselben sind ganz in der Art 
der damals iiblichen ,,Vejamenes“, in welchen die beliebtesten 


Dichter auf das unbarmherzigste durchgehechelt wurden. Um. 


ein Beispiel anzufiihren, verweisen wir auf das beriihmte 
»Vejamen* Don Gerénimo Céncer’s in dessen ,,Obras“. 

Dass indessen auch die Zuhoérerschaft unserm Dichter zu 
schaffen machte, beweist eine Stelle in dem ungemein sel- 
tenen ersten Bande der Werke Don Sebast. Francisco de 
Medrano’s (Mailand 1641). Dieselbe findet sich Seite 32 und 
lautet: 


Lengo aceite de Antecristos“ (statt »Anticr isto“), 


.r 
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_ Der Herausgeber des Buchs, 


»Alude & un azeyte de muy mal olor, que hecharon en 
una comedia del Antecristo de D. Juan de Alarcon sus emu- 
los, porque no se acauara.“ 

Hieraus erhellt, dass wihrend der Vorstellung von Alar- 
con’s ,,En Anticristo“ die’ Widersacher des Dichters * eine 


- iibelriechende Essenz umhersprengten, um die Auffiihrung zu 
~unterbrechen. Wie empfindlich Alarcon gegen diese Nicht- 
- gchiitzung seiner Schépfungen seitens des Volkes war, geht 
aus seiner Ansprache an dasselbe vor dem ersten Bande. sei- 


ner Comddien hervor. Dieselbe lautet: 


Der Verfasser an den Poébel.“ 


,Mit dir spreche ich, du wildes Thier, denn mit dem 


Adel ist dies unnéthig, da sich dieser selbst bessere Vor- 


schriften gibt, als ich es zu thun verméchte. Hier hast du 


diese Comédien, behandle sie, wie du es zu thun pflegst: 


nicht wie es richtig ist, sondern wie es dir gefallt, denn mit 
Verachtung und ohne Furcht sehen sie auf dich herab, als 
solche, welche schon die Gefahr deines Zischens iiberstanden 
haben und jetzt nur noch diejenige deiner Staubwinkel erdulden 
kénnen. Wenn sie dir misfallen, so werde ich mich freuen, 
daraus zu ersehen, dass sie gut sind; im gegentheiligen Falle 
werde ich fiir die Erkenntniss, dass sie es nicht sind, durch 
den Gedanken, sie werden dich dein Geld kosten, geriicht sein.“ 

Priifen wir nun an der Hand einer Einzelbesprechung 
seiner Stiicke, wie der Dichter dieses stolze Selbstvertrauen 


vor der Nachwelt gerechtfertigt hat. 


LOS FAVORES DEL munpo.“ — Garci Ruiz de Alarcon 
kommt nach Madrid, um sich wegen eines Schimpfs zu richen, 
den er von Don Juan de Luna, Giinstling des Prinzen Enri- 
que, erlitten hat. Hin Duell findet statt, und der Beleidigte 
ist im Begriff, seinen Gegner zu todten, als dieser die Jung- 
frau Maria anruft. Garci Ruiz schenkt ihm deshalb das Le- 
ben, und Don Juan’s Dankbarkeit bewirkt, dass diese edle 
Gesinnung durch die Gunst des Prinzen belohnt wird. Da 
indessen Garci Ruiz eine heftige Leidenschaft fiir Anarda, 
die Angebetete seines prinzlichen Génners, fasst, muss er die 
Wandlungen menschlichen Gliicks mehrmals durchkosten. 


eat Don Alonso de Castillo . 
Solérzano, hat zur Erklarung folgende Anmerkung beigesetzt: 


Schliesslich triigt er indessen die Hand der Geliebten davon, _ 


obgleich Julia, Anarda’s Muhme, die Plane der Liebenden 
mehrmals durchkreuzt und der Prinz selbst nicht sehr ent- 
ziickt von der Lésung ist. — Das Stiick ist schén disponirt, 
hat wiirdige Sprache, edle Charaktere und macht im ganzen 
einen wahrhaft erquicklichen Eindruck. 

uA INDUSTRIA Y LA SUERTE“ ist eins der unbedeutenden 
Intriguenstiicke unsers Dichters. 

In ,,LAs PAREDES OyEN“ hat sich Alarcon in der Figur 
Don Juan de Mendoza’s offenbar selbst schildern wollen. 
Trotz seiner kérperlichen Gebrechen erringt hier der Held 


durch standhafte Liebe, edle Gesinnungen und Aeusserungen | 


die Zuneigung und Hand einer schénen Witwe, welche sich 
vorher fiir emen schmucken, aber listerziingigen Caballero 
interessirt hatte. Die Handlung ist etwas diirftig und durch 


unnothig haufigen Scenenwechsel zerstiickt, dafiir entschidiet 


aber reichlich der Adel und die Gedankentiefe der Diction. 
» HL SEMEJANTE A Si mismo.“ Tritt in dem vorher be- 
sprochenen Drama eine musterhafte Beobachtung der Regeln 
kiinstlerischer Sittlichkeit hervor, so ist in vorliegendem Stiicke 
das Gegentheil der Fall, ein neuer Beweis, welche proteus- 
artigen Geschépfe die altspanischen Dramatiker sind. Der 
Grundgedanke ist interessant genug. Don Juan de Castro 


soll von seinem Vater behufs Dedaang emer Erbschaftsange- 


legenheit nach Peru gesandt werden. Da er jedoch fiir seine 
Muhme Dofia Ana eine heftige Neigung hegt und eine so 
lange Abwesenheit ihm deshalb unertriiglich diinkt, verfillt er 
auf die List, anscheinend abzureisen und in der Rolle eines 


auswirtigen. Rens wiederzuerscheinen. Um diese Tauschung | 


vorzubereiten, sprengt er nicht allein vorher seine baiffallende 
Aehnlichkeit mit diesem Vetter aus, sondern lisst sogar sein 
eigenes Bildniss als dasjenige des Vetters an seinen Vater 
schicken. Kin Freund soll statt seiner die Reise nach Peru 
machen, um die dortigen Geschafte zu erledigen. Der Betrug 
gelingt, aber Don Juan ist ein ,,Curioso impertinente“, wie er 
in dem Stiicke selbst genannt wird. Statt seine Geliebte in 
das Geheimniss einzuweihen, will er versuchen, 9b sie den 
Werbungen seines Ebenbildes widerstehen iearin Der spa- 
nischen Redensart gemiiss, man solle Weiber und Schwerter 
nicht unnéthigerweise auf die Probe setzen, unterliegt Dofia 


ae 


Ana, 
mit fremder Beihiilfe dem rasenden Geliebten aufbindet, sie 
habe seine Verstellung durchschaut und sich nur deshalb er- 
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und das Unmoralische liegt darin, dass sie am Schlusse 


geben. Ehbenfalls moralisch recht schwach ist die Julia des 
Stiicks, welche sich plétzlich in den nach Peru reisenden 
Freund Don Juan’s verliebt und dann bei Wiederauftauchen: 
eines Altern Liebhabers sofort zu dem letztern zuriickkehrt. 


Alles dies sieht eher Tirso als unserm Alarcon ahnlich. 


LA CUEVA DE Sanamanca“ ist ein Zauberstiick, welches 


wohl auf den Poébel berechnet war und kaum im Lichte der - 


oben mitgetheilten stolzen Ansprache des Dichters an eben 
diesen Pébel betrachtet werden darf. Die Handlung ist 
schwankend und zerstiickt. Dass, wie wir schon bei Gelegen- 
heit bemerkt haben, der Glaube an Magie im siebzehnten 


Jahrhundert auch von erleuchteten Geistern getheilt wurde, 


geht aus der offenbar ernst gemeinten Behauptung unsers Dich- 
ters, die Handlung beruhe auf Wahrheit, deutlich hervor. — 

Das Gleiche versichert Alarcon am Schlusse der Comddie 
LA PRUEBA DE LAS PROMESAS“, welche ebenfalls zu den 
Zauberstiicken gerechnet werden muss. Sie ist indessen bei 
weitem besser gearbeitet und gehért zu den wirklich schonen 
Dramen unsers Dichters. Der Stoff ist in sehr freier Weise 


dem bekannten Buche des Infanten Don Juan Manuel, ,, 20. 


conde Lucanor“ (Kjemplo IX der Ausgabe von Don Pascual 
de Gayangos im 51. Bande der Rivadeneyra-Bibliothek), ent- 
nommen und soll hier in Kiirze angegeben werden. Don 
Illan, ein toledanischer Edelmann, welcher Magie studirt hat, 
wiinscht — um eine Familienfehde zu beendigen — seine 
Tochter Blanca mit dem Haupte der Gegenpartei, Don En- 


 rique de Vargas, zu vermihlen. Doiia Blanca aber liebt Don 
- Juan de Ribera, einen Anverwandten des Marquis von Tarifa. 


Dies bemerkt Don Ilan und beschliesst, Don Juan, welcher 
ihm alle méglichen Versprechungen macht, durch Magie zu 
priifen. In dem kurzen Augenblick, in welchem Don Juan in 
Don Illan’s Studirzimmer auf das Satteln eines Pferdes war- 
tet, wird ihm ein langer Zeitraum mit folgenden Begeben- 
heiten vorgespiegelt. Durch eine Reihe unerwarteter Todes- 
fille wird er Marquis von Tarifa und bald darauf Giinstling 
des Kénigs. Sein Gliick blast ihn derart auf, dass er nicht 
mehr um die Hand, sondern nur noch um die freie Liebe 


be! 


Blanca’ 's wirbt und Don Hlan zu aeieiineben fenton? die be- ss 


-scheidensten Gesuche abschligt. Als er auf dem Hohepunkt — 


seiner Ueberhebung angekommen ist, lisst Don Illan die 
ganze Gaukelei verschwinden, Don Juan entfernt sich be- 
schimt, Doiia Blanca ist von ihrer Leidenschaft fiir ihn ge- 
heilt und reicht Don Enrique die Hand. — Nachbildungen 
dieses Dramas sind: ,,LA PIEDRA FILOSOFAL“ von Bances Can- 
damo und ,Don Juan pr Esprna EN Mrnan“ von Caiiizares. 

UA MANGANILLA DE Meniiia“ fiihrt uns auf den richtigern 
Boden fiir die Zauberei, nach Afrika. Hier ist der Magier ein 
Morabit, welcher aber aus Absicht oder Unwissenheit so un- 
gliicklich fiir die Mauren operirt, dass er fiir ein Werkzeug des 
Christengottes gelten darf. Die Handlung dreht sich um einen 
maurischen Angriff auf die spanische Festung Melilla, welcher 
glinzend abgeschlagen wird. — In Gallardo’s ,,Ensayo de una 
bibl. esp.“ findet sich unter No. 924 (Bd. I, Col. 950) die Be-_ 
schreibung einer Flugschrift aus. dem 16. Jahrhundert, welche 
méeglicherweise Alarcon die Anregung zu dem Stiick gegeben hat. 

, MUDARSE POR MEJORARSE“ ist ein nettes, aber nicht. 
hervorragendes Lustspiel, dessen Fabel kaum ausgiebig genug 
fiir drei Acte erscheint. Es behandelt die Geschichte eines. 
etwas wetterwendischen Caballeros, Don Garcia, welcher — 
auf dem Punkte, sich mit einer schénen jungen Witwe zu ver- 
mihlen — eine Verwandte derselben sieht, welche ihm besser 
gefillt. Obgleich diese den ausgesprochenen Grundsatz ihres 
neuen Anbeters, das Gute fiir das Bessere im Stich zu las- 
sen, einigermaassen bedenklich findet, erwidert sie seine Nei- 
gung in massiger Weise, bis einer ihrer Verwandten, ein 
Marquis, sich in sie verliebt und schliesslich um ihre Hand 
anhalt. Nun macht sie eine Schwenkung zu Gunsten des 
»Bessern“ und schligt die Vorwiirfe Don Garcia’s mit seiner 
eigenen Waffe ab. — Es sei beiliufig bemerkt, dass das 
gleichnamige Lustspiel Fernando de Zarate’s giinzlich ver- 
schieden von dem Alarcon’schen ist. 

, Lopo ES VENTURA“ behandelt die Geschichte eines Hi- 
dalgos, welchem alles zum Guten ausschligt. Die. Ilustra- 
tion dieses Krfahrungssatzes ist jedoch Tellez in dessen ,,VEn- 
TURA TE DE Dios, n1so“ bei weitem besser gelungen. Alarcon 
zeigt sich hier niichterner als sein farbenreicher Zeitgenosse. 

» iL DESDICHADO EN FINGIR“ hat Alarcon selbst. spiter 


Bu , d e Alarcon y Mendoza. 


” 
_ Worten des ersten Stiicks ist wenig stehen geblieben, die 
-Handlung dagegen ist — abgesehen von einigen Weglassungen 
und einer feinern Zuspitzung der Katastrophe — die gleiche. 
Der Hauptknotenpunkt der Intrigue besteht in Folgendem. 
Eine Dame, Dofia Elena, wird von dem Herzog von Mailand 
geliebt und ist dadurch verhindert, ihrem Geliebten Don 
Diego die Hand zu reichen. Um denselben in der Zwischen- 
zeit ungestért sehen zu kénnen, ersinnt sie die List, ihn als 
ihren seit zwanzig Jahren in Lima weilenden Bruder in das 
Haus ihres Vaters einzufiihren. Da letzterer aus Alters- 
schwiche beinahe blind ist, so hat der Plan alle Aussicht auf 
Gelingen. Hier kommt aber der verhingnissvolle Theaterbrief 
dazwischen. Elena hat trotz kurzer miindlicher Besprechung 
mit Don Diego, die Einzelheiten ihres Plans in emem Schreiben 
wiederholt und dasselbe nichtlicherweile vom Balkon herab- 
eeworfen. Dieses gefihrliche Schriftstiick findet ein Neben- 
buhler Don Diego’s, beschliesst, ihm mit der gleichen List zu- 
yorzukommen und setzt diesen kiihnen Anschlag mit Erfolg ins 
Werk. Es lisst sich leicht ermessen, welche komischen Situa- 
tionen durch das Zusammenstossen der zwei falschen Briider, 
sowie dadurch entstehen, dass die tiberlistete Elena selbst glaubt, 
der eine der Betriiger sei ihr wirklicher Bruder. Dass eine 
solche Intrigue — was Wahrscheinlichkeit angeht — auf sehr 
schwachen Fiissen steht, ist keine Frage, denn sie setzt nicht 
allein eine Halbblindheit des Vaters Elena’s, sondern auch 
der letztern und halb Mailands voraus, aber unterhaltend 
ist sie in hohem Grade. Eine noch schiefere Rolle als Julia 
in ,,.En sEMEJANTE 4 sf mismo“ spielt hier die schéne Lucrecia. 

LOS EMPENOS DE UN ENGANO“ schildert in wenig origi- 
neller Weise die Verwirrungen, welche daraus entstehen, dass 
ein Caballero — um seine Liebe zu einer Dame zu verber- 
gen — vorgibt, einer andern, im gleichen Hause wohnenden 
Schénen den Hof zu machen. 

UA AMISTAD casTiGaDA“ muss, der paradoxen Kata- 
strophe halber, etwas ausfiihrlicher besprochen werden. Dio- 
nysius I., Konig von Sicilien, liebt seine Nichte Aurora, kann 
sich aber nicht mit ihr vermihlen, da er sich aus gewissen 
Riicksichten mit einer karthaginensischen Fiirstin verlobt hat. 
Um Aurora’s Vater Dion, die Stiitze seines Throns, zu téu- 
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ey 


schen, gibt er bei diesem auf den Rath seines Giinstlings 


Filipo vor, er wolle die zweifelhafte ‘Treue der Sicilianer auf 
eine Probe stellen, indem er sich gegen ihn (Dion) beleidi- 


gend benehme; er médge alsdann den Unzufriedenen spielen 


und auf diese Weise erfahren, wer der Regierung feindlich — 
gesinnt sei. Der Hauptplan des Tyrannen ist natiirlich, seine 


Anschlige auf Aurora mit Verstellung entschuldigen zu ‘kén- 
nen, falls Dion etwas davon erfahre. Den Vermittler bei 
wees fiir den Kénig soll Filipo machen; dieser aber ver- 
liebt sich selbst in sie und findet bei ihr Gasenieiennig. trotz- 
dem sie vorher ihre Hand einem andern, Edelmanne, Ricardo; 
zugesagt hatte. Der Kénig, welcher unter: diesen Umstiinden 
mit seinen Liebeswerbungen scheitert, will Zuflucht zur Ge- 
walt nehmen und besticht einen Diener Aurora’s, ihn: in deren 
Haus einzulassen, wihrend Dion der angeblich auf der Herreise 
befindlichen neuen Kénigin entgegengesandt wird. Filipo aber, 
nachdem er bei Dion um Aurora’s Hand angehalten, enthiillt 
diesem des Kénigs Pline: Der aufgebrachte Vater versammelt, 
die Grossen des Reichs, welche Zeugen von des Kénigs beab- 
sichtigtem Verbrechen werden und ihn deshalb tédten wollen. 
Auf Fiirbitte Aurora’s wird er indessen nur des Reichs ver- 
lustig erklart, wihrend Dion den Thron besteigt. Dieser iibt 


nun folgende eigenthiimliche Gerechtigkeit. Er straft seinen 


Freund Filipo (la amistad castigada), indem er ihn verbannt, 
belohnt Ricardo, der zu dem Tyrannen gehalten, mit der Hand 
Aurora’s und beschenkt den schurkischen Diener, welcher sich 
von Dionysius zum Oeffnen der Hausthiire Aurora’s hatte. be- 
stechen lassen. Diese Gerechtigkeit wird natiirlich auf den 
Grundsatz gepfropft, dass derjenige, welcher den alten Herrn 
verrathen habe, auch fiir den neuen nicht passe, aber dies ist 
doch angesichts der Verbrechen des Dionysius eine haar- 
striubende Verdrehung aller moralischen Begriffe; bildlich 
ausgedriickt, hat der Dichter aus einem Arzneimittel. durch 
itbertriebene Anwendung ein Gift gemacht. — Der vorge- 
schobene Plan des Konigs, durch beleidigendes Benehmen 
gegen Dion die sicilianischen Unzufriedenen ausfindig machen 
zu wollen, erimnert an ,,CAUTELA CONTRA cAaUTELA“ und mag 
als weiteres Indicium fiir die zweifelhaften Eigenthumsrechte 
Alarcon’s an letzterm Stiicke betrachtet werden. 


»LA VERDAD sospEcHosa.“ — Don Garcia, der zweite 
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« 


Sohn eines angesehenen Edelmanns, Don Beltran, hat bisher-— 
in Salamanca studirt, wird aber nach Madrid berufen, als er - 
durch den Tod seines Bruders Majoratsherr wird. In Beglei-~ 


tung seines bisherigen Hofmeisters kommt er in dem Hause 
seines Vaters an, und letzterer hat nichts Kiligeres zu thun, 
als sich bei diesem Erzieher iiber den Charakter.. seines 
Sohnes zu erkundigen. Zu seinem gréssten Entsetzen muss 
er horen, dass Garcia dem Liigen ergeben ist. Er nimmt. 
sich deshalb vor, ihn eiligst standesgemiss zu vermihlen, 
ehe diese Untugend in Madrid bekannt wird. — _~ Unter- 
dessen sieht sich Garcia in der Hauptstadt um und verliebt 
sich beim ersten Anblick in Dofia Jacinta Pacheco, eine 
vornehme Dame, welche in Begleitung ihrer Freundin Doiia 
 Lucrecia de Luna in der Equipage der letztern an einem 
Kaufladen anfihrt. Der galante Garcia naht sich, macht Ja- 
cinta sofort eine Liebeserklarung, stellt ihr nach spanischer 
Sitte den Inhalt des Ladens zur Verfiigung und verfallt in 
sein Lieblingslaster des Liigens, indem er vorgibt, er sei ein Pe- 
ruaner, der sie bereits seit einem Jahre anbete. Jacinta, deren 
Verehrer Don Juan schon lange auf ein Alcdntara-Ordenskleid 
wartet und sich bis zu dessen Erlangung bei ihrem Vater 
nicht vorzustellen wagt, fiihlt einige Neigung zu dem schmucken 
Fremden und lisst ihn dies nicht undeutlich merken. Garcia 
ist ganz entziickt und erkundigt sich durch seinen Diener bei 


dem Kutscher nach dem Namen der ,,Schonsten unter den_ 


beiden Damen“. Der Gefragte hilt seine Herrin, Dona Lu- 
crecia de Luna, hierfiir und antwortet demgemass. Da dem 
heissbliitigen Don Garcia gar nicht der Gedanke kommt, dass 
irgend jemandem eine Andere schoner erscheinen kénne als 
seine neue Flamme, so ist er fest iiberzeugt, deren Name sei 
Dofia Lucrecia de Luna. Hieraus entspringt seine spatere 
Enttiuschung, denn sein Vater hat gerade Doiia Jacinta 
Pacheco als Gemahlin fiir ihn ins Auge gefasst, mit ihr hier- 
iiber gesprochen und vereinbart, dass er mit dem vorgeschla- 
genen Briutigam nachmittags an ihrem Fenster vorbeireiten 
wolle. Als dies geschieht, sieht Jacinta, dass der angebliche 
Peruaner und Garefa dieselbe Person sind. Obgleich ihr dessen 
Unaufrichtigkeit nicht recht gefallt, bewirkt doch seine schmucke 
Figur, dass sie ihn durch ein Briefchen an Lucrecia’s Bal- 
kon bestellen liisst, um ihn in lingerer Unterhaltung naher 
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kennen zu lernen, ohne sich selbst zu compromittiren. Die- 
ser Umstand muss natiirlich Garcia in seiner Téuschung be- 
stirken, dass Jacinta Lucrecia sei. Die nun erfolgende Unter- 
redung am Balkon wird in doppelter Hinsicht eine hoéchst 
unklare und verwickelte fiir die betheiligten Personen. Erstens 
redet Garcia die mit ihm sprechende Jacinta stets mit ,,Lu- 
crecia“ an; zweitens hat unterdessen Don Beltran seinem > 
Sohne den Heirathsplan mit Jacinta mitgetheilt, und dieser — 
von seiner falschen Vorstellung ausgehend, Jacinta sei Lu- 
crecia — den Vorschlag durch die Liige beiseitegeschoben, 
er sei bereits in Salamanca vermihlt, was Don Beltran seiner- 
seits Jacinta mitgetheilt hat. Letztere weiss nun gar nicht, 
was sie glauben oder nicht glauben soll. Da Garcia dies 
deutlich heraushort, macht er ihr am nichsten Tage einen 
schriftlichen Vermihlungsantrag, adressirt denselben aber 
natiirlich an ,,Dofia Lucrecia de Luna“. Die wirkliche Tri- 
gerin dieses Namens fiihlt sich geschmeichelt und duvchaus 
nicht abgeneigt, den schmucken Majoratsherrn zu erhéren, 
besonders als sich bei einem Stelldichein in der Kirche durch 
allerlei Misverstindnisse Garcia’s Irrthum immer noch nicht 
aufklirt. Die weitere Entwickelung der Situation erfolgt, als 
Don Garcia auf den Vorhalt seines Vaters, er habe ihn mit 
der Vermahlungsgeschichte von Salamanca hinters Licht ge- 
fihrt, gesteht, er habe dies aus Liebe fiir ,,Lucrecia“ gethan. 
Darauf hin halt Don Beltran fiir Garcia um die Hand der 
wirklichen Lucrecia bei deren Vater an, was natiirlich den 
Irrthum des Flunkerers endlich an den Tag bringt. Niemand 
schenkt aber seinen diesbeziiglichen Erklirungen .Glauben, 
und er wird gezwungen, der ungeliebten wahren Lucrecia die 
Hand zu reichen. Don Juan hat inzwischen sein Ordenskleid 
und die Hand Jacinta’s erhalten. 

Das Késtlichste an dieser ausgezeichneten Comédie ist, 
dass das einzig Wahre an Garefa, seine wirklich unwandel- 
bare Liebe zu Jacinta, durch das Schicksal, welches seinen 
Flunkereien ungiinstige Wendungen gibt, ebenfalls zur Liige 
gestempelt wird. Die Handlung ist ebenso interessant als gut 
gefiihrt, die Sprache rein und fliessend. Jeder der Charak- 
tere ist an sich, ein kleines Meisterstiick. Der ritterliche 
Garcia, dessen Laster des Liigens nur der intellectuellen Be- 
friedigung entspringt, die Gebilde seiner Phantasie von An- 
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dern geglaubt und bewundert zu sehen; der rechtliche Don 
Beltran, dessen grésste Abneigung das Liigen ist, und welcher 


seinem Sohne deshalb in demselben Augenblicke die gréssten 


Liigen glaubt, als er ihm die Abscheulichkeit dieses Lasters 
vorhilt; die natiirlichen Schwankungen und Eifersiichteleien 
der beiden Damen, hervorgerufen durch die Unklarheit und 
Unglaubwiirdigkeit Don Garcfa’s: alles dies ist dem Leben 
abgelauscht und in bewusst-kiinstlerische Form gegossen. Von 
Einzelheiten ist die ebenso geistreiche und schwungvolle als 
liigenhafte Erzihlung des Festes hervorzuheben, welches Don 
Garcia im Wiildchen des Manzanares gegeben haben will. 
Schon diese eine Comédie wiirde Alarcon einen Platz unter 
den Dramatikern ersten Ranges sichern. 

,GANAR amigos“ (,Lo que mucho vale, mucho cuesta*) 
ist ein sowohl in Anlage als in Gesinnungen hochbedeutendes 
Drama. Die Charaktere sind vortrefflich gezeichnet, derjenige 
des Marquis Fadrique ist wahrhaft wohlthuend. Durch Her- 
zensgiite, unverbriichliches Worthalten, Wohlthaten an seinen 
Neidern und Feinden, erscheint er als wahrer ,,Ritter ohne 
Furcht und Tadel“, und die Verfolgungen, welchen er schuld- 
los ausgesetzt ist, endigen deshalb mit seinem vollstindigen 
Triumphe. — Auf welche Art das Stiick unter dem Titel 
AMOR, PLEITO y DEsAFio“ in den von Lope de Vega’s 
Schwiegersohn herausgegebenen 22. Band der Comédien des 
Altmeisters gerathen konnte, ist ein bis jetzt unaufgeléstes 
literarisches Rithsel. Vielleicht ist ein Manuscript des Stiicks 
einfach in Lope’s Schreibtisch gefunden worden, aber Usategui 
musste doch die Handschrift seines Schwiegervaters kennen, 


und es lisst sich deshalb nur annehmen, er habe es fiir die 


Abschrift eines Dramas desselben gehalten. 

EL TEJEDOR DE SEGOVIA." Von diesem Drama sind 
zwei Theile vorhanden, welche — der Fabel nach — orga- 
nisch zusammenhingen, in der Behandlung aber so verschie- 
den sind, dass sie kaum von einem und demselben Dichter 
herrithren kiénnen. Der erste Theil hat eine wahrhaft un- 
geschlachte Fiille von Handlung und eine oft cultistische 
Sprache, zwei Fehler, welche man Alarcon entschieden nicht 
vorwerfen kann. Der sogenannte zweite Theil findet sich im 
zweiten Bande der Comédien unsers Dichters unter dem ein- 
fachen Titel ,.En TesEDOR DE SEcovia", lasst also einen ersten 
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Theil von Alarcon nicht voraussetzen. Die einzige Hypo- 


these, welche man fiir die Autorschaft beider Stiicke seitens 
unsers Dichters ins Feld fiihren kénnte, ware vielleicht die- 
jenige, dass der erste Theil ein Jugendwerk desselben sein 
diirfte, dessen er sich spaiter geschimt und es deshalb nicht 


anerkannt hatte. Der Verfasser dieser Literaturgeschichte — 


besitzt einen ganz alten Druck beider Theile, in welchem die- 
selben Calderon zugeschrieben werden, was’ indessen sicher 
auf einer absichtlichen Falschung des Verlegers beruht. Wie 
dem auch sei, so glauben wir, uns hier nur mit dem soge- 
nannten zweiten Theile beschaftigen zu sollen. — Der Held 
des -Dramas ist’ ein Edelmann, Don Fernando, welcher falsch- 
licherweise des Landesverraths beschuldigt ist und sich des- 
halb in der Verkleidung eines Webers in Segovia aufhalt. 
Hier stellt der Graf Julian der Gattin des vermeintlichen 
Handwerkers nach, dieser gebraucht die Waffen, soll verhaftet 
werden, flieht aber mit einigen Kameraden in das Gsbirge 
und fiihrt dort ein Banditenleben. Durch Verrath wird er 
ergriffen, befreit sich aber durch das heroische Mittel, die 
seine Hande fesselnden Stricke an einem Lichte zu verbren- 
nen. Spiater tédtet er den Grafen im Zweikampf und erscheint 
alsdann mit seinen Genossen gerade zu rechter Zeit, um eine 
Niederlage des Kénigs Alfonso gegen die Mauren in einen 
Sieg zu verwandeln. Er entdeckt sich, seine Unschuld an 
dem ihm friiher zur Last gelegten Landesverrath wird erwie- 
sen, und er erhalt Verzeihung fiir die seitherigen Vergehen, 
zu welchen ihn Nothwendigkeit und Ehrgefiihl getrieben haben. 
Die gewaltsamen Thaten des herculischen Don Fernando er- 
innern an die spitern Guapo-Stiicke. 

Los PECHOS PRIVILEGIADOs* (Nunca mucho costé poco). 
Hat uns Alarcon im vorhergehenden Drama einen herculischen 
Mann vorgefiihrt, so macht er uns jetzt mit einem Mannweib 
bekannt, der friihern Amme des Grafen von Villa Gomez, 
welcher Kénig Alfons yon Leon am Schlusse das Privilege be- 
willigt, dass alle zukiinftigen Ammen derer von Villa Gomez 
des Adels theilhaftig sein sollen. Das Stiick, welches im 
iibrigen den oft wiederholten Stoff der Werbungen eines Ké- 
nigs um eine vornehme Dame’ behandelt, deren Besitz er 
aber erst durch Vermihlung erlangen kann, ist folgerichtig 
gefiihrt, Sprache und Charakterzeichnung sind gleich vorztig- 
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ich. Es steht auf dem Boden der vaterlindischen Geschichte, 
und auf diesem haben die altspanischen Dramatiker stets das 
LA CRUELDAD Por EL Honor. Auch diesem Drama diir- 
fen die Lobspriiche, welche dem vorherbesprochenen gebiih- 
ren, in vollem Maasse gezollt werden. Hs steht ebenfalls auf 
vaterlindisch historischem Boden, ist edel und gross gedacht 
und vermége seiner Tragik noch packender. Die tragische 
‘Schuld- des Helden, Nuiio Aulaga, besteht darin, dass er seine 
tiiuschende Aehnlichkeit mit.dem in der Schlacht bei Fraga 
gefallenen Kénig Alfonso ,,el batallador“ von Aragon dazu be- 
nutzt, um die Regierung des Landes an sich zu reissen. Der 
Betrug wird nach einiger Zeit entdeckt, Nufo eingekerkert 
und zum Tode verurtheilt. Don Sancho, sein vermeintlicher 
Sohn, der ihm schon aus Loyalitit mit den Waffen gegentiber- 
gestanden hatte, besucht ihn im Kerker und erdolcht ihn auf 
seinen ausdriicklichen Wunsch, um ihn vor dem entehrenden 
Tode durch Hiingen zu bewahren. Das Greuelhafte dieses 
Ehrenmordes wird am Schlusse durch die Entdeckung ge- 
diimpft, dass Sancho die Frucht einer andern Liebe seiner 
Mutter kurz vor deren Vermihlung ist, und der Sohn dem- 
nach nicht seine Hand mit dem Blute des leiblichen Vaters 
-befleckt hat. 
No HAY MAL QUE POR BIEN NO vENGA” schliesst sich 
- wiirdig den vorher besprochenen Dramen an. Der eeschicht- 
liche Kern dieses Stiicks ist die geplante Erhebung des Kron- 
prinzen Don Garcia gegen seinen Vater, Konig Alfons HI. 
yon Leon, und die Vereitelung dieses Plans durch eimen 
heruntergekommenen Cavalier in Verbindung mit einem ebenso 
originellen als grossherzigen Kdelmanne. Der Gegensatz der 
beiden letztern, die Art, wie beide — der eine aus seinen 
lasterhaften Gesinnungen, der andere aus seiner egoistischen 
Triigheit — durch die Stimme der Ehre und Loyalitaét auf- 
geriittelt werden, ist echt dramatisch und eines grossen Dich- 
ters wiirdig. Zamora’s Nachbildung des Stiicks ist nur eime 
Verschlechterung des Originals. 

EL EXAMEN DE MARIDOS“. ist ein bekanntes Lustspiel. 
Eine verwaiste Marquise, deren Vater ihr testamentarisch die 
erdsste Vorsicht bei der Wahl eines Gatten anempfohlen hat 
(,,Antes que te cases, mira lo que haces‘), glaubt dieser Vor- 
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schrift am besten dadurch zu geniigen, dass sie jedem Cava- 
lier von Rang die 6ffentliche Bewerbung um ihre Hand frei- 
stellt. Aus diesem Wettstreit geht schliesslich der Marquis 
Fadrique als Sieger hervor, nachdem die Rinke seiner friihern 
Verlobten, Doiia Blanca, diese Lisung lange Zeit hinaus- 
geschoben haben. — Die Handlung ist ebenso fein ausgedacht 
als durchgefiihrt, die Charaktere sind trefflich herausgebracht, 
die Sprache ist rein und melodisch. Die <Achillesferse des 
Stiicks ist der Umstand, dass ein edeldenkender Graf — Mit- 
bewerber um die Marquise — in die Vermihlung mit der 
falschen Blanca geradezu hineingetiuscht wird. 

Ein ebenso geistreich erfundenes, als mit haarscharfer 
Logik durchgefiihrtes Drama ist ,,LA cULPA BUSCA LA PENA 
¥ EL AGRAVIO LA VENGANZA“. Ein junger Cavalier, Don Se- 
bastian de Sosa, wird von seinem Vater Don Antonio ohne 
Angabe eines Grundes und mit der Weisung, unter angenom- 
menem Namen zu reisen, von Amerika nach Madrid berufen. 
In der Nahe letzterer Stadt kniipft er Bekanntschaft mit 
einem Don Fernando de Vasconcelos an. Dieser rettet ihm 
zweimal das Leben, nimmt ihn in Madrid in seinem Hause 
auf und stellt ihm seine Schwester Doiia Ana vor, welche bei 
der ersten Begegnung das Herz Don Sebastian’s gewinnt. 
Wie gross ist nun das Entsetzen des letztern, als er von sei- 
nem in Verkleidung nach Madrid gekommenen Vater erfahrt, 
Don Fernando habe denselben im Wortwechsel durch einen 
Backenstreich beschimpft, und die Rache fiir diese Schmach 
sei der Grund seiner geheimnissvollen Berufung! Auf der 
einen Seite sein zweimaliger Lebensretter, sein Busenfreund, 
der Bruder seiner Angebeteten, auf der andern die beschimpf- 
ten grauen Haare seines Vaters.... Der Ungliickliche schwankt 
in seinen Entschliissen hin onde on als ihn Don Fernando 
selbst aus dieser Klemme befreit, ‘iden er ihn aus unbe- 
griindeter, aber anscheinend berechtigter Eifersucht zum Zwei- 
kampf fordert. Don Fernando fillt; Don Sebastian hat seinen 
Vater gericht und ersetzt Dofia Ana den Verlust des Bru- 
ders, indem er ihr als Gatte die Hand reicht. 

»QUIEN MAL ANDA, EN MAL acapa“ ist, wie der Dichter 
versichert, auf eine wahre Thatsache gegriindet; es ist ein 
Inquisitionsfall, der im Jahre 1600 vorgekommen sein soll 
und ein, gutes Theil Leichtgliubigkeit yvoraussetzt. — Ein 
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- Moriske, Ramon Ramirez, verliebt sich in Dofia Aldonza, die 
- gchéne Braut eines Don Juan de Torres. Er ruft den Damon 
an, und dieser verspricht ihm den Besitz der Angebeteten, 
wenn er ihn als Gott verehren wolle. Ramon geht in seiner 
Liebesraserei darauf ein und gelangt durch eine Reihe geist- 
reich erfundener Intriguen auf den Punkt, Dofia Aldonza die 
Hand zu reichen, als zwei Familiare der Inquisition erscheinen 
und ihn im Namen dieser Behérde verhaften. — Das Stiick 
ist eins der ersten, nicht rein religidsen Dramen, in welchen 
der Dimon eine Intriguantenrolle spielt, und deshalb besonders 
beachtenswerth. z 

Wenig Gliick hatten gewohnlich die altspanischen Dra- 
matiker mit Stoffen aus dem-Alterthum, und so ist auch un- 
sers Dichters Schauspiel ,,.En DUENO DE LAS ESTRELLAS", 
welches die Geschichte Lykurg’s behandelt, eine verfehlte 
Production. Der Ehrencodex der spanischen Cavaliere wird 
auf altgriechische Zustiinde tibertragen, und diese ungriechi- 
sche Albernheit geht so weit, dass Lykurg — als er den 
Konig von Kreta in dem Gemache seiner (Lykurg’s) Braut 
iiberrascht — sich selbst tédtet, um nicht den Konig 
tédten zu miissen! 

Ebenso verfehlt in seiner Art ist das Drama ,,En AntI- 
cristo“, welches nicht mit Unrecht die Entriistung der Zu- 
horerschaft erregte. Es behandelt das Auftreten des mit 
allen Lastern scheusslichster Art behafteten Antichrist, eines 
falschen Messias, welcher Christus durch seine Thaten in den 
Schatten stellen will, wirklich zum Kénig von Babylon und 
Jerusalem erhoben, schliesslich aber von allen verlassen und 
von Gottes Engel mit dem Schwerte geschlagen wird. Zu 
einem solchen mystisch-dogmatischen Stoffe gehért das ganze 
Feuer eines Calderon, wihrend Alarcon’s Fliigel nicht bis zu 
jener schwiilen, eeheimnissvollen Region reichten. Er war 
kein Schwirmer von Gottes Gnaden wie Calderon. 

Ueberblicken wir nun die Werke unsers Dichters im all- 
gemeinen, so zerfallen dieselben in zwei Klassen: in solche, 
welche die Vorurtheile und Fehler seiner Zeitgenossen thei- 
len und in solche, in denen er durch Adel der Gesinnung, 
durch hohe Sittlichkeit, alle altspanischen Dramatiker ohne 
Ausnahme iibertrifft. Und gerade diese letztgenannten 
Eigenschaften miissen als die charakteristischen Alarcon’s be- 


zeichnet werden, sie miissen als der eigenste Ausfluss seines 
-edeln Charakters gelten, wibrend das Herabsteigen ‘zu den 
Anforderungen des Publikums wohl mit der zeitweisen Noth- 
wendigkeit, fiir das tiigliche Brot zu schreiben, begriindet werden 
darf. —- Wollen wir uns iiber die charakteristischern Werke 


unsers Dichters ein allgemeines Urtheil bilden, so lasst sich — 
dies am besten durch eine Contrastirung mit denen des un-- 


lingst’ besprochenen Paters Tellez (Tirso de Molina) erreichen. 
Wandeln wir andes Letztern Hand durch die farbenprich- 
tigen Gefilde seiner Phantasie, in welchen die bliihende 
Sprache einen poetischen Wohlgeruch ausstrémt, wihrend 
hinter dieser Blumenfiille der schalkhafte Satyr lacht, so lei- 
tet uns Alarcon, wie Virgil den Singer der géttlichen Comé- 
die, in die Regionen der Wahrheit, Enttiuschung und Ver- 
geltung. Seine Hinbildungskraft ist niichterner, diirftiger, 
moralischer; er zeigt uns die Belohnung des Guten, die Be- 
‘strafung des Bésen. Seine Menschen stehen nicht, wie die- 
jenigen des Tellez, in ihrer ganzen irdischen Unvollkommen- 
heit, aber ganz Fleisch und Blut, da; sie sind berechneter, 


tiberdachter. Dies fiihrt im Extrem zuweilen zur. mathema- 


tischen Abstraction, zum Gebrauch von Personen als blosse 
Schachfiguren. Hierin muss der Grund des Vorkommens so 
zweifelhafter Charaktere wie Celia in ,,EL DESDICHADO EN 
Fineir“, Dona Ana und Julia in.,,En seMEsANTE 4 sf mismo“, 
sowie der paradoxen Katastrophe des Dramas ,,LA amisTap 
CASTIGADA“ gesucht werden. Alarcon’s ganze Natur war trotz 
seiner korperlichen Misgestalt aufs Ernste, Edle, Grosse an- 
gelegt, deshalb gelingen ihm Charaktere wie der Marquis in 
»GANAR amicos“, Don Juan de Mendoza in ,,Las parEDEs 
oyEN so vorziiglich, deshalb auch zeigt er in so energischer 
Weise den Abscheu gegen Laster wie tible Nachrede bei Don 
Mendo in ,,Las PaREDES oyEN“, das Liigen. bei Don Garefa 
in ,,LA vERDAD sospEcHosA“. Er arbeitete langsam, aber 
wohlitberlegt, deshalb ist seine Sprache meistentheils sorg- 
faltig gefeilt und gedankentief, mehr harmonisch ausdrucksvoll 
als gesangreich. Von Cultismus hat er sich beinahe ganz fern 
gehalten. Dass ihm, wie oben gesagt, ofters die Schlacken 
seiner Zeitgenossen anhiingen, ist nicht zu verwundern; “be- 
sonders wird ihm von den  spanischen Kritikern die éftere 
Vorfithrung des widerwirtigen Ringens zwischen Mann und 


= — 


, 


0. 


Weib, mit ehrenrithriger Absicht des erstern, mit Recht vor- 


geworfen. Die 6ftere Anwendung von Zauberstreichen, welche 
gewohnlich auf Kosten des Graciosos ausgefithrt werden, 
stimmt auch nicht ganz mit seimer obenerwahnten stolzen 
Anrede an den ,,P6bel“ tiberein. Betrachtet man aber die 


‘Phalanx seiner eigenartigsten Schopfungen: ,,Los FAVORES DEL 


MUNDO“, ,,LAS PAREDES OYEN“, ,,LA VERDAD SOSPECHOSA “, 
»GANAR AMIGOS", ,,LOS PECHOS PRIVILEGIADOS", ,,LA CRUELDAD 
POR EL HONOR“, ,,NO HAY MAL QUE POR BIEN NO VENGA“ U. a., 
so erkennen wir ihn als denjenigen altspanischen Dramatiker, 
welcher den Anforderungen eines allgemein kiinstlerisch ge- 
bildeten Geschmacks am gerechtesten wird. An schépferischer 
Kinbildungskraft. ist ihm Lope- de Vega, an meisterhafter Fith- 
rung der Handlung Calderon, an poetischem Feuer sind ihm 
beide iiberlegen, aber beide hatten von ihm lernen kénnen, 
wie sich ein edler Geist in seinen bessern Schépfungen tiber 
die Vorurtheile seiner Zeit erhebt und wie es eine héhere 
Moralitit gibt, als misverstandene, engherzige Religionsbegriffe 
und den spanischen Ehrencodex. 


Diego Jimenez de Enciso. 


Enciso (in alten Drucken auch ,,Anciso“) wurde 1585 zu 
Sevilla geboren. Er stammte aus vornehmer Familie und be- 
kleidete im Mannesalter den Posten eines ,,Veinticuatro“ sei- 
ner Vaterstadt, eine begehrte Ehrenstellung. Auch war er 
Ritter des Santiago-Ordens. Sein Todesjahr ist nicht bekannt; 
wir wissen nur, dass dasselbe jedenfalls spater als 1632 zu 
setzen ist. Enciso wurde von seinen Zeitgenossen hoch ge- 
schitzt, wie nicht allein aus den directen Lobeserhebungen 
derselben, sondern auch aus den haufigen Anspielungen auf 
hervorragende Stellen seiner Dramen erhellt. So finden sich 
die Verse Karl’s V. am Schlusse des zweiten Acts der ,,Mayor 
HAZANA DE Cartos V“: ,,Enterrad ese muerto, Luis Quijada, 
sowie das ,,Unterhalten des Herrn von Montigny“ im ,,PRin- 
crpr Don Cartos“ geradezu als gefliigelte Worte in einer 
Anzahl zeitgenéssischer Dramen. Auch Los. Muprors DE FLo- 
RENCIA“ genossen nach mehrfachen Zeugnissen eines hohen 
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Ansehens. Dagegen ist Enciso der Neuzeit weniger bekannt, 
als er es zu sein verdiente. Wie vielen Literaturfreunden 
sind die Namen Montalvan’s, Luis Velez de Guevara’s u. a. 
als Dichter zweiten Ranges geliufig, denen der Name Enciso’s 
als leerer Schall an die Ohren klingt, und doch kénnen sich 
mehrere Dramen desselben mit dem Besten messen, was die 
vorerwaihnten Dichter geschrieben haben. Als Charaktermaler 
iiberragt er dieselben sogar entschieden, und ist seine 
Sprache weniger bliihend, so ist sie um so philosophischer 
und gedankenreicher. Besonders tritt er uns Deutschen durch 
seine geschichtlichen Dramen niher als irgendein anderer 
altspanischer Dramatiker. Zwei derselben ,,LA MAYOR HAZANA 
DEL EmprErapor Carnos V“ und ,,.En Princren Don Carnos* 
hingen durch die Figur Philipp’s I. déusserlich zusammen 
und sollen hier kurz beschrieben werden. Eine.Uebersetzung 
derselben findet der Leser in dem Buche ,,Der Prinz Don 
Carlos. Die grésste That des Kaisers Karl V.“, iiberiragen 
vom Verfasser, Leipzig, Otto Wigand, 1887. 

uA MAYOR HAZANA DEL EMPERADOR CarLos Quinto.“ — 
Kaiser Karl V. begibt sich nach Briissel, um Philipp II. seine 
Reiche zu tibertragen. Letzterer hat nach dem Wunsche sei- 
nes Vaters England verlassen, wo er als Gemahl der ,,blu- 
tigen Maria“ lebte, um diese Abdankung entgegenzunehmen. 
In Briissel eingetroffen, von dem Kaiser sehnsiichtig erwartet 
und mit zirtlicher Liebe empfangen, gibt er diesem eine blii- 
hende Beschreibung des Klosters Sanct Just, in welches sich 
der regierungsmiide Monarch zuriickzuziehen gedenkt. Die feier- 
liche Abdankung Karl’s V. findet alsdann in einer wahrhaft gross- 
artigen Scene vor seinen fiirstlichen Verwandten und den ver- 
sammelten Stinden der Niederlande statt. Der Kaiser recapi- 
tulirt sein thatenreiches Leben, beklagt dessen Nichtigkeit und 
spricht seine Absicht aus, jetzt Gott die Zeit zu widmen, welche 
bisher weltliche Geschifte in Anspruch genommen hatten. Die 
Lehren, welche er alsdann seinem Nachfolger ertheilt, sind 
Muster philosophischer Poesie, und als er Philipp mit Ge- 
walt auf seinen Thronsessel zwingt, entsteht eine lautlose 
Stille der Ehrfurcht und Riihrung, welcher er mit den Wor- 
ten ein Ende macht: 


Was bewundert Ihr? Was staunt Ihr? 
Die Niederlande fir den Konig Philipp 


_ Den Zweiten, Kénig Spaniens, Englands, Schottlands! 
Sie mégen lange Jahre ihn geniessen! 


Jubelnder Zuruf begriisst den neuen Herrscher, der Kaiser 
zieht sich zuriick, und seine Schwester Maria, die verwitwete 
K6nigin von Ungarn, bricht in die Worte aus: 


Dies ist die grésste That des Kaisers Karl! 


Dass er indessen noch eine gréssere zu verrichten hat, er- 
fahren wir im dritten Acte. 

Zweiter Act. Philipp II. macht sich nach dem Tode 
seiner Gemahlin Maria zu einem Besuche des Kaisers in Sanct 
Just auf. Die Beschreibung, welche ihm dessen Haushof- 


meister Luis Quijada von der Lebensweise des zuriickgezoge- 


nen Monarchen gibt, ist ebenso interessant als Poesie, wie als 
Geschichte. Der Kaiser wird uns alsdann selbst vorgetithrt, 
wie er in patriarchalischer Einfachheit mit den Landleuten 
verkehrt. Eine ernstere Scene findet mit dem Inspector des 
Klosters statt, in welcher dieser dem Kaiser einige Zuwider- 
handlungen gegen die Ordensregel vorwirit. Die ernsten Er- 
mahnungen des wiirdigen Greises, den der Kaiser als seinen 
Vorgesetzten ansieht, machen einen unausléschlichen Eindruck 
auf den ehemals weltgebietenden Monarchen. Nach des In- 
spectors Abgang bespricht er mit seinem Beichtvater Juan 
de Regla den Plan, die Geschichte seines Lebens und seimer 
Zeit zu schreiben. Gleich darauf erscheint Kénig Philipp. 
Nach gegenseitiger Begriissung, wahrend welcher der Kaiser 
darauf besteht, seinen Sohn als Staatsoberhaupt zu behandeln, 
kommt die Rede auf Regierungsangelegenheiten. Philipp be- 
klagt sich iiber die Feindseligkeit des Papstes (Paul IV.) und 
deutet seinen Entschluss an, Krieg gegen denselben zu fiih- 
ren. Ausser sich vor Aufregung, ruft der Kaiser aus: 


Wer dem Papste 
Den Krieg erklart, wird mich zum Feinde haben! 


Philipp deutet an, dass diese Handlung der Welt nicht neu 
sei, aber der Kaiser lisst dies nicht gelten: 


Dies ist wohl wahr, denn Ihr erinnert Euch, 
Da Ihr dies sagt, dass Rom gepliindert wurde 
Und meine Fahnen bei der Plindrung wehten. 
Ich aber rufe Gott zum Zeugen an, 
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r Dass ich dem gottvergessnen Bourbon niemals _” 
‘a : Erlaubniss gab zu solcher Missethat! 


‘ Philipp hilt es fiir das Beste, seinem Vater nachzugeben, 
und der Auftritt schliesst mit dem Uebereinkommen beider, 
; statt des Papstes die Ketzerei in Spanien mit Feuer und 
Schwert zu bekriegen. : 
Dritter Act. Es ist Nacht; der Kaiser befindet sich : 
allein in seiner Hauskapelle. Er zieht ein Notizbuch hervor, 
um die Geschichte seines Lebens und seiner Zeit, welche er 
S inzwischen aufgezeichnet hat, nochmals durchzugehen. Die ) 
Erinnerung an seine Kriegsthaten ,,fiillt seine Seele mit lee- . 
rer Kitelkeit“; er spricht von den fremden Geschichtschrei- 
bern, welche seinen Ruhm herabzusetzen suchen, und ruft aus: 


Sag’ an, du Neid der Fremden, 
Was fehlet noch? (zu meiner Verherrlichung). 


Eine Geisterstimme antwortet : 


Die grésste Heldenthat! 


Mit Schauder sieht der Kaiser eine Erscheinung seiner selbst, 
in voller Riistung, wie er am Anfange des Sticks dargestellt 


wurde, jedoch mit dem fahlen enihte eines Todten. Auf seine 
entsetzte Frage: 


Wer bist du? 
antwortet die Erscheinung: 


Karl der Finfte! — Glaube mir, 
Dein Stolz betriigt dich, die Enttéuschung naht: 
Zu sterben wissen, ist die grésste That! 


Der Schatten verschwindet unter Blitz und Donner, und der 
Kaiser ist derart niedergeschmettert, dass er beschliesst, die 
Himmelsmahnung zu beachten, sich von diesem Augenblicke 
an als Todten zu betrachten und in der Kirche des Klosters 
sein Leichenamt feiern zu lassen. Diese religiése Handlung 
findet statt, gerade als die Kénigin von Ungarn zum Besuche 
eintrifft. Dieser vertraut er das bisher streng bewahrte Ge- 
heimniss der Abkunft seines natiirlichen Sohnes Don Juan de 
Austria an und bittet sie, denselben Philipp dem Zweiten ans 
Herz zu legen. . Der Abschied von Don Juan zerreisst seine 
Seele, und als ihm ein Gemalde des Jiingsten Gerichts, wel- 
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ches tiber der Thiire hingt, vor die Fiisse fallt, regt er sich 
bei dem Gedanken an sein baldiges Erscheinen vor jenem 
furchtbaren Tribunale derart auf, dass ihn eine schwere Ohn- — 
macht befallt, die ihn auf das Todtenbett fiihrt. Das Drama. ; 
 schliesst mit der Erzihlung seines Todes und der Verleihung 
hoher Ehren an Don Juan seitens Philipp’s I. Die, Aben- 
teuer des jugendlich ungestiimen Don Juan, sowie diejenigen 
seines Erziehers, eines originellen Studenten und Laien- 
bruders, dienen als Episoden zur Ausfiillung der Haupt- 
handlung. Liye. 

Die Fiihrung der Handlung, die dramatische Disposition 
des Stiicks, lisst viel zu wiinschen iibrig. Um so verdienst- 
voller und interessanter ist die mit offenbarer Liebe bis in 
die kleinsten Einzelheiten ausgefithrte Malerei der Charak- 
tere Karl’s V. und Philipp’s IL, sowie die) philosophische Er- 
fassung des Stoffs an sich. Der Gebieter zweier Welten, der 
sich in ein Kloster zuriickzieht, vor einem armen Kloster- 
inspector zittert und sein eigenes Leichenamt begehen lisst, 
ist unserer Theilnahme sicher, und die Schilderung Phi- 
lipp’s IL. mit seiner achtungsvollen Sohnesliebe ergreift uns 
um so mehr, als uns das folgende Drama zeigt, wie ein 
ungehorsamer Sohn sein Leben verbittert, ja geradezu ver- 
giftet. 

Ex Princrpr Don Carnos.“ Dieses Drama spielt nur 
wenige Jahre nach dem Tode Karl’s V. Der Prinz Don 
Carlos, Sohn Philipp’s IL, ist durch verfehlte Erziehung zu 
einem eigenwilligen, riicksichtslosen Jiingling aufgewachsen, 
dem jede Achtung vor seinem Vater fehlt und der von einer 
unbezwinglichen Ehrsucht gestachelt wird, nach der Regierung 
der Niederlande zu streben. Jede Ermahnung seines ernsten 
Vaters’ fillt auf unfruchtbaren Boden, und dieser sieht sich 
genéthigt, ihm ein warnendes Beispiel durch Erdrosselung 
eines flimischen Edelmanns, des Barons von Montigny, zu 
geben, mit welchem der Prinz tiber eine Flucht aus Spanien 
yerhandelt hat. Als Don Carlos nicht allein diese Warnung 
in den Wind schligt, sondern sich auch herausnimmt, cunbe- 
rechtigterweise wider den Cardinal-Prisidenten Espinosa und 
den Herzog von Alba den Degen zu ziehen, ist die Geduld 
des Kénigs erschépft. Er geht vom Vater zum Richter tiber 
und lisst den Prinzen als Gefangenen in seinen eigenen Ge- 
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michern bewachen. Die Aufregung, in welche der starrsinnige 
und bereits durch viele Excesse geschwichte Carlos durch 
diese Maassregel geriath, fiihrt semen Tod herbei, ein Ereig-. 
niss, welches — wie der Konig trotz seines Schmerzes selbst. 
sagen muss — fiir Spanien eine Erlésung von vielen zukiinf- 
tigen Uebeln bedeutet. — Die Episoden, ein Liebesabenteuer 
des Prinzen, einige Scenen von feinster Komik zwischen Phi- 
lipp I. und seinem geistreichen Giinstling Don Diego de Cér- 
doba u. a. sind ebenso unterhaltend, als theilweise geschicht- 
lich interessant. Nach der urspriinglichen Fassung des Stiicks 
endet dasselbe mit einer anscheinenden moralischen Besse- 
rung des Prinzen, eine Lésung, welche der Dichter wohl aus 
Furcht, Anstoss zu erregen, hat eintreten lassen. Dass in- 
dessen die oben angegebene Katastrophe, welche einer spi- 
tern Ausgabe — oder besser gesagt — Umarbeitung des 
Stiicks entnommen ist, als die einzig passende betrachtet. 
werden muss, wird jedermann zugeben. 

Die Charakterzeichning in diesem Schauspiel ist geradezu 
uniibertrefflich. Philipp II. in seiner ernsten, oft pedantischen 
Weise; der Prinz in seiner riicksichtslosen, aufbrausenden, 
tyrannischen Art; Herzog Alba von eiserner Kaltbliitigkeit. 
und der kaum respectvollen Haltung eines langjihrigen, un- 
entbehrlichen Ministers; der Cardinal Espinosa, trotz seiner 
hohen Stellung von héfischerm, furchtsamerm Charakter: 
alle diese Figuren machen den Eindruck hoher historischer 
Wahrheit. Wie sehr hat dagegen unser Schiller in seinem 
Don Carlos gegen die Geschichte gefrevelt, wenn auch sein 
Drama demjenigen des Enciso als Dichtung bedeutend tiber- 
legen ist! — Khe wir das Stiick verlassen, mag noch erwiihnt 
werden, dass dessen urspriingliche Version im 28. Bande der 
»Diferentes (mit der Angabe Lope de Vega’s als Verfasser),. 
im 28. Bande der ,,Escogidas“ (unter dem Namen Montalvan’s). 
und in mehrern Einzeldrucken (mit Erwihnung des richtigen 
Autors) erscheint, dass dagegen die Ueberarbeitung (wahr- 
scheinlich von anderer Hand, vielleicht von Cailizares) unsers. 
Wissens nur in dem Hinzeldruck Valencia 1773 vorkommt. 

Das Drama unsers Dichters, welches bei seinen Zeit- 
genossen als sein bestes galt und noch heute von den spani- 
schen Kritikern vorgezogen wird, ist ,,Los Mépicrs pn Fro- 
RENCIA“. Dasselbe ist von den eben besprochenen Stiicken. 
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~ durchaus verschieden. Man sollte kaum glauben, es kénne 

von dem gleichen Dichter herriihren, wenn diese Thatsache 
nicht unzweifelhaft verbiirget und ausserdem an _ einzelnen 
eigenthiimlichen Redewendungen Enciso’s erkennbar ware. 
Auch hier treten die Charaktere kriftig hervor, wenn sie 
auch nicht die Spuren der absichtlichen Detailmalerei,.wie in 

- den yorher besprochenen Dramen zeigen. Der Grund der 
allgemeinen Beliebtheit der ,,Mépicis pr Fuorencra“ muss 
in der feurigen Diction, in dem pathetischen Ausdruck der 
dargestellten lLeidenschaften- gefunden werden, Vorziige, 
welche z. B. auch Montalvan’s ,.No HAY VIDA COMO LA HONRA“ 
und ,,Los amantEs DE TerveL“ trotz mancher Gebrechen 
eine so anhaltende Bewunderung der spanischen Zuhérer- 
schaften eingetragen haben. Diese aufregende Ausdrucksweise, 
in Verbindung mit dem lebhaften Geberdenspiel, wel- 
ches der Dichter selbst schon in der Altesten Aus- 
gabe mit ungewohnlicher Genauigkeit vorschreibt, 
musste natiirlich auf ein leicht entziindbares siidliches Volk 
einen nachhaltigern Eindruck hervorbringen, als die vorneh- 
mere Haltung der vorherbesprochenen Dramen. 

Der Inhalt der ,,Mépicts pe Frorencia“ ist in Kiirze 
folgender. Isabella dei Pazzi, die beriihmteste Schénheit von 
Florenz, wird nicht allein von dem Grossherzog Alexander, 
sondern auch von dessen Briidern Lorenzo und Cosmus von 
Medicis geliebt. Sie erwidert die Neigung des letztern, aber 
durch eine Verriitherei ihrer Zofe Leonora muss Lorenzo 
elauben, er sei der Bevorzugte. Als nun Alexander eben 
diesem, von ihm tibermiissig begiinstigten Lorenzo seinen Plan 
‘offenbart, den Widerstand Isabella’s durch Gewalt zu brechen, 
ermordet ihn derselbe auf hinterlistige Weise. Der bei dem Volk 
beliebte, aber von dem Grossherzog trotz seiner unvyerbriich- 
lichen Loyalitit stets gehasste Cosmus richt dessen Mord 
durch den Tod des Verrithers und wird zum Herrscher von 
Florenz ausgerufen. — Bemerkenswerth ist es, wie der Dich- 
ter durch das ganze Stiick hindurch betont, dass Cosmus eine 
wahrhaft heftige Liebe fiir den Grossherzog, letzterer dagegen 
eine solche fiir Lorenzo geheet habe und dass diese Sympa- 
thien gerade von dem geliebten Gegenstande verschmiht und 
sogar mit Hass vergolten worden seien. 

Ein hochst seltenes Stiick ist ,,.Los cELOS EN EL CABALLO”, 
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weshalb dasselbe hier ausfiihrlicher besprochen werden soll. “7 


Der alte Comédienband (,,Comedias de Diferentes“, Band 25), 
in welchem dasselbe abgedruckt ist, gibt in seiner ersten Aus- 
gabe, Zaragoza 1632, nur ,,Enciso“, in seiner zweiten, Zara- 


goza 1633, den ,,Doctor Ximenez de Enciso“ als Autor an; 


imern Griinden nach ist damit wohl unser Dichter ge- 
meint. — Don Felis de Moncada erhilt vom Kénig von Ara- 
gon die schéne und vornehme Dofia Ines de Cardona zur 
Gemahlin. Der Stallmeister des Kénigs, Don Enrique de 
Aragon, welcher Ines wihrend dreier Jahre hoffnungslos den 
Hof gemacht hat, gerath tiber ihre Vermahlung derart ausser 
sich, dass er sich mit seinem Freunde Don Juan verbiindet, 
den jungen Gatten an seinem Hochzeitstage zu erschiessen. 
Der Anschlag mislingt, und Don Enrique hat ausserdem das 
Ungliick, das Pferd, welches er benutzt — das beste aus des 
Konigs Marstall, ,,el Determinado“ genannt — in die Hinde 
Don Felis’ fallen zu sehen. Dies gibt letzterm Veranlassung 
zu dem Verdacht, der Kénig selbst liebe Doia Ines und habe 
ihn deshalb ermorden lassen wollen. 

Zweiter Act. Der Kénig bestimmt Don Enrique zu 
seinem Gefaihrten bei einem Reiterfeste und spielt darauf an, 
dass er den ,,Determinado“ reiten wolle. Don Enrique bringt 
ihn von diesem Gedanken durch die Ausflucht ab, dieses Pferd 
sei so einzig in Figur und Farbe, dass er kein Gegenstiick 
dazu finden kénne. Diese Ausrede fallt in sich selbst zu- 
sammen, als Don Felis eintritt und dem Konig das gefangene 
Pferd zum Geschenk anbietet, glaubend, ihn mit dieser An- 
spielung zu beschimen. Der unschuldige Monarch aber, welcher 
keine Ahnung hat, dass das Pferd der ,,Determinado“ selbst ist, 
glaubt jetzt ein Gegenstiick zu demselben zu besitzen, und Don 
Enrique kann sich nur durch eine neue List aus der Verlegei- 
heit befreien. Er gibt vor, das Pferd probiren zu wollen, und 


lasst alsdann seinen Mitschuldigen Don Juan dem Kénig be- | 


richten, es habe ihn abgeworfen und er habe es deshalb in 
der ersten Wuth getidtet. Hiermit ist gleichzeitig Don Felis 
mit seinem vermeintlichen Danaergeschenk bei dem Konig 
discreditirt. Weitere unangenehme Eindriicke warten seiner. 
Voll Kifersucht auf Ines, versiiumt er dennoch, sie auf einem 
Ausgange zu begleiten, Don Enrique trifft mit ihr zusammen, 
bedrangt sie mit Liebeserklirungen, wird aber schnéde ab- 
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 gefertigt. Um ihren hinzukommenden Gemahl nicht zu be- 
unruhigen, verheimlicht Ines die wahre Absicht Enrique’s, 
indem sie vorgibt, dieser habe ihr eine Botschaft des Kénigs 
‘diberbracht. Sie ahnt dabei natiirlich nicht, dass Don Felis 
‘gerade auf den Konig Verdacht hat und dass sie das Uebel 
‘durch diese wohlgemeinte, Ausflucht verschlimmert. -- 
Dritter Act. Dem Codex der Ehre gemiiss will Don 
Felis, da er den Konig aus Loyalitaét nicht todten darf, das 
Blut seiner Gemahlin vergiessen. Diese aber entwaffnet ihn 
durch offenes Entgegentreten und bedeutet ihm, sie werde 
dem Monarchen Mittheilung von dem Vorgefallenen machen. 
Don Felis will ihr darin zuvorkommen, wird aber im Palast 
von Don Pedro de Aragon, Don Enrique’s Vater, zuriickgehal- 
ten. Beide greifen nach einem Wortwechsel zu den Degen, 
und Don Pedro wird verwundet. Der hinzukommende Konig, 
ohnedem gegen Don Felis voreingenommen, geréth durch 
diese Verletzung der Heiligkeit seines Palastes derart in Auf- 
regung, dass er den Sohn des Verwundeten — Don Enrique — 
ermichtiet, das Urtheil tiber Don Felis zu fallen. Letzterer 
wire nun der Gnade seines bittersten Feindes preisgegeben, 
wenn ihn nicht die Kénigin, auf Ines’ Veranlassung, vorliufig 
dadurch rettete, dass sie dem Konig sagt, die Geschichte der 
Tédtung des von Don Felis in den Palast gebrachten Pferdes 
sei ein Mirchen, ersonnen von Don Enrique, um Don Felis 
in die Ungnade seines Monarchen zu bringen; Don Enrique 
moge das todte Pferd vorzeigen. Dieser, kurz entschlossen, 
todtet das lebende Pferd und wird auf diese Art zur Ver- 
wirrung seiner Gegner wieder Herr der Situation. Das Ein- 
fachste wiire nun, Ines veranlasste den Konig, sich jetzt das 
lebende Pferd zeigen zu lassen, aber sie hat das Versprechen 
abgelegt, Don Enrique nicht direct anzuklagen, und so ge- 
braucht sie folgende List. Sie bewegt Don Enrique, ein frei- 
sprechendes Urtheil fiir Don Felis auszufertigen und dem 
Konig alles zu gestehen, weil seine Entschuldigung in der 
Liebe zu ihr liege, welche sie alsdann durch?Scheidung von 
Don Felis und Vermihlung mit ihm belohnen wolle. Don 
Enrique lisst sich blenden, aber nachdem er sein Gestandniss 
abgelegt hat, erklirt Ines ihre List und beweist gleichzeitig, 
dass sie ihr Versprechen gehalten, indem nicht sie Don 
Enrique, sondern dieser sich selbst beschuldigt habe. Um 
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das Stiick nicht mit einem Misklang enden zu lassen, verzeihen 
Don Felis und der Kénig dem schuldigen Rankeschmiede. _ 
Wie man sieht, ist diese Handlung originell erfunden und 
in geistreicher Weise geschiirzt; die Diction ist rein und fliis- 
sig. Schon diese Indicien wiirden in vorliegendem Falle ge- 
niigen, die Identitét des Autors mit unserm Dichter glaub- 
wiirdig zu machen, und es ist gewiss keine erzwungene An- 
nahme, wenn man bei der ungemein grossen Fahrlassigkeit 
der altspanischen Drucker die Vermuthung ausspricht, ein 
solcher habe den auf dem Manuscript mit ,,D°“ abgekiirzten 
Vornamen des Dichters (Diego) fiir ,,D™ gelesen und dem- 
gemiss in ,,Doctor“ erweitert. Hochst auffallend wiire es 
jedenfalls, wenn der Dichter eines so verdienstvollen Stiicks 
ein sonst unbekannter Doctor Jimenez de Enciso wire. 
Ebenso merkwiirdig wire es, wenn ein sonst- unbekannter 
Don Rodrigo Jimenez de Enciso die beiden Stiicke ,, Kn 
VALIENTE SEVILLANO PEprRo Lozon“, erster und zweiter Theil, 
verfasst hitte, welche in dem hochst seltenen 33. Bande der 
,Comedias de Diferentes“ abgedruckt sind, um so mehr, als 
sich im gleichen Bande die unzweifelhaft unserm Don Diego 
mgugehorigen Dramen ,,LA MAYOR HAZANA DE Cantos V“ und 
,oAnta Marearira“ finden. Wahrscheinlich war auf den 
Manuscripten der Vorname des Autors ebenfalls mit ,,D°“ 
abgekiirzt, was der Drucker einmal richtig in ,,Diego“, ein 
anderes mal filschlich in ,,Rodrigo“ (,,R°“) erweiterte, da in 
altspanischen Handschriften das grosse D leicht mit dem 
erossen R verwechselt werden kann. Der Stil der beiden 
Theile des ,,Vauiente Snvr~ntano“ deutet wenigstens ent- 
schieden auf unsern Dichter, wenn auch die Charakterzeich- 
nung hinter derjenigen in ,,LA Mayor HAzANA“ und ,, En 
Princrep Don Carxuos“ zuriickbleibt. — Pedro Lobon ist ein 
herculischer, waghalsiger Soldat, welcher als Belohnung fiir 
seine unglaublichen Heldenthaten von Karl V. am Ende des 
ersten Theils zum Marquis erhoben wird. Im zweiten Theile 
erfihrt er jedoch die Unbestindigkeit des Schicksals; er 
wird bei Karl V. verleumdet und entgeht mit knapper Noth 
der Hinrichtung, bis sich am Schlusse seine Unschuld glan- 
zend herausstellt. Der Vorwurf der unkiinstlerischen Vor- 
fiihrung materiellen Elends — Lobon erscheint lahm und in 
Lumpen — kann hier unserm Dichter ebenso wenig erspart 


ee eee de Enciso. 


werden, als seinem grossen Zeitgenossen Calderon in ,, Eu 
PRINCIPE CONSTANTE“. 

»SANTA Marearrra“ (La Margarita del Cielo) ist eine 
in wiirdiger Sprache abgefasste, aber sonst wenig bemerkens- 
werthe Heiligencomédie, an deren Schlusse der Kaiser Dio- 
cletian leibhaftig zur Holle fahrt. | 7 

Ebenso ist , Juan Latino“ ein me denienderes ‘Drama 
des Dichters. Es behandelt die Geschichte eines Negerskla- 
ven des Herzogs von Sesa, welcher es durch Talent und Be- 
harrlichkeit zu hohen akademischen Ehren bringt, die Hand 
einer gefeierten Schénheit Granadas davontrigt, aber bei 
alledem das késtlichste Gut des Menschen, die Freiheit nicht 
erlangen kann. Dieser unbefriedigende Schluss verdirbt den 
allgemeinen Eindruck des Stiicks, welches im Einzelnen kraftig 
gezeichnete Charaktere und eine gute Diction aufweist. Dass 
der gelehrte Neger Juan Latino eine geschichtliche Person 
war, steht unbezweifelt fest. Er hat ein lateinisches Gedicht 
in zwei Biichern zur Verherrlichung des Siegers von Lepanto, 
Don Juan de Austria, ferner einen Band lateinischer Lob- 
gedichte (Granada 1573) verfasst und wird sogar von Cer- 
vantes in dem ersten, dem Don Quijote vorgedruckten Ge- 
dichte: ,,4l libro de Don Quijote de la Mancha, Urganda la 
Desconocida“, als beriihmter Lateiner erwihnt. Einige inter- 
essante Nachrichten iiber seinen Lebenslauf finden sich in 
Gallardo’s ,,Ensayo de una bibl. esp.“, Bd. I, Col. 871, 872. 

Enciso war, wie Alarcon, ein durchaus ernstes und selb- 
stindiges Genie von origineller Erfindungskraft. Von der 
Zeitrichtung liess er sich so weit beeinflussen, als es néthig 
war, um von der Mitwelt gehért und beachtet zu werden; im 
iibrigen ging er seinen eigenen Weg. Hauptsichlich suchte 
er durch scharfe Charakterisirung seiner Personen zu wirken 
und hat damit wahrhaft Grosses erreicht. Er legt uns das 
Uhrwerk der menschlichen Gefiihle bloss, er zeigt uns, in 
welcher Weise die iussern Umstinde auf die Cha- 
raktere wirken. Beispiele bieten sich in Menge dar. Wie 
ganz anders wirken die Lehren Karl’s V. aut Philipp IL, als 
die aufrichtigen, wenn auch etwas pedantischen Ermahnungen 
des letztern auf den eigenwilligen Don Carlos! Wie verschie- 
den wirkt der Zorn des Prinzen auf Herzog Alba und den 
Priisidenten Espinosa! Und trotz dieser Malerei ins Einzelne 
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ist alles Fleisch und Blut, keine Abstraction. Zweifelhafte 
Charaktere, wie sie bei Lope de Vega, Tellez und selbst hier 
und da bei Alarcon vorkommen, hat Enciso ganz vermieden, 


und wenn ihm ein Vorwurf betreffs seiner sonst unvergleich- 


lichen Charakterzeichnung gemacht werden kann, so ist es 
héchstens derjenige, dass er — im Gegensatz zu Tellez —_ 
seine Frauengestalten gegen die Mannercharaktere zu sehr in 
den Hintergrund geriickt hat, eine Folge seiner miannlichen, 
allem Grossen und Ernsten zustrebenden Seele. — Kommen 
wir nun auf die Fiihrung seiner Handlungen, so kann die- 
selbe nicht mit den gleichen Lobspriichen bedacht werden. 
Er opfert dieselbe éfters der Charaktermalerei und scheint 
ihr tiberhaupt nicht die gebiihrende Aufmerksamkeit zugewandt 
zu haben; vielleicht auch war er sich iiber deren Theorie 
nicht klar geworden. Ein auffallender Beweis: hierfiir sind 
seine Katastrophen. Der urspriingliche Schluss des ,,PRiNCIPE 
Don Carnos‘, derjenige der ,,Mayvor HazaNa“ und des ,,JUAN 
Latino“ sind durchaus matt und fallen gegen das Vorher- 
gehende ab, statt die Wirkung zu steigern. — Die Sprache 
des Dichters ist iiberall dem Gegenstande angemessen, nicht 
bliihend wie bei Lope und Tellez, aber charakteristisch, der 
Ausdrucksweise der redenden Personen entsprechend; sie 
steigert sich sogar, wie in den ,,Mrprois pr FLoRENcIA“, zu 
gliihender Leidenschaftlichkeit, wo es der Gegenstand er- 
heischt. 

Der Leser wird uns vergeben, ihn bei diesem nicht ge- 
niigend geschitzten Dramatiker etwas linger aufgehalten zu 
haben; der Verfasser wiirde sich gliicklich schatzen, wenn es 
ihm durch diese Besprechung gelungen wire, die Aufmerk- 
samkeit der Literaturfreunde in etwas héherm Maasse auf 
den bedeutenden Mann zu lenken. 


Antonio Hurtado de Mendoza. 


Dieser geniale Spréssling eines bekannten altadeligen 
Geschlechts wurde in einem kleinen Orte des asturianischen 
Gebirges gegen Ende des sechzehnten Jahrhunderts geboren. 
Schon in friiher Jugend trat er als Page in die Dienste des 
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Grafen von Saldaiia und genoss in dessen Hause den Umgang 
des beriihmten Luis Velez de Guevara. Wenn wir Géngora 
glauben diirfen, waren unsers Don Antonio Studien nicht von 


Bedeutung, seine natiirlichen Anlagen aber um so grdésser. 


Er besass insbesondere ein eminentes héfisches Talent, trug 
deshalb den Beinamen ,,El discreto de palacio“ und ~spielte 
bei den Palastfestlichkeiten unter Philipp IV. eine hervor- 
‘ragende Rolle. Oecefters wurde er mit Beschreibung der- 


selben betraut, auch schrieb er mehrmals die dabei aufge-— 


fiihrten Festcomédien. Als Belohnung fiir das weiter unten 
_ zur Besprechung gelangende Drama ,,QQUERER POR SOLO QUE- 
RER“ erhielt er die Titel eines Secretérs und Kammerherrn 
des Kénigs. Das Calatrava-Ordenskleid wurde ihm 1623, das 
Amt eines Secretirs der Inquisition 1625 verliehen. Aus der 
Widmung Lope de Vega’s vor dessen Comddie ,,Eu VELLOCINO 
DE oro“ (1622) erhellt, dass Don Antonio mit Dofia Luisa 
Bricefio de la Cueva vermihlt war, aber anderweitige Nach- 
richten iiber diese Ehe fehlen uns. Don Antonio war, ausser 
bei Hofe, auch bei seinen Dichtercollegen sehr beliebt. Er 
starb 1644 zu Saragossa. 

Das obenerwihnte Festspiel ,,QUERER POR SOLO QUERER“, 
welches von den Hoffriulein der Kénigin zu deren Geburts- 
tagsfeier aufgefiihrt wurde, lisst sich am besten als ganz 
unmissig lange Dramatisirung eines Ritterromans charak- 
terisiren. Der Titel riihrt daher, dass am Schlusse keine 
Verlobungen stattfinden. Alle lieben nur, um geliebt oder 
verschmiht zu werden; die prosaische Heirath ist aus diesem 
Phantasiekreise verbannt. Seiner Bestimmung gemiss, weist 
das Stiick viel Pomp in Schaustellung und Sprache auf; so 
hat jede Darstellerin ihr Sonett aufzusagen, abgesehen von 
andern wirkungsvollen, theils ernsten, theils ironischen De- 
clamationen. Dass bei einer solchen Production indessen die 
echte Kunst zu kurz kommt, bedarf kaum der Erwahnung. 

Die gleiche Bemerkung passt auf das als Drama durch- 
aus verfehlte Festspiel ,,.MAs MERECE QUIEN MAS AMA“ mit 
seinen phantastischen Prinzen und Prinzessinnen. 

Ein Versuch in tragischer Richtung ist ,,No HAY AMOR 
DONDE HAY AGRAvI0“. — Don Juan de Guevara, ein sara- 
gossanischer Caballero, Verlobter Dofia Violante’s, schleicht 
sich niichtlicherweile in deren Haus ein und wird dabei von 
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ihrem Bruder Don Lope _ betroffen. Nach dem spanischen 


_ Ehrencodex muss nun eine sofortige Vermihlung stattfinden, 


und Violante, welche insgeheim einen Don Enrique liebt, 
reicht Don Juan nur widerwillig und nothgedrungen die Hand. 
Don Enrique, zufillig der beste Freund Don Juan’s, ist von 
seinem Oheim, dem Vicekénig von Aragon, nach Barcelona 
gesandt worden,- kehrt aber aus Sehnsucht nach Violante in 
der Nacht nach Saragossa zuriick und sucht Asyl in dem 
Hause Don Juan’s, von dessen Vermihlung er nichts weiss. 
Wie gross ist sein Entsetzen, als ihm die geliebte Violante 
als Gattin seines Freundes entgegentritt! Als echter Caballero 
bekimpft er siegreich seine Leidenschaft, aber Violante ist 
schwiicher und lisst sich in Horweite ihres Gatten Aeusse- 
rungen entschliipfen, welche diesen veranlassen, seine befleckte 
Ehre in ihrem Blute rein zu waschen. Enrique ‘stellt sich — 
obwohl selbst schuldlos — auf die Seite Violante’s und fallt 
gleichfdlls unter dem Stahle des beleidigten Gatten. Die 
noch von dem Blute seiner Opfer rauchende Hand reicht der 
Morder alsdann einer Dame, welche ihn bisher hoffnungslos 
geliebt hat. — Das Stiick hat das Verdienst, sich mehr auf 
die Entwickelung einer einfachen Handlung aus den Charak- 
teren der Personen heraus, als auf die kiinstliche Verschlin- 
gung vieler Faden zu griinden. Leider aber reichten die 
Fittiche des Dichters nicht aus, sich zu der tragischen Hohe 
emporzuschwingen, welche die Katastrophe erfordert. Die oft 
cultistische Sprache sucht vergeblich das fehlende Feuer der 
Leidenschaft zu ersetzen. 

Gliicklicher ist Mendoza in der sog. Figuron-Comédie, 
wenn auch die Detailmalerei der komischen Figuren den 
Gang der Handlung beeintriichtigt. In diesen Stiicken, welche 
noch wirkliche Lustspiele, nicht — wie die meisten spiatern 
Comédien dieser Gattung — Zerrbilder sind, fiihlt sich der © 


- Dichter behaglicher, seine Sprache ist fliessender und frei von 


Cultismen. In ,,Capa Loco con su Tema“ wird ein rauher 
und ungeschlachter, aber biederer und miinnlicher Asturier 
(der spiter so beliebte ,,Montaiiés) geschildert, ferner ein 
eingebildeter, aber unschuldiger Geck. 

Dagegen fiihrt uns ,,.En @anan stn pAma“ einen halben 
Narren vor, dessen fixe Idee es ist, dass alle Weiber in ihn 
verliebt seien. Den Begriffen nach, die er yon seiner Persin- 


lichkeit hegt, wire dies kein Wunder, denn er hilt sich fiir 


Be adelig, tapfer und reich, obgleich ihm das Schicksal alle diese 


Gaben versagt hat. Wie er bei dem ersten Streit davonlauft 
und sich alsdann iiberredet, er habe die Gegner geschont; 
wie er imaginire Diener anruft, schilt und sogar wegschickt, 
ist késtlich dargestellt. -. yy 
Kiinstlerisch héher steht die Comibdie ,,.En TRATO MUDA 
COSTUMBRE Y EL MARIDO HACE MUJER“, welche im sog. 
28. Bande der Comédien Lope de Vega’s filschlich als des- 
sen Werk gedruckt ist, aber in den gesammelten Werken 
Mendoza’s ihre richtige Stelle gefunden hat. — Zwei Briider, 
Don Juan und Don Sancho, vermihlen sich mit zwei Schwestern, 
Doiia Leonor und Dofia Juana. Don Juan gelingt es, das 
etwas leichte Naturell seiner Gattin durch Liebenswiirdigkeit 
und riickhaltloses Vertrauen zu bessern, wihrend Don Sancho 
durch sein diisteres, iibermissig argwohnisches Temperament 
seine durchaus gediegene Gattin geradezu zum Ungehorsam 
und Leichtsinn reizt. Dies geht so weit, dass seine Khe ge- 
trennt werden muss. — Man sieht, hier liegt eine durchdacht 
kiinstlerische Absicht vor, die Handlung aus einer Gruppe 
gegebener Charaktere in psychologisch folgerichtiger Weise 
entstehen zu lassen. Dies ist an sich kein Kleines Verdienst 
und es ist schade, dass die bedeutendern spitern Dramatiker 
unserm Mendoza nicht éfter auf diesem Wege gefolgt sind, 
sondern der dusserlichen Intrigue eine zu grosse Bedeutung 
beigelegt haben. 
LOS EMPENOS DEL MENTIR.“ — Zwei Gauner, Teodoro 
und Marcelo, kommen nach Madrid und haben das Gliick, 
einem Don Diego de Guzman gegen drei Bravos beistehen 
gu'kénnen. Aus Dankbarkeit tiberhiuft sie dieser mit Freund- 
schaftsbezeigungen und lisst im Verlauf seiner Rede fallen, 
er erwarte aus Neapel den Briutigam seiner Schwester El- 
vira, Don Luis de Vivero. Marcelo ersieht sofort die Gelegen- 
heit zu einem Betruge, gibt sich fiir jenen Don Luis, Teodoro 
fiir seinen Diener aus und findet bei dem dankbaren Don Diego 
willigen Glauben. Elvira ist nicht ganz so leichtglaubig, da 


ihr die Figur Marcelo’s nicht gefillt; als aber der stattlichere - 


Teodoro erklirt, er sei der wirkliche Don Luis, der sie in Ver- 
kleidung seines Dieners habe kennen lernen wollen und sie 
spiter sogar glauben macht, er sei ein gewisser Graf Fabio, 
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trigt die weibliche Eitelkeit den Sieg iiber die Vernunft davon. i 


In diesem Augenblick aber erscheint der echte Don Luis und 
entlarvt schliesslich die Betriiger. Ein késtlicher, der Natur 
abgelauschter Zug ist es, dass der leichtglaubige Don Diego 
sich am Schlusse selbst tiberredet, er habe den Betriigern nie 
getraut. — Die Erfindung des Stiicks ist geistreich und das 
Aufeinanderpfropfen der drei Hauptliigen sehr originell; we 
Charaktere sind vortrefflich gezeichnet. 

Man hat die Vermuthung ausgesprochen, das wanpecehent 
Stiick sei identisch mit der Comédie ,,QurEN MAS MIENTH, ME- 
pRA MAS“, welche als gemeinsames Werk Mendoza’s und Que- 


vedo’s bei einer von dem Herzog von Olivares in der Johannis- 


nacht 1631 veranstalteten Festlichkeit aufgefiihrt wurde. Die 
Stelle unsers Stiicks:. 


Que no es razon, nt es decente, 
m es justicia, ni ha de serlo, 
que tu agora medres mas, 

st yo no sé mentir ménos 


esis 


kénnte dafiir sprechen, wenn nicht spiiter eine lange Beschrei- 
bung der Schlacht von Nérdlingen folgte, welche erst 1634 
stattfand. Ferner ist eine zweite, auch in anderer Hinsicht 
interessante Stelle maassgebend, welche von einer Festlichkeit 
des Herzogs von Olivares spricht und dabei zweier aufzu- 
fiihrenden Comédien gedenkt, die eine von ,,einem grossen 
Dichter, versteckt unter dem Namen Tirso de Molina“, die 
andere 
(Marcelo.) sera mediana, 
que es de un fidalgo, que en ellas 
nada hace bien, sino hacellas 
muy tarde y de mala gana. 
Teodoro, ¢gQué es la historia? 
Un criado, La tragedia (gcomedia?) 
(bien que con lazos severos) 
de dos grandes embusteros. 


Hier ist entschieden unsere Comddie gemeint und unum- 
wunden ausgesprochen, dass sie nur einen Verfasser (Mendoza 


selbst) gehabt habe. Dieses Anspielen auf die Veranlassung der ~ 


Comédie in der .Comédie selbst, ist bei den spanischen 


Hofdichtern durchaus gewéhnlich; ein besonders auffallendes 


Beispiel hiervon findet sich in Lope de Vega’s ,,LA NocHE 


= 
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_ Joren gegangene ,,QUIEN MAS MIENTE, MEDRA mis“, wohl aber 
-_-vielleicht eine Ueberarbeitung derselben durch Mendoza, allein 
bei Gelegenheit einer spitern Festlichkeit des Herzogs von 
Olivares, kurz nach der Schlacht von Nérdlingen 1634, und 
die obige Stelle ,,Que no-es razon etc.“ stellt sich als eine 
Art Erinnerung an das friihere Fest dar. Bestiatigt wird dies 
ausserdem durch den Umstand, dass bei der Festlichkeit von 
1631 von einer Comédie Tirso’s nicht die Rede ist. Hiermit 
diirfte deshalb die Controverse iiber diesen Punkt als er- 
ledigt betrachtet werden. ‘ 

Sollte es uns erlaubt sein, bei dieser Gelegenheit eine 
Hypothese aufzustellen, so wire es die, dass das nicht in 
Mendoza’s gesammelten Werken, sondern nur in dem sog. 
26. Bande der Comédien Lope de Vega’s als Werk dieses 
Dichters unter dem Titel ,,Lo que es un coche en Madrid“ 
und im vierten Bande der ,,Comedias nuevas escogidas“ unter 
dem Titel ,,Los riesgos que tiene un coche“ als Werk Men- 
doza’s gedruckte Stiick die von unserm Dichter in LOS 
EMPENOS DEL MENTIR“ erwadhnte Comddie von Tirso 
de Molina ist, welche gleichzeitig mit ,,.Los EMPENOS DEL 
mentir“ das Fest des Herzogs von Olivares im Jahre 1634 
-verherrlichen half. Die iiberreiche, héchst verwickelte Intrigue, 
der schamlose Charakter der Hauptheldin, welche dem kiihlen 
Liebhaber von Granada nach Madrid folgt, sich fir die Frau 
eines Kutschers ausgibt und durch die unverzeihlichsten Ranke 
die Hand des Geliebten wahrhaft erzwingt, die schwachen 
Manner und die itiberhaupt iiber die Handlung vernachlissigte 
Charakterzeichnung deuten entschieden mehr auf Tellez als 
auf Mendoza. Der Irrthum des Verlegers der ,,Lscogidas“, 
IV. Band (die Autorangabe in den 26., 27. und 28. Biinden 
der Comidien Lope de Vega’s, den sog. ,extravagantes", hat 
iiberhaupt keinen Werth, da sie auf absichtlicher Taéuschung 
beruht) mag daher rithren, dass sich das Stiick zum Zwecke 
der gleichzeitigen Auffiihrung vielleicht mit ,,LOs EMPENOS 
DEL MENTIR“ zusammengeheftet unter den Papieren Men- 
doza’s als des mit den Festanordnungen betrauten HO6flings 
befand. 

Bei Besprechung Enciso’s haben wir bemerkt, dass dieser 
eine Reihe jiusserer Umstiinde auf seine Personen wirken 
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ebastian Francisco de Medra1 


Der Doctor § 


lasst und hierdurch deren Charaktere zur Entfaltung, deren 


innerste Regungen zur Erscheinung zu bringen sucht; aus 
diesem Grunde hat er seine besten Stoffe der Geschichte 
entnommen, welche mit gegebenen Thatsachen rechnet. 


Auch Mendoza sucht seine Hauptstiirke in der Charakter- — 


zeichnung, schligt aber den umgekehrten Weg ein; er stellt 
sich eine Anzahl Charaktere vor und lasst aus deren Wechsel- 
wirkung aufeinander die Handlung entstehen. Seine Fabeln 
haben deshalb keinen geschichtlichen Hintergrund, 
sondern entspringen ganz seiner Dichterphantasie und sind 
meistens einfacher und einheitlicher als diejenigen Enciso’s. 
Das Extrem dieser Richtung Mendoza’s ist die Figuron- 
Comédie, welche allerdings bei ihm noch in so milder Form 


erscheint, dass sie nicht — wie die spitern Stiicke dieser. 


Gattung — in das niedrig Possenhafte verfillt. —Er hatte weit 
Bedeutenderes leisten kénnen, wenn er die Dichtkunst als 
innern Beruf, nicht einfach als das Mittel, sich bei Hofe be- 
liebt zu machen, aufgefasst hitte. Dass wir ihm mit letz- 
terer Vermuthung kein Unrecht thun, geht aus der weiter 
oben angefiihrten Stelle in ,,.Los EMPENos DEL MENTIR“: ,,er 
verfasse seine Comédien sehr spit und widerwillig“, deut- 
lich hervor. 


Der Doctor Sebastian Francisco de Medrano 


wurde gegen Ende des sechzehnten Jahrhunderts zu Madrid 
geboren. Er stammte aus hochangesehener Familie, war 
Priester, pipstlicher Protonotarius und Commissar der Inqui- 
sition, sowie Kaplan, Oberalmosenier und Schatzmeister des 
Herzogs von Feria, Don Gomez Suarez de Figueroa. Trotz 
dieser Anhéiufung von Aemtern fand er die Zeit, sich nicht 
allein den Musen selbst zu widmen, sondern auch die Pflege 
der Dichtkunst kriiftig zu férdern. In seinem Hause versam- 
melte sich die poetische Akademie von Madrid (Academia 
matritense), deren Prasident er war. Mit Lope de Vega war 
er eng befreundet, und der Zufall fiigte es, dass der »Phonix 


der Dichter“ bei dem seinem Tode drei Tage vorausgegange- 


nen Ohnmachtsanfall in das Zimmer unsers Dichters im e- 


-minar der Schotten“ gebracht wurde. Der Tod Medrano’s 
erfolete 1653. Seine Werke wurden yon seinem Freunde 
Don Alonso de Castillo Solérzano in zwei Banden heraus- 
gegeben; der erste ist auf uns gekommen, der zweite soll auf 
dem Transport von Italien nach Spanien in ganzer Auflage 
untergegangen sein. Der erhaltene erste Band gehért zu den 
grossten Seltenheiten der altspanischen Literatur; erst 1871 
hat Don Luis Fernandez-Guerra in seinem Buche ,,Don Juan 
Ruiz de Alarcon y Mendoza“ einige genauere Notizen iiber 
denselben gegeben. Eine ausfiihrlichere Beschreibung nach 
einem im Besitze des Verfassers befindlichen Exemplare diirfte 
demnach willkommen erscheinen. ir 

Die erste Seite trigt den Titel: ,,Zomo primero de las 
obras del Senor Doctor Don Sebastian Francisco de Medrano“; | 
die zweite Seite ist das eigentliche Titelblatt: ,,Favores de 
las Musas, hechos a Don Sebastian Francisco de Medrano 
en varias Rimas, y Comedias, que compuso en la mas celebre 
Academia de Madrid donde fue Presidente meritissimo. Re- 
copilados por Don Alonso de Castillo Solorzano imtimo amigo 
del Autor.“ 

Al Eminentiss. y excell. Senor el Seitor Theodoro Tri- 
nultio Diacono Cardenal de la S. Iglesia Romana del Titulo 
de S. Cesareo u. S. W. 

Con Privilegio 
En Milan, por Juan Baptista Malatesta Impressor Regio, 
y Ducal, a costa de Carlo Ferranti librero. Afio 1631. Con 
licencia de los Superiores.“ 

Alsdann folgt das Inhaltsverzeichniss. Das Werk ist nach 
den neun Musen eingetheilt, und der erste Band enthalt die 
Gunstbezeigungen Kalliope’s, Klio’s, Melpomenens, Erato’s und 
Thalia’s an unsern Dichter. Wie aus einer Notiz am Ende 
des Buchs hervorgeht, enthielt der verlorene zweite Band die 
Gunstbezeigungen Terpsichore’s mit der Comddie » UA LUNA 
pe Vaencra“, diejenigen Polyhymnia’s, diejenigen Euterpens 
mit der Pastoralcomédie ,,MAL PROPIO POR BIEN AGENO“ und 
zwei Eklogen, schliesslich diejenigen Urania’s mit einer Co- 
modie iiber Sanct Augustin, ,,Lo QUE LAS LAGRIMAS PUEDEN", 
,ein allegorischer Stoff in metaphysischen Figuren“, wie der 
Herausgeber sagt. — Kehren wir zu den Priliminarien unsers 
Bandes zuriick. Nach dem Inhaltsverzeichnisse folgt eime 


Approbation seitens der heiligen Inquisition, datirt Mailand 
16. September 1631, ferner eine Approbation des Doctors 
Justo Thotbapiana, datirt Mailand 20. September 1632 (soll 
wohl 1631 heissen); hierauf eine Ansprache Medrano’s an die 
Inquisition des Staates Mailand, worin die Befriedigung des 
Autors dariiber ausgesprochen wird, dass das heilige Tribunal 
seine Werke approbirt habe; er fiigt bei, dass man sich an 
manche hyperbolische Ausdriicke nicht stossen solle, welche 
im Spanischen ganz gebriiuchlich seien, wenn sie auch in der 
italienischen Sprache auffillig erschienen. Auf der folgenden 
Seite nimmt der Buchhindler Carlo Ferranti das Wort, um 
die Leser zu versichern, dass er den ersten Band einstweilen 
wegen der Ungeduld des Publikums fertig gestellt habe 
und den zweiten in Kiirze liefern werde. Alsdann folgt eine 
Epistel Medrano’s an Castillo Solérzano. Der Dichter spricht 
darin aus, er habe sich in seiner Jugend sehr gross gefiihlt, 
bis er die Werke eines Lope de Vega, Mira de Amescua, 
Don Guillem de Castro, Luis Velez de Guevara, Don Juan 
de Alarcon, Don Diego Jimenez de Enciso, Tirso de Molina, 
Gaspar de Avila, Don Diego de Villegas, Don Rodrigo de 
Herrera und Luis de Benavente nach ihrem wahren Werthe 
habe schatzen lernen. Er fiithrt alsdann eine weitere Anzahl 
bertihmter Dichter auf, streicht aber unter allen Don Luis 
de Géngora heraus. Von Montalvan spricht er als von seinem 
Mitschiiler, Freund und Anhinger seit seinen friihesten Jah- 
ren und Studien; er sagt, Montalvan sei ,,schon damals ein 
solches Wundergenie gewesen, dass diese Vorbereitung die 
Daimmerung des Lichtes war, welches sich jetzt sowohl in der 
heiligen Theologie als in der beriihmten Dichtkunst zeigt, in- 
dem er ebenso ‘verdienter Weise in der einen als Doctor 
graduirt, als in der andern als Meister mit Lorbeer gekrént 
worden ist“. Diese Stelle ist interessant, da sie unwiderleglich 
beweist, dass der von seinen Bespéttlern im Ernst oder Scherz 
angezweifelte Doctorstitel Montalvan’s ein rechtmissiger war. 
Calderon wird ,,der héchst nachdriickliche Tod der Miseunst“ 
genannt (vivisima muerte de la envidia), ein Beweis, dass 
Medrano nicht umsonst Géngora verehrte, was tibrigens auch 
aus seinen Gedichten, nicht aber aus seinen Comédien ersicht- 
lich ist. Der Grund liegt wohl darin, dass die Comédien — 
wie ausdriicklich bemerkt wird — in seiner Jugend geschrie- 
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= waihrend die in unserm Bande abgedruckten Gedichte 
__ grésstentheils seiner spiitern Periode angehéren. — Von die- ‘ 
ser kurzen Abschweifung zuriickkehrend, bemerken wir, dass “4 

a 


en sind, 


, auf die Epistel Medrano’s an Castillo Sol6rzano, eine Epistel | 
des letztern an den Leser folgt. Der Schreiber versichert 
uns, dass die in dem Buche abgedruckten Compositionen im 
Manuscript am spanischen Hofe (,,la corte de Espaia* kann 

~ auch einfach fiir ,,Madrid“ stehen) sehr gefeiert worden seien, ‘ 
dass Medrano in den verschiedenen poetischen Turnieren, 
welchen er priisidirte, mit grossem Glanze und grosser Ge- 
lehrsamkeit geredet habe und dass bei einem dieser ‘Feste 
die kéniglichen Majestiiten und Hoheiten, sowie der ganze 
Erb- und Geistesadel Spaniens gegenwiirtig gewesen seien. 
Die zahlreichen Priliminarien des Buchs schliessen mit einer 
Widmung Medrano’s an den auf dem Titelblatte genannten 
Cardinal im gewéhnlichen Dedicationsstil. Ehe wir zu dem 
Inhalte des Bandes selbst iibergehen, sei noch erwahnt, dass 
sich am Ende desselben eine iiberschwingliche Lobrede 
eines gewissen Joan Baptista Otho, datirt Mailand 13, Mai 
1631, befindet, verziert mit lateinischen Brocken und zahl- 
reichen pedantischen Randanmerkungen, Beispiele einer Mode, 
welche Cervantes in seiner Vorrede zum Don Quijote so 
beissend verspottet hat. Man sieht, dass man schon damals 
verstand, die Reclametrommel zu riihren. 

Was nun den poetischen Inhalt des Bandes angeht, so 
besteht derselbe, ausser den weiter unten zu besprechenden 
Dramen, aus einer Anzahl Sonette; einem Epithalamium zur 
Vermihlung des herzoglichen Paares von Feria; einem Lob- 
gedichte auf den Fiirsten von Esquilache (den bekannten 
Dichter); einzelnen Mustern von Terzinen, Canzonen, Elegien ; 
einer komischen Anrede in ,,esdrujulos“ bei einem Fastnachts- 
feste der Akademie; verschiedenen andern komischen Gedich- 
ten; schliesslich aus einem langen dramatischen Poem, ,,7riunfo 
de la Alegria en la venida de mi Senora Dona Francisca 
de Cérdoba“, in welchem die allegorischen Figuren der Trau- 
rigkeit, der Vernunft, der Freude, der Fama, des Friihlings 
und der Flora auftreten. Alle diese Productionen zeichnen 
sich durch kunstvolle Behandlung des Versmaasses aus, sind 
aber ofters gongoristisch angehaucht und entbehren der poeti- 
schen Gedankentiefe eines echten Dichters. Das Gleiche 


sagen. 
»UAS VENGANZAS DE Amor“ ist ein mythologisches Fest- 
spiel von untergeordneter Bedeutung. — Apollo wird wegen 


Erlegung der Pythonschlange hoch gefeiert. Amor gerith 
deshalb vor Neid ausser sich und richt sich an dem Gefeier- 
ten dadurch, dass er ihm eine gliihende Leidenschaft fiir die 
spréde Daphne einflésst. Den Schluss bildet die Verwandlung 
Daphne’s in den Lorbeer. Neben dieser Handlung werden 
uns die Erlebnisse Aktiion’s mit Daphne und Diana, sowie 
diejenigen des Adonis mit Venus vorgefiihrt. 

Die Tragédie ,,En Lucrro zcuipsapo“ ist eine Nach- 
ahmung des italienischen Kunstdramas des sechzehnten Jahr- 
hunderts; sie ist in Silvas und Terzinen geschrieben und hat. 
am Schlusse jedes ihrer fiinf Aufziige einen Chor von Engeln. 
Wie zu erwarten, ist der Versuch, ein fremdes Element in 
der spanischen Biihnendichtung einzubiirgern (wie bei den 
bald zu besprechenden C. de Mesa und Lopez de Zarate), 
vollstindig misgliickt. Ebenso natiirlich ist es, dass der Dich- 
ter dieses pseudoclassische Fabrikat fiir sein bestes Werk 
(,,l0 mds atinado de mis escritos“) hielt. Den Stoff liefert. 
die Geschichte Johannes des Tiufers, von dessen Gunst bei 
Herodes an, bis zu seiner Enthauptung. Die Handlung ist 
schlecht gefiihrt, die Einheiten — auf welche sich der Dichter 
viel zugute thut — sind, wie bei den Franzosen, kaum noth- 
diirftig beachtet, und die Armuth an wirklich tiefen Gedanken 
tritt bei der pomphaften Behandlung besonders scharf hervor.. 

Das _ verdienstvollste Stiick unsers Dichters ist unbe- 
dingt ,.imanTap, AMOR ¥ AmIsTAD“, obgleich dasselbe in sei- 
ner frithen Jugend (,,en mis niieces“) verfasst wurde. Die. 
kunstvolle Verschlingung der Handlung im ersten Acte, die 
Steigerung der Verwickelungen im zweiten und die allmih-. 
liche Lésung derselben im dritten, sowie die klangvollen, fliis-. 
sigen Verse verdecken vollstiindig die an den andern Dramen 
Medrano’s geriigten Fehler. Je seltener es ist, dass in der: 
altspanischen Comédie sich Knoten an Knoten bis zur gor-. 
dischen Verschlingung reiht, dass diese wihrend einiger Zeit. 
jeder Lésung spottet, dann aber nicht durchhauen, sondern 
allmihlich wieder aufgekniipft wird, desto mehr ist man er- 
staunt, hier einem Lustspiel zu begegnen, welches als Muster- 


(Gongorismus ausgenommen) lisst sich von seinen Dramen 
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in dieser Beziehung aufgestellt werden kann. Die reiche 
_ Handlung soll hier kurz skizzirt werden. 

Lisardo, Giinstling des Kénigs Philibert von Schottland, 
liebt Laura, eine Hofdame der Konigin Clarinda. Lisardo’s 
Busenfreund Jacinto liebt Laura ebenfalls und ist von der- 
selben — ehe sie Lisardo kannte — in miissiger- Weise 
begiinstigt worden. Da er aber seitdem auffallend von ihr 
vernachlassigt wird, ohne den Grund dieser Zuriickhaltung zu 
kennen, bittet er nichtsahnend Lisardo, seinen Vermittler bei 
ihr zu machen. Die Bestiirzung Lisardo’s ist natiirlich gross, 
wird aber noch vermehrt, als ihn der Konig beiseite nimmt, 
ihm ebenfalls anvertraut, dass er eine heftige Leidenschaft 
fiir Laura hege, und ebenfalls seine Vermittelung bei derselben 
in Anspruch nimmt. Lisardo kommt demnach mit seiner 
Liebe zu Laura zwischen sich selbst, dem Konig und dem 
Freund in die Klemme. Die hieraus entstehenden Verlegen- 
heiten lassen nicht lange auf sich warten. Laura erscheint, 
als auf der einen Seite der Konig, auf der andern Seite Ja- 
 cinto lauscht. Lisardo hilft sich durch Fliistern; Laura geht 
- nach der Seite Jacinto’s ab, strauchelt, fillt in dessen Arme 
und dussert in der Verwirrung, ,,er mége sie als die Seinige 
betrachten“. Dies theilt Jacinto Lisardo mit, und des Letz- 
tern Qualen werden jetzt auch noch durch anscheinend be- 
rechtigte Hifersucht vermehrt. . 

Zweiter Act. Es ist Nacht, und Laura befindet sich 
auf dem Balkon. Alejandro und Julio, zwei Neider Lisardo’s, 
letzterer auch Anbeter Laura’s, erscheinen im Garten und 
kniipfen eine Unterhaltung an. Nachdem Julio von Laura 
schnéde abgefertigt worden ist, erscheint Gines, der Diener 
Lisardo’s, halt in der Dunkelheit Julio fiir seinen Herrn und 
iibergibt ihm einen Brief Laura’s mit Stelldichein auf Mitter- 
nacht. Nach Abgang der beiden Caballeros kommt Jacinto, 
Laura hilt ihn fiir den erwarteten Lisardo, redet ihn als 
solchen an, und Jacinto glaubt deshalb, der Freund sei zum 
Verrither an ihm geworden. Bald darauf erscheint auch der 
Konig und lauscht, glaubend, Lisardo sei der Sprechende, da 
Laura stets diesen Namen nennt. Am schlimmsten aber geht 
es dem armen Lisardo selbst mit Lauschen, denn er hort, 
wie Laura Jacinto (stets in der Meinung, er sei Lisardo) ein 
Stelldichein gibt. Er entfernt sich in heller Verzweiflung. 


Scnmrrsr. I. a7 


zweite Erscheinung, um den Gegenstand ihres Hasses zu 
tédten, halten im Dunkel den Konig fiir denselben, gehen 
ihm mit den Degen zu Leibe, werden aber mit Hiilfe des 
herbeieilenden Jacinto in die Flucht getrieben. Letzterer, in 
der ersten Wuth iiber die vermeinte Verratherei Lisardo’s in 
Betreff Laura’s, spricht dem Kénige den Verdacht aus, seine 
Angreifer seien Lisardo und dessen Diener gewesen. Der 
Knoten schiirzt sich weiter, indem nach Abgang Aller, die auf 
Laura eiferstichtige Koénigin am Balkon erscheint. Der zu- 
riickkehrende Lisardo redet sie als Laura an, sie begiinstigt 
diese Taéuschung und lockt so aus ihm heraus, dass er im 
Auftrage des Konigs Laura zu dessen Liebe iiberreden soll. 
Sie zieht sich racheschnaubend zuriick, wihrend Lisardo sich 
mit dem Gedanken vertraut macht, auf Laura zu verzich- 


ten, um Freundschaft und Loyalitit nicht verletzen zu 


miissen. 

Dritter Act. Die Kénigin und Laura treffen sich friih 
morgens im Garten; die Vorwiirfe der erstern weist Laura 
durch Gestandniss ihrer Liebe zu Lisardo ab. Mit gleicher 
Offenheit tritt sie dem nach Abgang der Kénigin erscheinen- 
den Jacinto entgegen und verlisst ihn fiir kurze Zeit, um 
einen Brief desselben behufs Riickgabe zu holen. Wiéahrend 
dieses Augenblicks kommt Lisardo und will mit Jacinto reden; 
dieser aber belegt ihn mit dem Titel ,,Verriither“ und ver- 
lasst die Bithne, um aus einem Verstecke die jetzt zu erwar- 
tende Unterhaltung Lisardo’s mit Laura zu belauschen. Diese 
aber bringt ihm die Ueberzeugung bei, dass Lisardo seiner 
Freundschaft in keiner Weise zu nahe getreten ist, und ver- 
anlasst ihn zu dem Entschlusse, seine Verdichtigung Lisardo’s 
bei dem Kénig wieder gut zu machen. Er wird dabei durch 
den Umstand unterstiitzt, dass der Connetable von Schottland 
die geflohenen Alejandro und Julio festgenommen und deren 
Gestindniss erpresst hat, sie seien des Kénigs Angreifer ee- 
wesen, aber in der irrthiimlichen Meinung, er sei Lisardo. 
Nachdem diese angebliche Schuld Lisardo’s beseitigt ist, bleibt 
immer noch diejenige bestehen, er habe der Kénigin absicht- 
lich die Neigung ihres Gemahls zu Laura ausgeplaudert. Der 
Kénig will ihn dafitr durch Vermihlung Laura’s mit Jacinto 
strafen, wird aber durch die jetzt folgende Aufklarung seiner 


a foihcks erhoben, denn nicht allein erhilt er als Muster eines 
Unterthans, Liebhabers und Freundes die Hand Laura’s, son- 
dern wird ausserdem — ganz unndthigerweise — von dem 
-Connetable als sein natiirlicher Sohn und Erbe erklart. 
Ks ist selbstverstiindlich schwer, die Faden eines so kunst- 
vollen Gewebes blosszulegen, ohne dem Leser, welcher das 
allmahliche Verschlingen der Begebenheiten in dem Stiicke 
selbst entbehrt, einige Verwirrung zu bereiten. So viel wird 
er indessen auf alle Fille entnehmen kénnen, dass unsere 
Behauptung, das Stiick sei ein mit ungewohnlicher Combi- 
nationsgabe zusammengefiigtes, eine zutreffende ist. Freilich 
sind die wirkungsvollen Verwickelungen des zweiten Acts 
durch das billige dramatische Mittel der Dunkelheit erreicht 
_ worden, aber wie scharfsinnig sind dieselben ausgedacht! — 
Beilaiufig mag noch. bemerkt werden, dass das Stiick in dem 
25. Bande der ,,Comedias de Diferentes“ failschlicherweise un- 
ter dem Namen Montalvan’s abgedruckt worden ist. 
Sebastian Francisco de Medrano kann kurz als ,,Kunst- 
dichter“ pues werden. Hierauf weist vor allen Din- 
gen sein Versuch, in ,,En Lucrro EcLIpsapo“ eine auslan- 
dische Kunstform an ue Stelle einer einheimischen zu setzen. 
Ferner besteht sein Hauptverdienst in wohlklingenden 
Versen und scharfsinniger Combinationsgabe, wahrend 
ihm die wirklich tiefe, gedankenvolle Sprache und die wahr- 
haft poetische Erfindungskraft der gottbegnadeten Dichter ab- 
gehen. Immerhin ist er eines ehrenvollen Platzes in der alt- 
spanischen Dramatik werth, welcher ihm hiermit zum ersten 
male angewiesen sein soll. 


Hat Medrano einfach durch sein Beispiel auf eine aus- 
lindische, vermeintlich classische Kunstform hingewiesen, so hat 


Cristébal de Mesa 


nicht allein praktisch durch seine pseudoclassische Tragédie 
En Pompryo“, sondern auch theoretisch in der Vorrede zu 
Q7# 


seinen Gedichten und in diesen selbst, in entschiedener Weise 
gegen die Nationalcomédie Stellung genommen. Dass er mit 


seinen Ansichten nicht durchdrang, ist an sich erklarlich ge- 
nug durch die elementare Gewalt der Zeitstrémung, aber 
durch den ,,Pomprnyo“ hat er seinen Miserfolg auch verdient. 
Fiir genannte Tragédie, welche Ticknor eine ,,schlecht con- 
struirte nennt, ist dieser Ausdruck ein viel zu milder, denn 
eine Construction lasst sich in einer solchen Aneinander- 
reihung loser Scenen tiberhaupt nicht erkennen. Hieraus er- 
gibt sich schon, wie es-mit der ersten der vielberufenen drei 
Einheiten, derjenigen der Handlung, in diesem angeblichen 
Musterstiick beschaffen ist. Wie der Dichter die Einheit des 
Orts beobachtet hat, mag die Bemerkung darthun, ‘dass die 
Handlung auf dem Schlachtfelde von Pharsalia, der Insel Les- 
bos, in Aegypten und anderwiirts spielt. Dass endlich die 
Einheit der Zeit fehlt, geht aus der eben gemachten Angabe 


des Ortswechsels hervor, welcher — wie man sieht — selbst 


in unserm Zeitalter des Dampfes nicht in 24 Stunden zu be- 
werkstelligen war. — Die Versmaasse des Stiicks sind Ter- 
zinen, Octaven, Redondillas u. a. (mit Ausschluss der Aso- 
nantes), welche mit den melodischen Versen Lope de Vega’s 
und seiner bessern Schiiler jedoch keinen Vergleich aushalten 
kénnen; besonders stérend, wahrhaft licherlich sind die oft 
angewandten ,,versos esdrijulos“. Jeder der fiinf Acte schliesst 
mit einem kurzen Chor. Die Handlung ist unendlich drmlich. 
Der erste Act zeigt uns nur, wie Pompejus seine Gattin Cor- 
nelia nach der Insel Lesbos in Sicherheit bringt, sowie einige 
lose Scenen aus dem Biirgerkriege des Pompejus mit Ciisar. 
Im zweiten Acte befragt Sextus Pompejus eine Magierin um 
das Schicksal seines Vaters und hért, dass er dem Tode geweiht 
ist. Wir werden sodann auf das Schlachtfeld von Pharsalia ver- 
setzt, héren Pompejus mit seinem Vertrauten, dann Cisar mit 
seinen Unterfeldherren und sehen hierauf einige Episoden der 
Schlacht. Im dritten Acte fasst Pompejus den Entschluss, 
nach Aegypten zu fliehen, und holt Cornelia auf Lesbos ab. 
Der vierte Act zeigt uns Kénig Ptolemaus von Aegypten, der 
auf die Kinfliisterungen seines Rathgebers Septimius hin be- 
schliesst, Pompejus tédten zu lassen, und dies ausfithrt, nach- 
dem letzterer gelandet ist. Septimius bringt vor dem Act- 
schlusse den Kopf des Gemordeten auf die Biihne und lisst 
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Im finften Acte beklagen Cornelia und Sextus Pompejus das 
Schicksal des Gemahls und Vaters; dann héren wir, wie Ci- 
sar seine Entriistung tiber die Hinterlist des Ptolemius aus- 
__ driickt und denselben mit seiner Rache bedroht. — Schon 
aus der gegebenen kurzen. Skizze wird man ersehen, wie un- 
dramatisch alles dies ist. . 
Crist6bal de Mesa wurde 1564 zu Zafra in Estremadura 
geboren. Er studirte in Salamanca, lebte theilweise in Spa- 
nien, theilweise in Italien und genoss in letzterm Lande die 


enge Freundschaft des grossen Tasso. Seine Hauptarbeiten — 


sind die Epen ,,Las navas de Tolosa“ und ,,La restauwracion 
de Espaiia“, sowie die Uebersetzungen der Werke Virgil’s. 
Sein Todesjahr ist unbekannt. 


Auch 
Francisco Lopez de Zarate, 


ein philosophisch angelegter Dichter aus angesehener Familie 
(geb. 1580, gest. 1658), hat, wie Medrano und Mesa, den Ver- 
such gemacht, eine auslindische Kunstform in die altspanische 
Biithnendichtung einzufiihren. Aber auch er hatte aus gleichen 
Griinden den gleichen Miserfolg. Seine Tragédie ,,.HrcuLus 
FURENTE y Oxnra“, eine Zusammenstoppelung der Seneca’- 
schen ,HercuLEs FuRENS“ und ,HeRcuLEs Onranus* macht 
durchaus den Eindruck einer mislungenen Nachahmung. Da- 
bei ist es, trotz des Dichters Versicherung, das Stitck sei 
con todo el rigor del arte“ geschrieben, undenkbar, dass sich 
die dargestellte Handlung.an einem Orte und binnen 24 Stun- 
den abspielen kénne. Auch mit der iibrigen Gelehrsamkeit 
sieht es nicht besser aus, denn der Dichter lisst Glocken lau- 
ten, den Kénig Lykos mit Hellebardieren (Alabarderos) auf- 
ziehen und abnliches mehr. Was das Versmaass angeht, so 
hat der Dichter meistentheils Octaven, oft aber auch die 
nationalen Quintillas, Redondillas und Asonantes angewandt, 
im Gegensatze zu Medrano, welcher sich auch in dieser Be- 
ziehung durch ungewohnlichere Formen auszuzeichnen suchte, 


~ 


n dort liegen (déjala — d. i. la cabeza — en el teatro). 


'wiihrend Mesa durch einfache Vermeidung der ,,Asonantes“ 


die Mitte zwischen beiden hielt. Das Resultat der Einwirkung 
aller dieser Versuche auf die Entwickelung der altspanischen 
Dramatik ist peo dasselbe geblieben, d. i. null. 


Gaspar de Avila 


war aus Murcia gebiirtig. Er war Secretir der Marquise 
del Valle, Dofia Mencia de la Cerda. Dass er 1645 noch 
lebte, geht aus einem Sonett hervor, welches er auf den Tod 
der Kénigin Elisabeth, Gemahlin Philipp’s IV., verfertigte. 
Diese diirftigen Notizen umfassen alles, was wir iiber sein 
Leben wissen. Nach der Angabe Montalvan’s hat er viele 
Comédien geschrieben, aber nur eine kleine Anzahl derselben 
ist auf uns gekommen. | 

-» In ,,Ex Iris DE Las PENDENCIAS“ spielt die Hauptrolle 
eine junge Dame, welcher es gelingt, durch aufrichtige Lie- 
benswtirdigkeit, yerbunden mit echt weiblicher Schlauheit, 
eine ganze Reihe Streitigkeiten zu schlichten. Dass sie als 
Lohn ihrer Tugenden die Hand eines schmucken Cavaliers 
erhalt, ist ebenso gerecht als in einer Comddie selbstver- 
stiindlich. 

»HL VALEROSO EsPANOL Y PRIMERO DE sv Casa“ ist die 
Geschichte des Conquistadors Fernan Cortés nach seiner Riick- 
kehr in das Vaterland. Verleumdungen seiner Neider be- 
wirken, dass ihn Kaiser Karl V. kiihl empfingt und sogar die 
Anklageschrift gegen ihn seinem Sohne, dem nachmaligen 
Philipp IL, zur Aburtheilung iibergibt. Dieser aber, von Be- 
wunderung fiir den grossen Helden. durchdrungen, gibt sein 
Urtheil auf die originelle Weise ab, dass er vor dem Kaiser 
einen Vorhang aufzieht, hinter welchem sich die Bildnisse der 
bertihmtesten neun Helden (,Les neuf preua) in Gesellschaft 
mit dem Bildnisse Cortés’ als Zehnter im Bunde_ befinden. 
Karl V. erkennt das Urtheil seines Sohnes an, ernennt Cortés 
zum Marquis del Valle und beschenkt ihn mit der Hand Dofia 
Juana de Ziiiga’s, eer ebenso vornehmen als schénen Dame, 
welche ihr Herz an den kiihnen Eroberer yerloren hat. 


Ai 

ane nes “A nee: eaenets as stimmt mit qerecen ie 
auf einige Abkiirzungen (worunter die Weglassung der Vision 
des Cortés gegen den Schluss hin) fast wértlich tiberein. 
Statt der etwas magern Erzihlung der Eroberung Mexicos 
durch Cortés im zweiten Acte des ,,VaAuEROso EspaNou“, ist 
eine offenbar von anderer Hand herriihrende, ausfiihrlichere 
und farbenreichere Schilderung dieses Ereignisses eingescho- 
ben worden. 

HL GOBERNADOR PRUDENTE” behandelt die Wechselfillle 
des araucanischen Kriegs und schliesst mit dem-Tode des 
Hauptfiihrers der sog. ,,Rebellion“, Caupolican. Der Titelheld 
ist der zweiundzwanzigjihrige spanische Statthalter Don Gar- 
cfa de Mendoza, welcher den’ giinstigen Ausgang des Feldzugs 
durch die Vereinigung von Tapferkeit, Verschlagenheit und 
Milde herbeifiihrt. 

, EL RESPETO EN EL AvusENncraA“ ist ein eigenthiimliches 
Stick. Der erste Act ist einfach eine Refundicion des ersten 
-Acts von Lope de Vega’s ,,Los MILAGROS DEL DESPRECIO“ 
beiliufig gesagt eins der frithesten Beispiele dieser Art lite- 
rarischen Diebstahls. Avila zeigt uns also die Sprédigkeit 
Doiia Juana de la Cerda’s:gegen drei Anbeter. Diese ent- 
springt aber nicht, wie bei Lope, dem grundsitzlichen Méinner- 
hasse, sondern einer platonischen Liebe zu Kénig Philipp I. 
(dem Schénen), welchen Dofia Juana bei seinem Einzuge ge- 
sehen hat. In Gegenwart ihres Vaters erklirt sie diese Nei- 
eung ihren Anbetern, welche natiirlich der hohern Gewalt 
seichen Nur einer derselben, Don Pedro Giron, versucht 
aus Rachegefiihl, Doiia Juana durch Erregung von Eifersucht 
in sich verliebt zu machen, um nachher ihre Hand aus an- 
geblichem Respect vor dem Kénige auszuschlagen. Sein Plan 
gelingt, aber Dofia Juana behauptet nun — ob mit Recht 
oder Unrecht, ist nicht ganz klar — sie habe Don Pedro mit 
ihrer Liebe fiir ihn ebenfalls nur zum besten halten wollen 
a gedenke, da ihre Neigung fiir den Konig aussichtslos 

, den Schleier zu nehmen. — Fiir diejenigen unserer Le- 
ae welche das Stiick in dem vierten Bande der ,,Comedias 
nuevas escogidas“ eigener Priifung unterziehen wollen, sei 
hier — um ihnen Verwirrung zu ersparen — bemerkt, dass 
die Reihenfolge der Acte verkehrt gedruckt ist und dass der 


vorliegende dritte Act in Wahrheit der ers 
gekehrt. r : 

',,EL FAMILIAR SIN DEMONIO“ hat ebenfalls eine héchst 
originelle Fabel. Don Luis de Cardona redet dem verstor- 
benen Don Garcia de Hinestrosa Uebles nach, gerath deshalb 
in Wortwechsel mit Don Antonio de Cisneros und wird von 
diesem schwer verwundet. Die Vernunft miisste nun Don 
Antonio veranlassen, sich von dem Orte seiner That zu ent- 
fernen, aber Kifersucht auf seine Geliebte Dofia Clara beweet 
ihn, ein Versteck in dem Hause seines Freundes Don Juan 
de Hinestrosa, Sohn des gelisterten Don Garcia, zu suchen. 
Don Juan hat aber auch, ohne Vorwissen Don Antonio’s, den 
verwundeten Don Luis zu sich genommen, und letzterer wird 
von seinem Vater, seiner Schwester und diese wiederum von 
ihrer Freundin Dofia Clara besucht. Don Antonio wird nun 
von dem Diener Don Juan’s in seinem Versteck durch Vor- 
fiihrung dieser angeblich phantastischen Personen aus der 
Ferne, sowie durch Aufdeckung vieler Dinge, die er allein zu 
wissen glaubt, derart irregefiihrt, dass er glauben muss, er 
habe es mit einem Spukgeist zu thun. Aus diesen Voraus- 
Setzungen ergeben sich ebenso ergétzliche als interessante 
Verwickelungen. 

» LA DICHA POR MALOS MEDIos.“ — Ein Konig von Un- 

garn liebt Leonida, die Schwester eines Don Felix. Um von 
letzterm in seiner Liebe unterstiitzt zu werden, begiinstigt 
er ihn auf die auffallendste Weise, aber Don Felix tiuscht 
sich nicht dariiber, sondern griindet sein anfiinglich unver- 
dientes Gliick durch Erwerbung von Freunden und mittels 
wirklicher Verdienste so fest, dass er selbst dann nicht fallt, 
als Leonida die Liebe des Konigs offen zuriickweist. 
‘ »SERVIR SIN LisonsA“ fiihrt uns an den Hof Alfonso’s 
des Weisen, welcher soeben den Thron bestiegen hat. Von 
Schmeichlern umgeben, weiss der aufgeklirte Monarch mit 
richtigem Blick deren Liigen zu durchschauen und sich die 
Dienste aufrichtiger Maénner zu sichern, welche ihn iiber seine 
Jugendthorheiten aufkliren. 

Die Stiicke Gaspar de Avila’s haben ein durchaus ein- 
heitliches Geprige; eine Kritik derselben im einzelnen ist 
deshalb tiberfliissig. Nachdenken, oder wahrscheinlicher eine 
natiirliche Anlage, fiihrte den Dichter zu kiinstlerischem Maass- 
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halten, welches jedoch bei ihm an die Grenze poetischer~ 
- Zahwheit streift. So fiihrt er seine meistentheils guten, wahr- 
haft originellen Grundgedanken im Verlaufe der Handlung 
mit einer gewissen Mattigkeit aus, und Hand in Hand damit 
geht ein blasses Colorit der lobenswerth skizzirten Charak- 
tere, sowie der grésstentheils wiirdigen, gedankenvollen Die- 


tion. Trotz dieser Schwiiehe ist Avila durch die genannten > 


euten Eigenschaften noch heute ein sehr lesbarer Dichter, 
und seine Zeitgenossen bewunderten ihn sogar mehr, als uns 


jetzt angemessen erscheint. Dies wird durch Montalvan’s 


Aeusserung im ,,Para topos“: ,,Avila’s Stiicke triigen ihm 
grossen Ruf und den Schauspieldirectoren erossen Ge- 
winn ein“, ebenso realistisch als tiberzeugend festgestellt. 
Es ist dieser Umstand, beiliufig gesagt, ein vortheilhaftes 
Zeichen fiir das kinstlerische Genussvermégen des spanischen 
Theaterpublikums im ersten Viertel des siebzehnten Jahr- 
hunderts, denn fiinfzig Jahre spiter hitten so wenig gepfef- 
. ferte Gerichte wie die Comédien Avila’s dem Sensations- 
bediirfnisse der Zuhérerschaften nicht mehr geniigt. 


Rodrigo de Herrera y Ribera 


wurde zu Madrid als natiirlicher Sohn des ersten Marquis 
von Aufion und einer hochstehenden Dame, Doiia Ines Ponce 
de Leon y Villaroel, geboren. Sein Vater, von welchem er 
anerkannt war, griindete ihm ein Majoratsgut, vermahlte ihn 
mit seiner Cousine Doiia Marfa de Herrera y Mendoza und 
verschafite ihm ein Santiago-Ordenskleid. Don Rodrigo soll 
der Liebe und den Erwartungen seines Vaters in jeder Rich- 
tung entsprochen haben und Ende 1641 gestorben sein. Seine 
Zeitgenossen lobten ihn in bekannter unmassiger Weise, und 
Cervantes geht im ,,Viaje al Parnaso“ in geschmackloser 
Lobhudelei so weit, ihn mit keinem Geringern als Homer 
yu vergleichen, ein Gedanke, welcher in jeder Beziehung 
wahrhaft licherlich unzutreffend ist. 

Das beste Stiick unsers Don Rodrigo ist ,,DEL CIELO 
-YIENE EL BUEN REY“, dessen Inhalt hier kurz skizzirt werden 


Traum geingstigt, welcher eine Mahnung des Himmels zur. 


Besserung ist. Da aber seine Schmeichler durch giinstige © : 


Auslegung diesen Eindruck bald verwischen, setzt der Konig 
seine Stindenlaufbahn fort. Nun wird der Erzengel Michael 
beauftragt, ihn zur Vernunft zu bringen. Als der Konig einst 
in einem Flusse badet, nimmt der Engel seine Gestalt an, be- 
kleidet sich mit den am Ufer liegenden fiirstlichen Gewindern 
und erscheint als Herrscher in Palermo, wo seine verinderte 
Regierungsweise bald allgemeines Staunen und Bewunderung — 
erregt. Der badende Konig, der inzwischen umsonst nach sei- 
nen Dienern und seinen Kleidern ruft, muss wohl oder iibel 
den groben Kittel eines Landmanns anlegen, welchen er am 
Ufer findet. In dieser Tracht und mit von der Wunderkraft 
des Engels verinderten Gesichtsziigen erscheint er in seiner 
Hauptstadt, wo er von allen fiir irrsinnig gehalten wird, da 
er sich als Kénig aufspielen will. Sein Erstaunen daritiber 
erreicht ein Ende, als er sich in einem Spiegel sieht, aber 
seine ganze Wuth kehrt sich jetzt gegen denjenigen, der seine 
Gestalt usurpirt hat. Er fordert den Engel zum Gottesgericht, 
aber seine irdischen Waffen halten dessen Flammenschwert 
nicht Stand; er fallt, und Michael setzt ihm, wie er es einst 
Lucifer gethan, den Fuss auf den Nacken und ruft ,,2Quién 
como Dios?“ Der Besiegte sieht seine Siinden ein und ge- 
lobt Besserung, worauf der Engel, welcher vermiége seiner 
itberirdischen Erleuchtung die Aufrichtigkeit dieser Be- 
theuerung bemessen kann, dem erstaunten Volke den ganzen 
Vorfall erklirt und ihm seinen geliuterten Herrscher zu- 
riickgibt. 

Den Kern des Stoffes fand der Dichter in einer bekann- 
ten Legende, welche in der spanischen Literatur schon in 
Don Juan Manuel’s ,,E7 Conde Lucanor (Kjemplo 51 der Aus- 
gabe von Don Pascual de Gayangos im 51. Bande der Riva- 
deneyra-Bibliothek), sowie in einem alten Auto: ,, Auto del 
Emperador Juveniano“ (abgedruckt in Band 58 der genann- 
ten Bibliothek) bearbeitet worden ist. Da diese beiden Quel- 
len die Begebenheit in sehr Ahnlicher, héchst einfacher Weise 
darstellen, so mag ein kurzer Inhaltsauszug aus dem weniger 
bekannten Auto geniigen. 

Kaiser Juvenian (?) will sich in seiner Ueberhebung als 


Gott anbeten lassen. Wahrend einer Jagd badet er ‘sich, ein 
el nimmt seine Gewinder weg und begibt sich, nachdem 
er diese angelegt, sowie des Kaisers Gesicht und Gestalt an- 
genommen hat, nach der Hauptstadt. Als Juvenian aus dem on 
Bade steigt, findet er weder seine Kleider noch sein Gefolge, —_ 
und seine Gesichtsziige sind durch gittliche Fiigung unkennt- 
lich geworden. Als er deshalb in seinem Palaste evscheint, 
wird er nicht allein als Narr verhéhnt, sondern auch als Be- 
triiger gegeisselt. Jetzt kehrt die Reue in sein Herz ein, er 
‘trifft auf seinen Beichtvater, vertraut diesem seine Siinden 
an und erhilt nach ertheilter Absolution seine Gesichtsziige wf 
- guriick. Hierauf wird er von seinem englischen Stellvertreter 
und dem Volke wieder als Kaiser anerkannt. i 
Dass eine kiihne Dichterphantasie dazu gehoérte, aus dem : 
magern Stoffe die reiche Handlung von ,,DEL CIELO VIENE 
EL BUEN REY“ herauszuarbeiten, wird man zugeben. Im 
iibrigen ist die Disposition der Fabel schwach und unge- 
lenk, die Sprache aufgeblasen und ohne echte Poesie. 
Die gleichen Fehler, vermehrt durch eine bis zum Unsinn 
iippig wuchernde Phantasie, zeigt das Drama ,CASTIGAR POR 
DEFENDER“, sodass die von dem Dichter selbst darauf ver- 
fasste Parodie gleichen Titels — obwohl sehr ins Grobe 
gezogen — kaum unsinniger ist als das Stiick selbst. 
In anderer Beziehung ebenso abscheulich ist ,,LA FE No 
HA MENESTER ARMAS Y VENIDA DEL Ineuns A CApiz“. In 
drei Acte ist hier eine Heldenthat ausgesponnen, auf welche 
die Spanier bekanntlich keinen Grund haben, stolz zu sein. 
Es ist ein ginzlich werthloses Tendenzstiick voll billigen 
Patriotismus und rednerischen Zieraths. So enthalt es eine 
schwiilstige Beschreibung einiger Pferde in fiinfzehn Octaven; 
eine schmeichlerische Aufzihlung der Edelleute, die an die 
Kiiste geeilt waren, in 1'/, Colonne Assonanzreimen und eine 
weitschweifige Erzihlung des ganzen Vorfalls in 5 Colonnen! 
Wenn man einen solchen Dichter mit Homer vergleicht, mit 
wem soll man dann Lope de Vega und Calderon vergleichen ? 


Jacinto de Herrera y Sotomayor 


erblickte das Licht der Welt zu Madrid gegen Ende des 
sechzehnten Jahrhunderts. Er bekleidete verschiedene hohe 
Posten, erst in Spanien; dann in den Niederlanden. Sein 
Todesjahr ist unbekannt, doch befand er sich noch gegen 
Mitte des siebzehnten Jahrhunderts unter den Lebenden. 
Sein Drama ,,.DuELO DE HONOR Y AmisTap“ lasst lebhaft 
bedauern, dass wir (ausser einem Festspiel ,,La Rerna DE LAS 
FLORES“) keine weitern Stiicke aus seiner Feder _besitzen. 
»DUELO DE HONOR Y AmIsTAD“ basirt auf dem originellen 
Grundgedanken, dass zwei Schwestern, die sehr schéne, aber © 
einfiltige Teresa und die dusserlich weniger begiinstigte, aber 
sehr geistreiche Leonor, einen Bund zur Bezauberung der yon 
ihnen geliebten Caballeros schliessen, derart, dass Teresa bei 
Tag durch schweigende Entfaltung ihrer Schénheit, Leonor 
aber ungesehen durch geistreiche nichtliche Unterhaltung am 
Gitterfenster gliinzen und damit gewissermaassen eine voll- 
kommene Doppelperson hergestellt werden soll. Die Folge 
davon ist, dass beide Liebhaber — da sie nur Teresa se- 
hen — glauben, von ihr begiinstigt zu werden und einen 
wahren Phonix an Schénheit und Verstand in ihr zu besitzen. 
Die Entwickelung wird durch die Eifersucht des Kénigs von 
Aragon herbeigefiihrt, welcher Teresa gleichfalls den Hof 
macht. Um zu erfahren, welcher der beiden Edelleute ihr 
wirklicher Liebhaber sei, sagt er ihnen, er wolle sie mit 
einem oder dem andern vermihlen und iiberlasse die Ent- 
scheidung ihrer gegenseitigen Uebereinkunft. Da beide die 
engsten Freunde sind, will sich jeder fiir den andern auf- 
opfern, aber der edle Wettstreit findet nichtlicherweile im 
Garten der Schwestern dadurch ein Ende, dass der von Teresa 
geliebte Don Ramon und der von Leonor geliebte Don Garcia 
in paarweiser Unterhaltung von der Kénigin und dem Vater 
der Damen mit Fackeln tiberrascht werden. Don Ramon er- 
halt Teresa's Hand, und Don Garefa, welcher jetzt weiss, dass 
die von ihm so sehr bewunderte geistreiche Dame nicht Te- 
resa, sondern Leonor ist, gibt sich gern mit dieser Enttiu- 
schung zufrieden. 
Ohne Ehrencedex und Duell ist hier ein schénes Drama 
entstanden. Wenn auch die Fithrung der Handlung etwas 
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un 
-nellen Grundgedanken und besonders durch die reine, ge- 
- dankentiefe und bilderreiche Sprache weniger fithlbar. Der 


welenk erscheint, so wird dieser Mangel durch den origi-— 


wirklich witzige Gracioso bringt den scherzhaften Theil des 
Stiicks auf die Héhe des ernsten, und so lasst sich dieses 
nicht geniigend bekannte Drama mit wahrem Genusse lesen. 


- Um ein Beispiel der gebrauchten originellen Bilder zu‘ geben, 
sei der Vergleich erwihnt, dass der Verstand das Feuer sei, 


welches — an das griine Holz der Jugend angelegt — durch 
den Rauch der Leidenschaften sich triibe, dagegen an dem 
trockenen Holze des reifern Alters zur klaren Flamme auf- 
schlage. Die Verbindung von Verstand und poetischem Sinn, 
welche zur Schaffung gelungener Tropen erforderlich ist, war 
unserm Dichter in hohem Grade eigen. 


Luis de Belmonte Bermudez. 


Die Wiege dieses etwa 1587 geborenen Dichters stand 
in Sevilla. Schon in friiher Jugend kam er nach Mexico und 
yon da nach Lima, wo er sich im Jahre 1605 befand. Hier 
beschiftigte er sich mit literarischen Arbeiten, bis eine Ent- 
deckungsflotte unter Don Pedro Fernandez de Quiréds in See 
stach, welche er als deren Chronist und Secretar des Befehls- 
habers begleitete. Die Expedition passirte die Salomons- 
inseln, Neuguinea und Java, entdeckte viele bisher unbekannte 
Gebiete und kehrte nach grossen Drangsalen und Entbehrun- 
gen zuriick, nachdem sie 11 Monate und 20 Tage unter Segel 
zugebracht hatte. Unser Belmonte begab sich nun zum zwei- 
ten male nach Mexico, wo er den Musen oblag und unter an- 
derm auch eine Anzahl Comédien schrieb. Spater kehrte er 
in sein Vaterland Spanien zuriick, bereiste die bedeutendsten 
Stiidte desselben, um in Verkehr mit den dort lebenden Schon- 
geistern zu treten, und liess sich in Madrid nieder, wo er 
gegen Mitte des siebzehnten Jahrhunderts noch lebte. Sein 
Todesjahr ist unbekannt. 

In ,,Los TRES SENORES DEL munpo“ soll das Triumvirat 
des Octavian, Antonius und Lepidus geschildert werden; in 


ie éthe4! voee. " 
Ds 36 nts - ” af xt soe a ane Ph Md 
Luis. de Belmonte Berm dez. Nes 


Wahrheit bildet die Liebe des Antonius ‘zu Kleopatra die 
Hauptfabel. Das Drama hat wenig Verdienst; die Disposition 
der Handlung ist durchaus verfehlt, und die Einfiihrung zweier 
verschiedener Geistererscheinungen, sowie der allegorischen 
Fama ist ein Misbrauch dramatischer Reizmittel, welcher die 
poetische Armuth des Stiicks nicht zu bemanteln vermag. 

UA RENEGADA DE VaLLADoLip.“ — Isabel, eine Jung- 
frau aus Valladolid, wird von einem spanischen Offizier nach 

Afrika. entfiihrt, fillt bei der Einnahme von Bugia in die Ge- 
walt des Mauren Ceylan und wird dessen Gemahlin. Als 
solche schwért sie ihren Glauben ab und verzweifelt vollends 
an ihrem Seelenheil, als sie das Ungliick hat, wiihrend einer 
Jagd aus Versehen einen christlichen Geistlichen schwer zu 
verwunden. Wie sich herausstellt, ist dieser Verwundete ihr 
Bruder Melchor, welcher durch einen Schiffbruch an die Kiiste 
verschlagen worden ist. Die Geschwister erkennen sich durch 
eine Ballade, welche das Schicksal der Renegatin zum Gegen- 
stande hat. Nach Genesung Melchor’s macht Isabel das 
durch Abschworung ihrer Religion begangene Unrecht damit 
gut, dass sie allen christlichen Gefangenen Ceylan’s durch. 
eine List zur Flucht nach Spanien verhilft und sich selbst 
mit ihnen einschifft, um in den Schooss der Kirche zurtickzu- 
kehren. — Das Stiick beruht offenbar auf einer wahren Be- 
gebenheit, dramatisirt dieselbe aber in wenig verdienstvoller 
Weise. : 

,AMOR Y HONOR“ (Respeto, honor y valor) ist ein Drama 
gewohnlichen Schlages, dessen Haupttriebfeder der oft be- 
nutzte Umstand bildet, dass eine verheirathete Dame durch 
die Liebesintriguen einer unvermihlten Schwester in den Ver- 
dacht der Untreue gerith, diesen jedoch durch ihr heroisches 
Benehmen am Schlusse gliinzend widerlegt. So wenig neu 
der Stoff ist, so wenig hat der Dichter verstanden, denselben 
durch die Ausfiithrung zu heben. 

»HL PRINCIPE VILLANO“ verdient ebenso wenig Lob und 
zeichnet sich ausserdem noch durch eine besonders starke 
Dosis Cultismo aus. Letztere Errungenschaft, sowie der bei 
Montalvan u. A. gangbare Stoff der sich als Prinzen ent- 
puppenden Landleute scheint auf Anempfindung zu beruhen, 
und ,,En princren vinnano" ist deshalb wohl eine der spi- 
tern Productionen des Dichters. 


_CIPE VILLANO“ einem spitern Dichter nachempfunden, so hat 
er im ,,AFANADOR EL DE Utrera“ die Valiente-Stiicke Lope 


de Vega’s vor Augen gehabt. Man sollte kaum denken, dass 


‘ein Dichter zwei so verschiedene Dramen hitte schreiben 
-kénnen; im ,,Princrpr vintano“ Alles Schwulst, Alles Unnatur 
und Geschraubtheit, im ,,AFAnapor“ beinahe durchaus der 
‘reine, lebhafte Stil Lope’s ohne merkliche Spur der Mode- 
thorheit des Cultismo. Eim wirklich selbstandiger Geist kann 
solche nach jeder Richtung hin total verschiedene Schépfun- 
-gen nicht hervorbringen, und die erstaunliche Thatsache ist, 
wie bereits gesagt, nur durch Anempfindung zu erkliren. Der 
»AFANADoR ist ein Guapo-Stiick, aber der Held — eine ge- 
schichtliche Persénlichkeit — ist kein einfacher Raufbold, 
sondern handelt nur auf Herausforderung hin und spielt sogar 
éfters den Friedensstifter. Es ist ein gutes Durchschnittsdrama. 

LAS SIETE ESTRELLAS DE Francra“ behandelt die Ge- 
_schichte des heiligen Bruno und die Stiftung des Kartiauser- 
Ordens. Hier hat Belmonte auch einen der friihern, reinern 
Dichter vor Augen gehabt, denn die Sprache ist wiirdig und 
energisch. ‘Tellez hat jedoch in ,,.Eu MAyoR DESENGANO” die 
Geschichte des gleichen Heiligen in umfassenderer und philo- 
sophischerer Weise behandelt. 

HL DIABLO PREDICADOR Y MAYOR CONTRARIO AMIGO.“ — 
Dieses vortreffliche Drama wiirde, wenn es Original und die 
Autorschaft Belmonte’s sicher verbiirgt wire, unsern Dichter 
vom dritten unbedingt in den zweiten Rang der altspanischen 
Dramatiker erheben. Da es jedoch eine einfache Nachbil- 
dung des Lope de Vega’schen ,,Fray D1asno“ ist, so fallt die 
Autorschaftsfrage, welche sonst von grosser Wichtigkeit ware, 
wenig mehr ins Gewicht. Wir erwibnen deshalb nur kurz, 
dass in verschiedenen Drucken und Manuscripten Fray Da- 
mian Cornejo, Don Francisco Malaspina (Verfasser einer mis- 
-gliickten Nachahmung desselben), ein N. Bermudez, Don Fran- 
cisco de Villegas und unser Belmonte Bermudez als Verfasser 
angegeben werden. Die Wahrscheinlichkeit spricht fir Bel- 
monte, da wir zu dessen Gunsten zwei verschiedene An- 
gaben besitzen, denn der ,,N. Bermudez* ist offenbar nur eine 
Verwechselung mit unsers Dichters gleichem Beinamen. Da 
die Lope de Vega’sche Arbeit fast unbekannt ist, so werden 


wir deren Handlung hier kurz angeben und einige Bemerkun- 
gen tiber das Belmonte’sche (?) Drama daran kniipfen. 

Zwei Dimonen unterhalten sich in philosophischer Weise 
tiber ihr Verhaltniss zu Gott und den Menschen. Schliesslich 
kommen sie auf das fiir den Himmel segensreiche, fiir sie 
jedoch unheilvolle Wirken der Franciscanerménche, besonders 
derjenigen von Lucca und Toledo zu sprechen. Sie beschliessen 
infolge dessen, dass einer von ihnen die Vertreibung der 
Franciscaner aus Lucca zu bewirken suchen, der andere ihnen 
in Toledo méglichst grossen Schaden zufiigen solle. Der erste 
Dimon beginnt sein Werk durch Einfliisterungen bei dem | 
neuvermahlten, reichen, aber geizigen Kaufmann Federico, 
welche diesen wirklich veranlassen, zwei Ménche aus dem 
Franciscanerkloster — Pater Juan und Pater Antolin — un- 
ter Verweigerung eines Almosens schimpflich aus seimem 
Hause zu jagen. Der gleiche Vorgang wiederholt sich bei 
zwei andern Caballeros, Teodoro und Fisberto. Als die bei- | 
den Patres dariiber in lirmende Klagen ausbrechen und einen 
Strassenauflauf verursachen, erscheint der Statthalter von 
Lucca. Von dem Dimon aufgereizt, gerith dieser mit den 
Monchen in einen heftigen Wortwechsel, welcher damit en- 
digt, dass sie mit Steinwiirfen weggetrieben und die Almosen- 
spenden an das Kloster bei Todesstrafe verboten werden. 
Jetzt aber greift der Himmel ein. Gerade als der Dimon 
seinen gréssten Triumph gefeiert zu haben glaubt, befiehlt 
ihm Jesus, alles angerichtete Unheil selbst wieder gut zu 
machen und ein zweites Franciscanerkloster zu bauen. Zihne- 
knirschend muss der Bése gehorchen, begibt sich in der ihm 
so verhassten Kutte als ,,Fray Diablo“ (Pater Teufel) in das 
Kloster und fiihrt durch die Macht seiner Beredsamkeit. den 
infolge der empfangenen Hiobsposten ganz niedergeschmet- 
terten Abt sammt den Ménchen zu Standhaftigkeit und Gott- 
vertrauen zuriick. 

Zweiter Act. Felisardo, Sohn des Statthalters, macht 
Octavia, der Gemahlin Federico’s, erfolgreich den Hof und 
erhalt von ihr in zirtlichem Gesprich einen Diamantring, 
sowie ihre Hand zum Kusse. Dies sieht Federico, will nach 
Felisardo’s. Abgang die Ungetreue tédten, wird aber durch 
die providentielle Dazwischenkunft Fray Diablo’s daran ver- 
hindert. Ks bleibt ihm nur der Ausweg, den Mord ausserhalb 


der Stadt zu vollfiihren, was er sich auch vornimmt. Pater 
- Teufel“ sammelt unterdessen reichliche Almosen und erringt 
den Ruf eines Heiligen, da er nicht allein Jedermanns innerste 
Gedanken errath, sondern auch viele gute Werke und Mirakel 
verrichtet. So schlichtet er ein Duell zwischen den im ersten 
Act. erwihnten Caballeros Fisberto und Teodoro und. theilt 
alsdann Felisardo die Mordabsichten Federico’s mit. Octavia’s 
Tod wird zwar hierdurch nicht verhindert, fiihrt aber zur 
Verzweiflung des Dimons zu einem Siege des Himmels, in- 
dem die Jungfrau Maria, welche Octavia mit ihrem letzten 
Athemzuge angerufen hatte, deren Leichnam auferweckt. 

Dritter Act. Nach einer komischen Scene, in welcher 
das Volk aus den Kleidern der vermeintlichen Heiligen Fray © 
Diablo und Fray Antolin Fetzen als Reliquien schneiden will, 
macht der Dimon auf géttlichen Befehl wiederholte Besse- 
rungsversuche an dem geizigen und blutdiirstigen Federico. 
Er erreicht jedoch seinen Zweck nicht, denn Federico ist um 
keinen Preis — nicht einmal durch eine Vision der Hollen- 
qualen — zum Almosenspenden zu bewegen und versucht 
ausserdem, die zu ihm zuriickkehrende, auferstandene Octavia 
von neuem zu tédten. Nun ist die Geduld des Himmels er- 
schépft, und der Dimon erhialt die Erlaubniss, den Unbuss- 
fertigen in die Holle zu schleudern. Um jedoch das gott- 
liche Geheimniss nicht vorzeitig zu offenbaren, muss der 
Diimon Astarot die Gestalt Federico’s annehmen. Als solcher 
wird er wegen des Mordes Octavia’s von dem Statthalter ein- 
gekerkert und zum Tode verurtheilt. Nach Vorfiihrung der 
Scenen, wie Pater Teufel ein todtes Kind auferweckt, den 
Dimon aus einem Besessenen treibt und den Bericht tiber 
die misgliickte Expedition seines Gefaihrten nach Toledo ent- 
gegennimmt, sehen wir, wie Astarot in Gestalt Federico’s zum 
Hinrichtungsplatze gefithrt wird. Hiermit ist der Moment zur 
Enthiillung des gittlichen Wunders gekommen: der Damon 
wirft die Kutte ab, erklirt dem versammelten Volke die 
eanze Wahrheit und versinkt. Felisardo vermihlt sich mit 
Octavia. 

Das Datum der nicht autographen Handschrift dieser Co- 
modie in der Nationalbibliothek zu Madrid ist der 1. October 
1630. Das Original ist indessen, nach den vielen nur asso- 
nirenden Versen zu urtheilen, nicht lange vorher geschrieben 
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und gehért der spitern Periode Lope’s an. Der Stoff ist an- 


scheinend einem Erbauungsbuche: ,,Las jornadas del Cielo“, 
entnommen. Mit dem Scharfblick seines Genies erkannte 
Lope den eminent dramatischen Conflict, welcher in der er- 
zwungenen Thitigkeit des Diimons liegt und den Hauptreiz 
des interessanten Dramas bildet. Es ist ein philosophischer 
und zugleich prickelnd komischer Gedanke, dass der Anstifter 
alles Bésen durch gezwungene Verrichtung guter Thaten be- 
stiindig in Widerspruch mit sich selbst gerith, dass er in den 
Ruf eines Heiligen kommt und seine Unwilligkeit bei den ihm 
aufgedrungenen Werken als Bescheidenheit, Verdecken seiner 
Barmherzigkeit unter einer rauhen Aussenseite ausgelegt 
wird. Daneben lauft der késtliche Gegensatz zwischen dieser 
erzwungenen Heiligkeit und der menschlichen Schwiache des 
Paters Antolin. ; 

Was nun die Nachbildung unsers Belmonte (oder eines 
andern Dichters) betrifft, so folgt dieselbe im ersten Acte 
beinahe genau, in den beiden letzten Aufziigen etwas freier 
dem Scenengange des Originals. Wesentliche Unterschiede 
bestehen nur in dem allgemeinen Tone, der bei Belmonte (?) 
eleganter und pointirter ist, sowie in dem Umstande, dass 
das ebenso unmoralische als echt Lope’sche Verhiltniss Oc- 


tavia’s zu ihrem Liebhaber, durch ein tugendhaftes Benehmen - 
er erstern ersetzt wird, wodurch allein sie unsere Theilnahme 


erregen kann. 
Fasst man nun alles Gesagte zusammen, so ergibt sich, 
dass Belmonte nur zu den Dichtern dritten Ranges gehdrt. 


Seine hervorragende Kigenschaft war das Anempfindungs- 
vermogen. 


Der Doctor Felipe Godinez. 


Ueber diesen Dichter besitzen wir fast keine biogra- 
phischen Notizen. Wir wissen nur, dass er gegen Ende des 
sechzehnten Jahrhunderts zu Sevilla geboren wurde, dass er 
Doctor der Theologie und hervorragender Kanzelredner war, 
und dass hauptsiichlich seine geistlichen Dramen von seinen 
Zeitgenossen bewundert wurden. 


Doctor Felipe Godinez, 435 


Eins dergelben ist »AmAN y Marpoquro“ und behandelt 
die Geschichte der schénen Esther. Es ist in wiirdiger, 
Manchmal zu wirklicher Beredsamkeit sich erhebender, im 
ganzen aber etwas steifer Sprache geschrieben. Sonderbar 
bertihrt die nachdriicklich betonte Aehnlichkeit Esther’s mit 
der Jungfrau Maria. 

Auch in ,,Las uSerrmas DE Davin“ tritt der Uihstand, 
dass Salomo, die Frucht des Ehebruchs seiner Mutter Bath- 
seba, der Vorfahre Maria’s und des Messias ist, in den Vorder- 
gerund. Man sollte denken, ein christlicher Dichter hiitte 
besser gethan, diese Abstammung nicht gerade in die hellste. 
Beleuchtung zu stellen. In diesem Stiicke nimmt der Dichter 
mehrere Anliufe zu psychologischer Entwickelung des Charak- 
ters David’s; im iibrigen steht es etwa auf der Stufe des 
vorherbesprochenen Dramas. 

Das Gleiche gilt von ,,Los TRABAJOS DE Jos“. Dessen 
Handlung ist schon durch den Stoff: das anfingliche Gliick, 
die Priifungen und den schliesslichen Sieg Hiob’s derart dra- 
matisch vorgezeichnet, dass die bessere Fiihrung der Fabel 
im Vergleich zu seinen iibrigen Dramen, dem Dichter kaum 
anzurechnen ist. 

LA ViRGEN DE GuapaLuPE” ist dagegen ein Heiligen- 
drama mit der zerstiickten Handlung, welche einen Haupt- 
fehler dieser Gattung ausmacht. Die Erscheinungen von En- 
geln und Heiligen sind allzu verschwenderisch ausgestreut, und 
das Ganze hinterlisst den Eindruck eines Gelegenheitsstiicks. 
Schone Stellen fehlen darin iibrigens ebenso wenig als in den 
bessern Dramen des Dichters. 

Giinzlich verschieden im Stil von allen bisher besproche- 
nen, ist das Schauspiel ,,CeLos son BIEN Y VENTURA“ (San 
Albano), welches ganz der Calderon-Schule und deshalb wahr- 
scheinlich den spiitesten Lebensjahren Godinez’ angehért. Der 
Stoff ist ein héchst gewagter, denn der Titelheilige Sanct Al- 
ban ist die Frucht eines blutschinderischen Verhiltnisses 
zwischen dem Kénig von Skandinavien, seinem Grossvater 
und dessen Tochter, wird als Neugeborener den wilden Thie- 
ren yorgeworfen, von einem Kénig von Ungarn im Walde ge- 
funden, als dessen Sohn erzogen und im “Jiinglingsalter un- 
bewussterweise mit seiner eigenen Mutter verlobt. Die Ranke 
eines Nebenbuhlers lésen zufillig dieses Verhialtniss, aber das 

28" 


Schicksal -bewahrt ihm die Siinde auf, seinen gleichzeitigen 
Grossvater und Vater nebst seiner Mutter zu tédten, als er 
gufillig eine Unterredung zwischen beiden belauscht, aus 
welcher deren Siinde, aber nicht deren Verhiltniss zu ihm 
hervorgeht. Als Biisser lebt er nun in der Einsamkeit, bis 
er eines gewaltsamen Todes stirbt, und seine wirkliche Her- 
kunft klart sich erst nach diesem Ereigniss auf. 

Ein sehr interessantes Stiick von wirklich wohlthuender 
Frémmigkeit ist 0 EL FRAILE HA DE SER LADRON 6 EL La- 
DRON HA DE SER FRAILE“. Bruno und Luquesio, zwei enge 
Freunde, haben durch Gewaltthitigkeiten die Justiz heraus- 
gefordert und fltichten deshalb ins Gebirge. Luquesio wird 
Hauptmann einer Rauberbande, Bruno dagegen, von dem Rufe 
des heiligen Franciscus von Assisi angelockt, will als Ménch 
versuchen, ob er im Kloster wirklich die Tugend und Zufrieden- 
heit findet, welche die Franciscaner zur Schau tragen. Beide 
Freunde aber kommen itiberein, nach Ablauf einer gewissen 
Frist zusammen den Stand desjenigen zu ergreifen, welcher 
die beste Wahl getroffen habe. Luquesio muss als Rauber 
schliesslich darben, wahrend Bruno, von dem heiligen Fran- 
ciscus bekehrt, Zufriedenheit und Ruhe geniesst. Als nun gar 
Bruno durch eine Verwechselung das Leben fiir Luquesio las- 
sen muss und mit grésster Freudigkeit dahinscheidet, wird 
der bisherige Riuber von der Heilswahrheit ergriffen und 
folet, seinem Versprechen gemiiss, dem Freunde auf dessen | 
Tugendbahn nach. — Das Stiick ist im allgemeinen wiirdig 
gehalten, nur ist die bramarbasirende Aufzihlung der Helden- 
thaten Luquesio’s am Anfang der Comédie geradezu eine 
Miinchhauseniade, die gewiss vom Dichter nicht als solche 
beabsichtigt war. So erziihlt uns Luquesio allen Ernstes nicht 
allen, dass er einen Feind durch blosses Anschauen todt 
daniedergestreckt habe: . 


muiréle y cayose muerto, 


sondern auch, dass einige Leute durch blosses Betrachten 
seines bildnisses getédtet worden seien! 

,CAUTELAS SON AMISTADES“ wird in den Katalogen von 
Medel und: Fajardo, sowie in alten Einzeldrucken unserm 
Godinez, dagegen im 43. Bande der ,,Comedias de Diferen- 
tes“ unter dem Titel ,,Lo QUE MERECE UN soLDADO“ und unter 


~ 


y _ . 
- demjenigen von ,,La cAUTELA EN LA amisTaD“ im apokryphen 


= ‘ 
ae 


Sal * Ah Ws 7 we -( 
- _Der Doctor Felipe Godinez. 


dritten Bande der Moreto’schen Comédien dem Moreto zuge- 
schrieben. Dem Stile des letztern entspricht es jedoch keines- 
wegs, wohl aber der Schreibweise unsers Godinez in seiner 
spatern Periode. Wie dem auch sei, so ist es ein recht in- 
teressantes, wenn auch verwickeltes und unwahrscheinliches 
Schauspiel. Es dreht sich’ um die enge Freundschaft zweier 
vermeinter Briider, welche beide den Namen Carlos fiihren 
und fiir Séhne des Cisar Colonna gelten. Nach dem Tode | 
des alten Kénigs von Neapel stellt sich durch dessen Testa- 
ment heraus, dass der eine dieser Carlos’ sein natiirlicher 
Sohn ist, dessen Glick. und Beférderung dem Thronfolger 
Enrique, Neffen des Verstorbenen, in warmen Worten ans Herz 
geleet wird. Da Enrique jedoch seine feindseligen Gesinnun- 
gen gegen den neuen Infanten schon im voraus durchblicken 
lasst, kommt Carlos, der Sohn Casar’s, im Hinverstindnisse 
mit seinem Vater auf den Gedanken, sich von diesem als den 
Infanten bezeichnen zu lassen. Er will dadurch seine eigene 
Person in die Bresche stellen und die Wahrheit erst aufkli- 
ren, nachdem dies ohne Gefahr fiir den geliebten Freund ge- 
schehen kann. Seine Aufopferung bringt ihn wirklich in Ge- 
fahr, auf Befehl Enrique’s ermordet zu werden, aber die 
Treue seines vermeinten Bruders und der plétzliche Tod des 
tyrannischen Koénigs retten ihn vor diesem Schicksale. Nun 
kann die Wahrheit enthiillt werden, und der wirkliche Infant 
besteigt den Thron. 

»AUN DE NOCHE ALUMBRA EL sou“ hat eine wenig ori- 
ginelle Fabel, aber die energische Fiihrung derselben, ver- 
bunden mit oft wirklich leidenschaftlicher Sprache, stempelt . 
das Stiick zu einem der besten unsers Dichters. Don Juan 
de Zuiiga hat sich mit Dofia Sol de Abarca, einer Dame, 
welcher der Prinz von Navarra den Hof macht, heimlich ver- 
mihlt. Der Prinz, welcher Don Juan eines Nachts aus dem 
Hause der Geliebten kommen sieht, will ihn verhaften lassen, 
aber Don Juan entzieht sich diesem Schicksale durch die 
Flucht. Doiia Costanza, eine Freundin Dojia Sol’s, welche 
deren heimliche Vermihlung nicht ahnt, glaubt den Zorn des 
Prinzen auf ihren frithern Anbeter Don Juan am besten da- 
durch zu mildern, dass sie ersterm verschiedene nichtliche 
Stelldichein im Namen Doiia Sol’s und in deren Garten gibt. 


| schaft. 


Hierdurch fillt der Verdacht ehelicher Untreue auf die durch- 
aus standhafte Frau, und der heimlich zuriickgekehrte Don 
Juan ist im Begriff, seine Hinde mit ihrem Blute zu be- 
flecken, als ein Zufall ihre Unschuld an den Tag bringt. Der 
Prinz sieht ein, dass ihm die Unterhaltung mit Costanza das- 
selbe Vergniigen gewiihrt hat, welches er in einer solchen 
mit Dofia Sol empfunden hatte, und entsagt seiner Leiden- 


In ,,BAsTA INTENTARLO“ haben wir einen piemontesischen 
Grafen, welcher der Tugend einer vermihlten Edeldame nach- 
stellt, gleichzeitig aber auch Mitwisser eines beabsichtigten 
Mordplans auf Konig Enrique IH. von Castilien ist. Beide 
Verbrechen biisst er durch den Tod, obgleich er beide nur 
versucht hatte: Basta intentarlo. Das Stiick ist ein recht an- 
nehmbares und enthalt schéne Stellen. 

Der Stil unsers Dichters ist in den besprochenen Dra- 
men, mit Ausnahme von ,,CELOS SON BIEN Y VENTURA“ und 
,,CAUTELAS SON AMISTADES“, fast ganz der gleiche. Die Hand- 
lung ist leidlich gefiihrt, die Diction ist im allgemeinen etwas 
steif und aufgeblasen, zeigt auch oft die schiadlichen Ein- 


_ wirkungen des Cultismo. Oefters jedoch bemerkt man, wie 


der Dichter sich fiir seinen Gegenstand erwairmt, wie dann 
die Sprache fliissig und energisch wird, wie Charakterziige 
und psychologische Beobachtungen ans Licht treten. Im all- 
gemeinen jedoch herrscht eine gewisse Pedanterie vor, welche 
das Kennzeichen eines beschranktern Dichtergeistes ist. 


Geronimo de Villayzan 


wurde am 9. Juni 1604 zu Madrid geboren. Er erhielt eine 
ausgezeichnete Erziehung, studirte Jurisprudenz und wurde 
etwa 1629 zum Licentiaten promovirt. Auf Wunsch seines 
Vaters siedelte er nach Segovia tiber, um seine Studien zu 
vollenden. Dort erwarb er den Doctortitel und liess sich 
dann als Advocat in seiner Vaterstadt nieder. Am 10. Fe- 
bruar 1631 vermihlte er sich mit Dofia Francisca de Valdes 
y Anveria. Seine poetischen Talente verschafften ihm die 


7 


~Gunst Konig Philipp’s IV. in so hohem Grade, dass er als 
Mitarbeiter des kunstsinnigen Monarchen bei dessen drama- 
tischen Versuchen galt. Dass hierdurch der Neid seiner dich- 
tenden Mitbewerber erregt wurde, ist nicht verwunderlich; 
hat doch sogar der bei Hofe hoch angesehene Don Antonio 
Hurtado de Mendoza diesem wenig achtungswerthen, Gefihle 
in einem satirischen Gedichte Luft gemacht, welches “an die 
bei Alarcon besprochene Satire auf diesen Dichter erinnert. 
Barrera hat das Gedicht in seinem ,,Catdlogo ete.“ abgedruckt; 
es findet sich in dem Buche ,, Hl Fénix castellano“ und den 
» Obras“ von Mendoza, Seite 81. Villayzan’s Todesjahr ist 
unbekannt. 

- Die Anzahl seiner dramatischen Werke muss eine ziem- 
lich bedeutende gewesen sein, aber nur wenige derselben sind 
auf uns gekommen. 

» TRANSFORMACIONES DE Amor“ ist ein Stiick im Geschmack 
und in der Sprache Lope de Vega’s und Tirso’s. Der Stoff 
ist unwahrscheinlich bis zum Unsinn, aber die Handlung ist 
klar dargelegt und gefiihrt. — Der Herzog Carlos von Cala- 
brien wirbt um die Hand der jungen K6énigin Hyppolita von 
Neapel. Die Herzogin Elena von Ferrara, welche sich wih- 
rend eines Aufenthalts Carlos’ in ihrer Hauptstadt in den- 
selben verliebt hat, und die Herzogin Porcia von Mantua, 
welcher ein Bildniss des gleichen Carlos eine heftige Leiden- 
schaft einfléssen konnte, begeben sich in Mannertracht nach 
Neapel, um die Vermihlung des Angebeteten mit’ der Konigin 
mi hintertreiben. Sie geben sich fiir die Herzige von Mai- 
land und Florenz aus, werben um die Hand Hyppolita’s, ver- 
lieben sich aber .... ineinander! Als sich ihre Weiblichkeit 
herausstellt, sind gliicklicherweise die wirklichen Herzoge von 
Mailand und Florenz zur Hand, welche bisher in bescheidener 
Verkleidung die Usurpatoren ihres Namens und Titels bedient 
haben. Der Mailinder erhilt die Hand Hyppolita’s — welche 
sich in Elena verliebt hatte —, der Florentiner wird mit 
Porcia, Carlos mit Elena verlobt. Der Dichter bemerkt — 
wie in Selbstironie am Schlusse, alle Personen des Stiicks 
seien wankelmiithig; er hiitte sich besser ausgedriickt, wenn 
er gesagt hitte, die Figuren seien schwankend, wie diejenigen 
eines Traums, denn den Eindruck eines ebenso unwahrschein- 
lichen als poetischen Traums macht das Drama durchaus. 


,VENGA LO QUE VINIERE“ ist ebenfalls eine Comidie in 
der Art der Lope’schen, aber bedeutend verniinftiger als die 


vorher besprochene. Die Handlung ist hiibsch erdacht und 
gut durchgefiihrt, ohne gerade hervorragendes Interesse zu 
beanspruchen. Sie dreht sich um die oft dagewesene Ver- 
folgung einer angesehenen Dame durch eine fiirstliche Per- 
sonlichkeit — hier einen Infanten von Aragon — und endet, 
wie die meisten dieser Comédien, damit, dass der Infant seine 
unberechtigten Werbungen durch die Gewalt der Umstinde 
aufgeben muss. . 

In ,,A GRAN DANO, GRAN REMEDIO“ begegnen wir einem 
leichtsinnigen Prinzen, welcher Margarita, der Schwester des 
hochangesehenen Don Cesar Farnese, in auffilliger Weise den 
Hof macht. . Er wird von Margarita begiinstigt, und diese 
bringt durch ihre Leichtfertigkeit die tugendhafte Gemahlin 
Don Cesar’s, Aurora, in den Verdacht ehelicher Untreue. Der 
Knoten wird dadurch gelést, dass der Herzog von Parma, des 
Prinzen Vater, Aurora’s Unschuld erklart und seinen Sohn 
zwingt, Margarita die Hand zu reichen. — Der Stoff ist ab- 
gebraucht genug und etwas mager fiir drei Acte. Die Liicken 
der Handlung werden indessen durch oratorische Leistungen 
der Personen ersetzt, welche an sich ganz schén sind, aber 
in solcher Fille nicht in die Comédie passen. 

»SUFRIR MAS POR QUERER MAS“ hat ebenfalls einen wenig 
originellen Stoff, welcher aber durch gehobene Sprache und 
Oftere Declamationen gestiitzt wird. Das Stiick schildert die 
Leiden einer edeln Dame, welche nicht allein ihren Bruder 
durch die Hand des Geliebten im Duell verliert, sondern auch 
durch die Macht der Umstiinde die Eifersucht des letztern 
und den héchsten Zorn ihres Vaters erregt, schliesslich jedoch 
mit der Hand des Geliebten belohnt wird. 

Hat der Dichter in dem eben besprochenen Drama die 
Diction Calderon’s in dessen friiherer Periode angewandt, so 
ist er mit ,OFENDER CON LAS FINEZAS“ mehr dessen spiterer 
Manier gefolgt. Die vielen ,,aparte’s“ und die lebhafte De- 
clamation, ebenso aber auch die gute Disposition der Hand- 
lung deuten darauf hin. Der Stoff ist auch hier nicht neu. 
Doia Blanca wird von dem Grafen von Barcelona geliebt und 
von einem Edelmanne, Don Enrique, zur Gemahlin begehrt. 


Nachdem sie einige Zeit in echt weiblicher Weise temporisirt — 


—— 


=. 


he t, muss sie sich entschliessen, den Grafen offen zu enttau- 
schen, hat aber das Ungliick, dass sich durch Zufilligkeiten 
alles gegen sie wendet, was sie im Interesse ihres zukiinftigen 
Gatten thut. Am Schlusse lést sich natiirlich die Verwirrung 
in Wohlgefallen auf. . 

Aus dem Gesagten ergibt sich, dass Villayzan weniger ein 
origineller, als ein der Zeitrichtung sich anpassender Dichter 
bessern Schlages war. Sind seine Fabeln nicht neu, so sind 
sie doch im allgemeinen gut gefiihrt; macht er kaum den 


Versuch, die Charaktere psychologisch zu entwickeln, so tritt 


entweder eine fliissige und reine oder eine gehobene, orato- 
rische Sprache vor diese Liicke. Seine Stiicke lassen sich 
deshalb mit Genuss lesen, machen aber entschieden nicht den 
Eindruck bedeutender Compositionen. 


Der Doctor Juan Perez de Montalvan, 


Sohn eines Buchhindlers, wurde 1602 zu Madrid geboren. 
In Alcald studirte er die schénen Wissenschaften, Philosophie 
und Theologie, war 1620 Licentiat, wurde alsdann Doctor der 
Theologie und trat im Alter von 23 Jahren in den Priester- 
stand. Auf den Titelblittern seiner zwei Bande Comdédien 
wird er als ,,Priester und Notar der heiligen Inquisition“ be- 
zeichnet. Seit 1619 schrieb er fiir das Theater, angeleitet 
yon Lope de Vega, welchen er hoch verehrte und oft nach- 
ahmte. Des Meisters Tod und iibermissige geistige Anstren- 
gung brachten bei Montalvan eine Gehirnkrankheit hervor, 
welcher er etwa drei Jahre nach Lope’s Tod — am 25. Juni 
1638 — erlag. Seine Thatigkeit war hauptsichlich der Biihne 
gewidmet, obgleich ihn sein versatiles Genie und sein uner- 


miidlicher Schaffenstrieb auch zu Versuchen auf den Gebieten ° 


der Novelle und Heiligengeschichte, sowie in dem wunder- 
lichen Buche ,,Para todos“ gar zum Auskramen einer erstaun- 
lichen Menge krauser Gelehrsamkeit trieb. Hier haben wir 
uns selbstverstiindlich nur mit seinen zahlreichen dramatischen 
Productionen zu beschiftigen. 

Ein interessantes Stiick, wenn auch mehr chronikartig 
als dramatisch behandelt, ist ,,Ku seGuNDO Smneca Y PRin- 


a, 


»En Princrpe Don Carnos“ vor Augen gehabt und einige 
der wirkungsvollsten Scenen desselben reproducirt, wenn auch 
nicht verbessert. Die Charaktere Philipp’s I., des Prinzen 
Don Carlos, des Herzogs von Alba u. s. w. sind ganz den- 


jenigen Enciso’s nachgebildet, aber eine werthvolle Zugabe ; 


Montalvan’s ist die Figur des Don Juan de Austria. Prichtig 
geschildert ist dessen Galanterie, Loyalitat, Festigkeit gegen- 
iiber dem tyrannischen Prinzen, Besonnenheit bis zur Belei- 
digung, nachher aber riickhaltloses Geltendmachen seiner an- 
geborenen und ererbten Vorziige. Ein solcher Mann musste 
aus dem Knaben Don Juan in Enciso’s ,,LA Mayor HAZANA 
bE Carnos V“ heranwachsen, und Montalvan hat sich mit 
dessen Charakterschilderung ganz in den Geist seines Vor- 
gangers hineingelebt. Der Erfolg des Stiicks hat den Dichter 
zur Abfassung eines in ahnlichem Tone gehaltenen zweiten 
Theils: ,,SEGUNDA PARTE DEL SHNECA DE Espana“, veran- 
lasst. Auch: 

_ ,,fit seNor Don Juan pz Austria“ hiingt historisch mit 
diesen Stiicken zusammen. Die Handlung ist eine lose, chronik- 
artige; der Dichter hat seine ganze Kraft auf die Charakter- 
zeichnung concentrirt. Dieselbe ist aber auch vortrefflich, denn 
lebenswarmere Figuren als sein Philipp Il. und sein Don Juan 
de Austria — ersterer vorsichtig, formlich bis zur Pedanterie 
und bei allen guten Absichten etwas eifersiichtig auf die Popu- 
laritit des Siegers von Lepanto — letzterer ritterlich bis zur 
Don Quixoterie — lassen sich kaum denken. Dieselben sind 
gliickliche Reproductionen und weitere Ausfiihrungen der 
gleichen Figuren seines Eu srcunpo Sineca pe Espana“. 

Die unverhiillte Meinung des Dichters iiber den ungliick- 
lichen Prinzen Don Carlos findet.sich in folgender Stelle: 


Don Juan. Nach Spanien kehrten wir sodann zuriick , 
Die Gala’ mit dem Trauerkleid vertauschend , 
Denn grade damals starb der Prinz Don Carlos 
Kin Ungliick, welches man mit vollem Recht 
»Gliickliches Ungliick“* nennen konnte, denn 
Nur Wenige beweinten es, was beinah 
Den Eindruck gab, als hatte man’s gewunscht: 

* Denn wenn die Sonne schon bei ihrem Aufgang 

Mit Blut und Hitze droht, so ist sie lastig 
Und wird beim Untergange nicht vermisst, — 


) 


cip—E Don Caruos“. Montalvan hat hier offenbar Enciso’s” 


: * 
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Poa 8 ’ 
hhandelt die Geschichte des Kénigs Don Pedro des Grausamen 
von Castilien, von seiner Vermiéhlung mit Dofia Blanca de 


Bourbon an, bis zu seinem gewaltsamen Tode, und zwar ganz 
im Sinne des Chronisten Ayala. Der Stoff ist interessant, 
ebenso zu 6ftern malen die Charakterzeichnung, aber das 
Ganze ist zu sehr in Montalvan’s fliichtiger Manier geschrieben, 
um Anspruch auf griindlichere Beachtung erheben zu konnen. 

Ebenso fliichtig ist ein mehr epischer als dramatischer 
Stoff in ,,Los Trempnarios“ behandelt. Die Darstellung der 
Prosperitit und des Untergangs eines ganzen Ritterordens 
geht iiber den Rahmen des Dramas hinaus, wihrend die Fi- 
‘our des Grossmeisters Jacob de Molay nicht gentigend heraus- 
tritt, um diesen als Helden und die Schicksale des Ordens 
als historischen Hintergrund erscheinen zu lassen. 

Ein beliebtes Stiick unsers Dichters (und deshalb auch 
von Maldonado parodirt) ist ,,En Mariscan DE Brron*)> Der . 


“Stoff ist sehr gliicklich gewihlt, und mehrere hdchst beweg- 


liche Reden, wie sie Montalvan meisterlich anzubringen ver- 
stand, entziickten das Publikum, sowie die Darsteller, denen 
sie Gelegenheit zum Paradiren gaben. Allerdings liuft bei 
diesen Stellen viel mit unter, was den Namen » Tirade“ ver- 
dient, und die Geschmacklosigkeit, Blanca, die Geliebte des 
Marschalls, dessen Tod durch Henkershand in langer, schwiil- 
stiger Rede selbst erzihlen zu lassen, ist ganz unverzeihlich. 
— Der Held ist ein eminent tragischer Charakter, dessen 
Schuld — Verbiindung mit seines Konigs Feinden — nur im 
Gedanken bestand und durch sein eigenes Ehregefiihl bei Vor- 
halten seiner Verriitherei seitens eines seiner Verbiindeten 
selbst, in der Ausfiihrung erstickt wurde. Der inzwischen von 
den misgliickten Plinen des Marschalls unterrichtete Kénig 
will ihm als Freund verzeihen, wenn er ihn um Vergebung 
bitte. Der ,,aufgeblasene Franzose“ (Francés desvanecido), 
wie ihn der Dichter selbst nennt, kann dies nicht iiber sich 
eewinnen, wird zum Tode verurtheilt und hingerichtet. Der 
iibermissig stolze, bis zur Aufgeblasenheit gehende Charakter 
des Marschalls, die Mischung von wahrer Tapferkeit und hohler 


- Prahlerei, ist echt franzésisch, ganz vortrefflich gezeichnet und 


als tragische Schuld in hochst eeschickter Weise verwendet. — 
Die Anregung zu dem Stiicke gab Montalvan wohl die ,,Histo- 
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ria trdgica de la vida del Duque de Biron“ von P. Martir 


Rizo, Barcelona 1629. 
, AMOR, PRIVANZA Y CASTIGO y Fortunas DE Szyano“ 
behandelt einen dhnlichen Stoff, den Fall eines allmichtigen 


Giinstlings. Es ist eins der wenigen Stiicke der altspanischen 4 


Biihne, welche die Bezeichnung ,,Tragedia“ seitens des Dich- 
ters selbst tragen. Sejanus ist ein echt tragischer Held, 
welcher durch Ueberhebung und Verbrechen seinen Unter- 
gang herbeifiihrt, aber leider hat die fltichtige Manier Mon- 
talvan’s diese Momente nicht zu richtiger Geltung kommen 
lassen. Ein beachtenswerthes Stiick bleibt es bei alledem. 
Wahrscheinlich hat Montalvan ein 1621 zu Barcelona er- 
schienenes Buch ,,Vida de Elio Seyano“ vor Augen gehabt. 

Der biblischen Geschichte ist ,,EL prvino NazARENO 
Sanson“ entnommen. Das Stiick ist in abscheulich cultisti- 
schem Stil geschrieben, aber den Stoff an sich hat der Dich- 
ter entschieden dramatisch verbessert, indem er anscheinend 
berechtigte Kifersucht Delila’s an die Stelle gemeiner Bestech- 
lichkeit als Motiv ihres Verraths an Simson setzt. 

Heiligenstiicke gewéhnlicher Art sind EL mEsoR PADRE 
DE POBRES“ und ,,La Grrana pe Ménris, Santa Marfa 
Eerpotaca“. Das erste behandelt das Leben des heiligen 
,Johann von Gott, das zweite die etwas unsaubere Laufbahn 
der Titelheiligen. An profanen Stellen fehlt es in beiden 
nicht, und wie die Censur z. B. im letztern ein falsches Wun- 
der des Heiligkeit heuchelnden Graciosos unbeanstandet hat 
passiren lassen, ist ganz unbegreiflich. 

Ktwas besser ist ,,.Eu nisgo DEL SERAFIN, San PEDRO DE 
AtcdntTara“. Allerdings ist auch hier die Handlung eine 
lose und enthalt die tiblichen Visionen, Laienbruderspiisse, 
Machinationen des Diimons u.s. w., aber der Ton ist im all- 
gemeinen ein wiirdigerer. Eine der besten Scenen ist die 


Unterredung des Heiligen mit dem ungliicklichen Kénig Se- 


bastian von Portugal vor dessen Abreise nach Afrika; der 
poetische Contrast zwischen der verhiingnissvollen Vertrauens- 
seligkeit des feurigen Jiinglings und der Kassandra-Voraus- 
sicht des von Gott erleuchteten Heiligen ist dramatisch héchst 
wirkungsvoll. 

Zu Montalvan’s Dramen allgemeinerer Art tibergehend, 
erwahnen wir zuerst eins der bekanntesten: 


ae 
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_ _ Los AMANTES DE Trerven“. Dasselbe folgt im alleen 
_ meinen. dem unter dem gleichen Titel im zweiten Bande der 
Comédien Tirso’s abgedruckten Stiicke, hat aber durch die 
pathetische Sprache und Behandlung Montalvan’s eine weit 


 grdéssere Popularitét erlangt. Es gleicht in dieser Beziehung 


dem schon erwihnten Drama ,,En Mariscal DE Brron“, ebenso 
in der Geschmacklosigkeit, die Heldin den Tod des Geliebten 
in langer, schwiilstiger Rede beschreiben zu lassen. Die 
Handlung folgt einer ziemlich verbirgten Begebenheit, ist 
wahrhaft ergreifend, durchaus Montalvan’s Higenart angepasst, 
und das Stiick hitte deshalb ohne die Fliichtigkeit des Dich- 
ters ein Meisterwerk werden kénnen. Selbst in der vor- 
liegenden Form wird es nie verfehlen, auf Leser und Zu- 
schauer einen tiefen, erschiitternden Eindruck zu machen, 
wenn auch seine Fehler sofort in die Augen springen. — Don 
Diego de Marsilla liebt Dota Isabel de Segura, ist aber zu 
arm, um sich mit ihr vermahlen zu konnen. Trotzdem rithrt 
seine treue Liebe den Vater der Geliebten derart, dass er 
einen reichen Freier um die Hand seiner Tochter vorlaufig 
abweist und Don Diego eine Frist von drei Jahren setzt, um 
sich ein Vermégen zu erwerben. Dieser nimmt Kriegsdienste, 
aber Fortuna lichelt ihm nicht, selbst dann nicht, als er Kai- 
ser Karl V. aus dem Meere gerettet und bei der Erstiirmung 
von Goletta und Tunis eine hervorragende Rolle gespielt hat. 
Endlich aber, kurz vor Ablauf seiner Frist, wird sein Ver- 
dienst anerkannt und reichlich belohnt. Uebergliicklich eilt 
er auf Fittichen der Sehnsucht in die Heimat, aber der ihm 
gesetzte Termin ist bei seiner Ankunft um einige Stunden 
iiberschritten, und da sein Tod ausgesprengt worden war, 
findet er seine Isabel als gezwungene Gattin des reichen 
Nebenbuhlers. Nach einem Appell an ihre friihere Liebe, 
welchen sie mit dem Hinweis auf die Ehre ihres Gemahls. 
beantwortet, sinkt Don Diego gebrochenen Herzens zu Bo- 
den, und auch Isabel bricht bald darauf (nach der oben er- 
wiihnten Rede) auf seiner Leiche todt zusammen. In Teruel 
wird heute noch die wahre oder supponirte Ruhestatte der 
Liebenden gezeigt. Wer sich fiir die ursprimglichen Quellen 
der rithrenden Geschichte interessirt, findet erschdpfende 
Auskunft in der spanischen Uebersetzung der Ticknor’schen 


_ Literaturgeschichte von Don Pascual de Gayangos und Don — 


Enrique de Vedia, Band III, 8. 496. : 

Ebenso beriihmt bei seinen Zeitgenossen war unsers Dich- 
ters ,,La mAs CONSTANTE MUJER“, ein Drama, welches eine 
gleich heftige Liebe, aber mit eliicklicherm Ausgange schil- 
dert. Auch hier glinzt Montalvan’s poetische Beredsamkeit 
in hellen Farben, und obgleich sich viel rhetorisches Flitter- 
gold mit einschleicht, so ist die Sprache im allgemeinen die- 
jenige wahrer und tiefer Leidenschaft. Dabei ist die Hand-— 
lung einfach und logisch gefiihrt, die Charakterzeichnung der 
Titelheldin eine vorziigliche. Montalvan sagt uns selbst in sei- 
nem ,,Para todos“, dass dieses Drama fiir sein bestes gegolten, 
viele ununterbrochene Auffiihrungen erlebt habe und wohl noch 
fernere vierzehn Tage weiter gespielt worden wiire, wenn nicht 
das Fronleichnamsfest dessen Darstellungen ein Ende gesetzt 
hatte. Er bemerkt dabei gleichzeitig, dass es in vier Wochen ~ 
geschrieben und in acht Tagen einstudirt worden sei. Das 
Stiick diirfen wir wohl als bekannt voraussetzen und erwaihnen 
deshalb nur zur Gedachtnissnachhiilfe, dass Isabel Borromeo, 
die heimliche Gattin Carlos Ksforcia’s, nicht allein den Be- 
stiirmungen des sie liebenden Herzogs von Mailand wnwandel- 
bare Standhaftigkeit entgegensetzt, sondern auch das bedrohte 
Leben ihres eingekerkerten Gatten mit dem Schwerte in der 
Hand vertheidigt und hierdurch dessen Begnadigung als Zeichen 
héchster Achtung des Herzogs vor ihrem Benehmen erlangt. 

,»OLIMPA ¥ VirENO“ ist ein Stiick mit etwas tiberladener 
Handlung; es dreht sich um die Rache der von dem wankel- 
miithigen Herzog Vireno verlassenen Grifin Olimpa durch 
Niederschiessen des Ungetreuen. Dazwischen laufen noch vier 
bis fiinf Liebesverhiiltnisse und Verlobungen, Heere marschi- 
ren von Holland nach Thracien und umgekehrt, als ob eg 
keine Zwischenlinder giibe und dergleichen mehr. Die Sprache 
ist im allgemeinen gut, aber auch Olimpa begeht, wie Blanca 
in En Mariscan pe Brron“ und Isabel in » LOS AMANTES 
DE TERUEL“ die Geschmacklosigkeit, sich in langer Rede in 
kiinstlichem Versmaasse tiber den Tod ihres Geliebten zu 
verbreiten. — Die erste Idee zu dem Stiicke fand Montalvan 
in Ariost’s.,,Orlando furioso“ (Gesinge IX bis XI), aber die 
ganze Verarbeituhg des Stoffes ist unbestreitbar sein geistiges 
Kigenthum. 


_ EL VALOR PERSEGUIDO Y TRAICION VENGADA“ ist. eine 
Version der Geschichte des Grafen Alarcos, welcher ohne 
Zweifel Lope de Vega’s ,,LA FUERZA LastImosa“ als Grund- 
lage gedient hat. Wie Lope,. hat auch Montalvan den Namen 
,Alarcos“ vermieden, den Don Guillem de Castro und Mira 
de Amescua in ihren Bearbeitungen des Balladenstoffs. offen 
anerkennen. Im iibrigen ist sein Stiick schablonenmissig. ge- 
arbeitet und hat keinen besondern Werth. 

COMO PADRE Y como REY“ ist ein interessantes Stick, 
welches der Anlage und dem Stile nach mit einem der mittel- 
missigern Lope de Vega’s geradezu verwechselt werden 


konnte. Der Dichter verwendet darin den oft benutzten Stoff — 


des sich selbst und der Welt unbekannt erzogenen Koénigs- 
sohnes illegitimer Geburt, verquickt mit der ebenso oft ge- 
schilderten Liebe zweier vermeintlichen Geschwister. 

No HAY VIDA como LA Honra.“ — Don Carlos, ein ed- 
ler, aber nicht vermégender Valencianer, liebt Doitia Leonor, 
kann jedoch die Einwilligung ihres Vaters zur Vermihlung 
nicht erlangen. Letzterer verlobt im Gegentheil seine Toch- 
ter mit seinem Neffen Don Fernando de Centellas, andert 
jedoch diesen Entschluss, als der Graf Astolfo als Werber 
um Leonor auftritt. Dies gibt derselben Gelegenheit, den 
einen gegen den andern auszuspielen, wiihrend sie sich heim- 
lich mit Carlos vermihlt. Schliesslich aber kommt es zum 
Duell zwischen Carlos und dem Grafen. Letzterer wird ge- 
tédtet. Carlos flieht ins Gebirge, und eine Belohnung von 
6000 Dukaten wird von dem Vicekénig von Valencia auf seinen 
Kopf gesetzt. Leonor’s Vater ist unterdessen gestorben und 
sie selbst durch Processe in Armuth gerathen. Carlos fiirch- 
tet, die ungewohnte Diirftigkeit mochte ihre Tugend erschiit- 
tern, will lieber das Leben als die Ehre verlieren und stellt 
sich deshalb selbst dem Vicekénig, um Leonor die aut seinen 
Kopf gesetzte Summe zuzuwenden. Der Vicekinig begnadigt 
ihn jedoch in Anbetracht seiner hohen Gesinnung und der 
Umstiinde, unter welchen der Tod des Grafen erfolgt war. — 
Obgleich Montalvan im ,,Para todos“ versichert, die Situatio- 
nen hitten durch ihre Neuheit und Nachdriicklichkeit sehr 
gefallen, so muss bemerkt werden, dass Tirso’s ,,.kn HONROSO 
ATREVIMIENTO“ oder Lope de Vega’s ,,Eu Praposo VENE- 
crano“ wahrscheinlich dem Dichter vorgeschwebt hat und 
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die Neuheit der Erfindung somit entschieden in Frage ge- 


stellt werden muss. Im iibrigen ist das Drama in meisten- 
theils reiner, pathetischer Sprache geschrieben und war — 
da auch die Montalvan’schen Paradereden nicht fehlen — des 
Erfolgs bei dem Theaterpublikum sicher, was zum Ueberfluss 
auch durch zeitgendssische Zeugnisse bestiitigt wird. 

»A UN CASTIGO DOS vVENGANZAS.“ — Don Juan de Silva 
hat das Ungliick gehabt, in Selbstvertheidigung Don Pedro 
de Feria zu tédten. Don Pedro’s Vater will dem Mérder nur 
unter der Bedingung verzeihen, dass er sich mit seiner Toch- 
ter Leonor vermiéhle. Da diese Don Lope de Almeida liebt 
und Don Juan seinerseits einer Freundin Leonor’s, Doiia 
Violante, sein Herz geschenkt hat, so wollen beide nicht auf 
die vorgeschlagene Vermihlung eingehen. Erst das eintref- 
fende Todesurtheil Don Juan’s und die Aufopferung Violante’s, 
welche den angebeteten Mann lieber in den Armen einer An- 
dern als auf dem Blutgeriiste sehen will, bringen das vorher 
unméglich Geglaubte zu Stande. Wie vorauszusehen, fillt die 
erzwungene Ehe héchst uneliicklich aus. Lope setzt unter 
dem Deckmantel der Uebertragung seiner Liebe auf Violante, 
seine Werbungen um Leonor fort und bringt deren eheliche 
Treue zu Fall, wihrend er gleichzeitig Violante verleitet, ihm 
unter dem Versprechen der Ehe ihre Ehre anzuvertrauen. 
Letztere fallt aus allen ihren Himmeln, als Leonor —- welche 
das wahre Verhialtniss Lope’s zu Violante nicht ahnt — sie 
bittet, ihr zu Zusammenkiinften mit demselben behiilflich zu 
sein. Ihre eigene Schmach und diejenige Don Juan’s bringen 
sie derart in Aufregung, dass sie nach einem vergeblichen 
Versuche, Lope zu sich zuriickzufiihren, die beiden Ehebrecher 
in flagranti erdolcht. Dem hinzukommenden Don Juan er- 
zahit sie ihre That; er nimmt ihr den blutigen Dolch aus der 
Hand und bekennt sich vor der herbeigeeilten Justiz als 
Richer seiner Ehre. Die Verzeihung seiner vorgeblichen 
Schuld wird ihm unter den obwaltenden Umstinden Zuge- 
sagt, und er reicht seiner heroischen Freundin die Hand. — 
Montalvan versichert, die dramatisirte Begebenheit habe sich 
vor etwa einem Jahre wirklich zugetragen. Das Stiick ist 
eine echte Tragédie von einheitlicher, kriftig fortschreitender 
Handlung, reiner und energischer Sprache; es macht Montalvan 
alle Ehre und verdiente, bekannter zu sein. 
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gang nimmt. Es kénnte eins der bessern von Lope de 
Vega sein. 


Ebenfalls ganz im Stile Lope’s, doch mit etwas diirftiger 


Fabel und matterm Colorit ist Sr PRUDENTE Y SER SUFRIDO“. 
Das Stiick schildert die ersten Handlungen eines wohlmeinen- 


den Kénigs von Leon nach seiner Thronbesteigung in durch- 


aus wirdiger Weise. : 

HL PRINCIPE DE LOS MonTES“ und ,,AMOR ES NATURA- 
teza“ gleichen sich darin, dass in dem ersten ein Prinz, in 
dem zweiten eine Fiirstentochter als fellebekleidete Wilde im 
Gebirge eine Rolle spielen, bis ihre hohe Abkunft entdeckt 
wird. Beide sind gleich unnatiirlich und haben ahnliche Stil- 
unarten. ,,AMOR ES NATURALEZA“ ist unter dem Namen Mon- 
talvan’s gedruckt, aber die Schlussverse kénnten die Ver- 
muthung erregen, ,,Lauro“, d. i. Luis Velez de Guevara, sei 
der Verfasser, wenn nicht etwa 


De esta suerte escribid Lauro, 
que amor es naturaleza 


bedeuten soll, dass Montalvan einen Stoff von Luis Velez be- 
nutzt habe. Auf alle Fille zeigt das uns vorliegende Stiick 
alle Merkmale der Autorschaft Montalvan’s. 

UA DONCELLA DE LABOR“ und ,,La TOQUERA vIzcAiNa“ 
sind priichtige, lebhafte Intriguenstiicke in Tirso’s Manier und 
Sprache. Im ersten wird ein Galan von einer ihn nur von 
Ansehen liebenden Dame durch Rinke von seiner Geliebten 
getrennt und in die Arme der Intrigantin getrieben. Tm 
zweiten folet eine Dame heimlicherweise ihrem wegen eines 
Duells aus Valladolid gefliichteten Liebhaber nach Madrid, 
elaubt ihn dort in andere Liebesnetze verstrickt und nimmt 
sich deshalb die unniitze, aber fiir den Zuschauer und Leser 
héchst unterhaltende Mithe, ihn in vier verschiedenen Rollen 
zu seiner Pflicht zuriickzufiihren. Beide Lustspiele zeugen 
yon der grossen Versatilitit unsers Montalvan. 

Auf Spitzen stehende Intriguenstiicke sind ,,COMO AMANTE 
¥ como HoNRADA“ und ,,ABORRECER LO QUE QUIERE”. Bei 
dem ersten drehen sich die drei Acte um einen nicht aus- 
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Das gleiche Lob gebiihrt dem prichtigen Drama ,CUM- 
- PLIR CON sU OBLIGACION, welches ebenfalls dem Bereiche 
des Ehrencodex angehért, aber einen befriedigenden Aus- 


gesprochenen Vornamen: bei dem zweiten um den Zufall, dass "7 
die Personen, welche die Aufklarung herbeifiihren kénnten, 
nie zur rechten Zeit auf der Biihne erscheinen. Beide Co- 


_ médien jedoch sind geistreich ausgesponnen. 


»GQRAVEDAD EN VILLAVERDE“ gleicht im Stil derart einem 
der unbedeutendern Stiicke Lope de Vega’s, dass es fiir eins 
derselben passiren kénnte. 

Recht schwach ist ,,Los DESPRECIOS EN QUIEN AMA“, 
eine Comédie, in welcher ein Herzog von Florenz seine schéne 
Muhme Claudia, mit welcher er sich vermahlen méchte, vor- 
her in der angenommenen Rolle eines Secretirs kennen und 
lieben lernt. 

0 QUE SON JUICIOS DEL Creno“ ist ganz in der Manier 
Lope’s und klingt im Stoffe an dessen ,.n Marquis DE LAS 
Navas“ an. Es ist schade, dass die interessante, wenn auch 
nicht originelle Handlung durch die zwecklose Erscheinung 
des getédteten Herzogs einen falschen Abschluss erhalt. Die- 
selbe macht einen ebenso unbefriedigenden Eindruck, als wenn 
man ein ganzes Musikstiick mit einem Trugschiuss endigen 
lassen wollte. 

Ein héchst merkwiirdiges Drama Ae »UN GUSTO TRAE MIL 
DiscustTos", denn in diesem bietet sich uns, wie in der alten 
»t'arsa“ von Juan de Paris (siehe 8. 25), das nahezu einzige 
Beispiel in der altspanischen Dramatik dar, dass die 
Rathschlige des Diimons die Oberhand behalten und dennoch der 
auf solche Weise besiegte Mensch wie jeder andere Comédien- 
liebhaber die Hand der Geliebten und damit die Anwartschaft 
auf das — im Sinne der Comédiendichter — hidchstmdgliche 
irdische Gliick erhilt. — Florinda, die Tochter des Gouver- 
neurs von Hostalric, verliebt sich blindlings in Don Pedro, 
einen unvermégenden Edelmann aus altem Geschlecht. In 
Tirso’scher Unverfrorenheit bestellt sie ihn brieflich zu einem — 


niichtlichen’ Stelldichein. Er nutzt die Gelegenheit aus und 


wird der heimliche Gemahl der Schénen. Alsdann lisst er 
durch seinen Vater Don Jayme bei dem Gouverneur 6ffent- 
lich um ihre Hand anhalten, da ihr eine Convenienzheirath 
in Aussicht steht. Der stolze Machthaber weist indessen Don 
Jayme in so beleidigender Weise ab, dass ein heftiger Wort- 
wechsel erfolgt, der mit Verabreichung eines Backenstreichs 
seitens des Gouverneurs an den Brautwerber endigt. Don 


_ Jayme ist ausser sich vor Wuth, erzihlt Don Pedro die ihm 
- widerfahrene Schmach, und dieser — augenblicklich ausser 
Stande, sich an dem michtigen Beleidiger zu rachen — greift 
zu dem Universalmittel der Catalonier in solchen Fallen, d. h. 
er geht als Bandit ins Gebirge. — Unterdessen hat der Gou- 
verneur Don Jayme erst wegen einer kleinen Geldschuld ver- 
haften, dann aber auf die Anklage Florinda’s, Don Pedro sei 
ihr die Ehre schuldig, in Ketten legen lassen und ihm sechs 
Tage Zeit gesetzt, um seinen Sohn herbeizuschaffen, widrigen- 
falls er selbst dessen Schuld mit dem Tode biissen miisse. — 
Don Pedro hat sich mzwischen nur von Verbrechen und Rache- 
gedanken genihrt, aber gerade jetzt hat ihn sein Schutzengel 
mittels ernster Ermahnungen und einer Wunderthat dazu ver- 
anlasst, seine siindigen Pliine aufzugeben und ein Biisserleben 
zu fiihren. Da tritt der Damon an ihn heran und erzahlt ihm 
die reine Wahrheit, wie es in Hostalric steht. Mehr be- 
darf es nicht, um Pedro nach einigem Besinnen wieder zur 
Rache zu entflammen; er eilt nach Hostalric, schiesst den 
Gouverneur nieder, reicht Florinda die Hand und erhalt die 
Verzeihung des Sohnes des Ermordeten, da dieser Don Pe- 
dro’s Schwester Rosaura liebt und deren Hand zum Ver- 
sdhnungsmittel wird. Hiermit hat der Dimon gesiegt. — 
Man wird zugeben, dass es in erster Linie unbegreiflich er- 
scheint, wie Montalvan — Priester und Notar der heiligen 
Inquisition — eine solche, aller kirchlichen Moral Hohn 
sprechende Lésung des dramatischen Knotens auf die Bithne 
bringen mochte, in-zweiter Linie aber, warum die Censur ein 
solches Unternehmen nicht vereitelte. . 

LOS HIJOS DE LA FORTUNA, TEAGENES Y CLARIQUEA.“ 
Hier wird derselbe Stoff (aus der ,,Aethiopika des Heliodor) 
wie in Calderon’s gleichnamigem Stiicke behandelt. Die Dispo- 
sition der Handlung ist verschieden von derjenigen Calderon’s, 
aber beide Dramen stimmen darin iiberein, dass sie in dem 
abscheulichsten gongoristischen Geschmack der Periode aus- 
gefiihrt und deshalb eine wahrhaft widerwartige Lektiire sind. 

 »PALMERIN DE Oxtva“ und ,,Don FLORISEL DE NiquEa“ 
lehnen sich an die bekannten Ritterromane gleichen Titels an. 
Das erstere Stiick ist poetischer und geniessbarer, das zweite 
leidet in hohem Maasse an der Manierirtheit des Stils, welche 
dem hohlen, aufgeblasenen Stoffe entspricht. 
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LA ESMERALDA DE AMOR“ ist ein unbedeutendes Lustspiel, 
welches im 45. Bande der ,,Escogidas“ unserm Montalvan, in 
alten Einzeldrucken aber dem Francisco de Rojas zugeschrie- 
ben wird. Der Disposition der Handlung nach, mag es ur- 
spriinglich Montalvan angehéren und vielleicht von Rojas etwas 
retouchirt sein. Die Fabel dreht sich um eine magische 
Smaragdnadel, welche deren Traiger oder Trigerin die Sym- 
pathie und Gunst Karl’s des Grossen sichert. 

UA Linpona DE Gaticia“ hat eine so interessante Hand- 
lung, dass dieselbe hier in midglichster Kiirze angedeutet. 
werden soll. — Nach dem Tode Ferdinand’s des Grossen, 
welcher sein Reich unter seine Kinder vertheilt hat, nimmt 
sein Sohn Don Garcia das ihm zugefallene Galicien in Be- 
sitz. Er steht auf dem Punkte, sich mit seiner Geliebten 
Dofia Linda, genannt ,,La Lindona de Galicia“, von welcher 
er bereits ein Téchterchen hat, zu vermihlen, als einige gali- 
cische Edelleute dagegen Einspruch erheben. Dieselben ver- 
anlassen gleichzeitig den Konig von Portugal, Don Garcia. 
mittels einer Gesandtschaft seine Tochter, Prinzessin Leonor, 
zur Gemahlin anzutragen. Der neve Fiirst, durch ein Bild- 
niss Leonor’s bezaubert, entschliesst sich, der Lindona das 
Wort zu brechen und sich ohne sie zu krénen. Die getiiuschte 
Edeldame stdsst in ihrer Wuth die Verwiinschung aus, der 
Ungetreue solle nie Kénig werden. Don Garcia verlacht sie, 
aber in dem Augenblicke, als er sich die Krone aufs Haupt 
setzen will, erscheint sein Bruder Kénig Sancho mit einem 
Heere, lasst ihn einkerkern und usurpirt sein Reich. Die 
Lindona, welche das mit Garcia gehabte Téchterchen im ersten 
Zorne aus einem Fenster geschleudert hat, erbietet sich, den 
abgesetzten Fiirsten in einem verborgenen Schlosse gefangen 
zm halten, und Konig Sancho geht hierauf ein, da ihm ein 
rachsiichtiges Weib als der zuverlissigste Kerkermeister er- 
scheint. | 

Zweiter Act. Don Garcia lebt 26 Jahre in grausamer 
Gefangenschaft, von aller Welt vergessen. Kénig Sancho ist 
unterdessen vor Zamora ermordet worden, sein Nachfolger 
Alfons VI. hat 22 Jahre regiert, und jetzt sitzt dessen Sohn 
Ferdinand auf dem Thron. Des Letztern Bruder, der Infant 
Don Ramiro, jagt in den galicischen Bergen, als er ein in 
Felle gehiilltes weibliches Wesen erblickt. Dies ist Linda, 
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die Tochter Garcfa’s und der Lindona, welche bei dem Wurfe 
aus dem Fenster nicht auf die Felsen, sondern ins Meer ge- 
‘stiirzt, von einem Caballero gerettet und dann von einer 
Birin fortgetragen worden war. Linda verliebt sich in den 
Prinzen, und diese Liebe lehrt sie nach und nach die mensch- 
liche Sprache, ein Entwickelungsgang, welchen der Dichter 
vortrefflich geschildert hat. Zeitweise aber packt sie dér alte 
Unabhingigkeitstrieb, sie will flichen, der Prinz verfolgt sie 
und kommt bei einer solchen Gelegenheit in das verborgene 
Schloss, in welchem Garcfa als Gefangener schmachtet. Er 
hort diesen wehklagen, will sein Leid ergriinden, wird. dber 
von den Wachen der Lindona weggewiesen.  - 

Dritter Act. Der Prinz bringt Linda an den Hof. 
Hier sieht sie der Caballero, welcher sie aus dem Meere ge- 
rettet hat, und erkennt sie an einem Diamantkreuz. Infolge 
der sich hieran kniipfenden Aufklirungen bricht der ganze 
Hof nach dem Schlosse der Lindona auf, um Garcia zu be- 

freien. Das rachsiichtige Weib hat geschworen, ihn nicht 
eher freizugeben, bis er ihr die vermeintlich todte Tochter 
guriickerstattet habe. Dieser Schwur findet seine Lésung, als 
Linda das Schloss ihrer Mutter betritt. Bald darauf erschei- 
nen die Uebrigen, und nun wird der Knoten rasch gelost: 
Garcia vermihlt sich mit der Lindona und Ramiro mit Linda, 
nachdem letztere die Hand des Kénigs Ferdinand ausgeschla- 
gen hat. 

Man sieht, dass dies ein romantisch schoner Stoff ist; 
wie sehr interessiren uns die gekrainkte, grausame Lindona, 
die als Wilde aufgewachsene, durch die Liebe zur Vernunft 
erwachende Linda, der schwache, aber gar zu hart gestrafte 
Garcia in dem vor aller Welt versteckten Waldschlosse, wo 
er in unendlich langer Gefangenschaft seufzt und schliesslich 
erst mit schneeweiss gebleichtem Haar den offenen Himmel 
wiedersieht! — Das Stiick ist auch unter dem Namen Lope 
de Vega’s gedruckt worden, gehért aber — dem Stile nach — 
unserm Montalvan. 

Ein romantischer Stoff anderer Art ist ,,La Monga AL- 
vrrez. Das Stiick behandelt die Geschichte einer dem 
Kloster entlaufenen Nonne, Dofia Catalina de Erauso, welche 
in Peru, Arauco u. s. Ww. vom Soldaten bis aufwarts zum 
Fihnrich dient und allerlei sonstige Abenteuer besteht, “ehe 
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ihr Geschlecht entdeckt wird. Da die Handlung in der Haupt- : 


sache auf einer wahren Begebenheit beruht (Don Joaquin 
Maria de Ferrer hat die Autobiographie der Heldin mit 
erosser Griindlichkeit commentirt), so erregt das Drama als 


Culturbild Interesse, wenn es auch in anderer Beziehung zu 
den weniger guten Arbeiten unsers Dichters zu zihlen ist. — | 


Es verdient noch Erwihnung, dass (nach Salvdé’s Angabe) 
Castillo Solérzano in seiner Novelle ,, El bachiller Trapaza“ 
eine Comédie gleichen Titels von Belmonte citirt; ob beide 
Stiicke identisch sind, und wer in diesem Falle der wahre 
Arffor ist, lisst sich mit unsern heutigen Hiilfsmitteln nicht 
mehr bestimmen. 

Es mag schliesslich noch erwahnt werden, dass das unter 
dem Namen Montalvan’s gedruckte Stiick ,,DIABLOS soN LAS 
museRES“ nur der Abdruck des Lope de Vega’schen ,,Los 
MILAGROS DEL DESPRECIO“ mit veranderten Schlussversen. sei- 
tens eines gewissenlosen Verlegers ist, ein Umstand, welcher 
den Bibliographen bisher entgangen zu sein scheint. 


-° Montalvan war eine reichbegabte Natur, aber sein ver- 


satiles Genie war kein frisch originelles, sondern ein der An- 
empfindung zugeneigtes. Seinem grossen Meister Lope de 
Vega eiferte er in mehrern Dramen so erfolgreich nach, dass 
diese kaum von dem Mittelgut seines Vorbildes zu unterschei- 
den sind. Damit ist aber gleichzeitig gesagt, dass die Nach- 
ahmung nur dem Mittelgut folgen konnte, dass die héchsten 
Eingebungen des Meisters dem Schiiler ganz unerreichbar 
blieben. Auch Tirso de Molina hat offenbar auf unsern Dich- 
ter Hinfluss geiibt, und speciell dessen Frauentypen finden 
sich 6fters in Montalvan’s Stiicken. Von dem Einflusse En- 
ciso’s ist bei Besprechung von ,,EL sEaguUNDO SENECA DE 
Espana“ die Rede gewesen. Hiitte sich Montalvan auf diese 
Vorbilder beschrankt, so wire ihm mancher Tadel der Nach- 
welt erspart geblieben; leider aber stand er schon auf der 
Schwelle der neuen Aera und konnte sich dem Einflusse der 
tibermachtig einsetzenden Strémung nicht entziehen. Wir fin- 
den infolge dessen in vielen seiner Stiicke die Giftbliiten des 
Cultismus, die schwiilstige Sprache und aufgebauschte Hand- 
lung, welche sich am widerwirtigsten in ,,Los HIJ08 DE LA 
FORTUNA breit machen. Es hort sich deshalb unwidersteh- 
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lich komisch an, wenn er in der Vorrede zu 
seiner Comddien sagt: 

Es soll mich ermuthigen, euch (den Lesern) viele (Werke) 
darzubringen, welche euch mit verschiedenen Arbeiten unter- 
halten sollen, ohne die Reinheit unserer héchst eleganten 
castilianischen Sprache zu verderben, wie es Viele thun, indem 
sie neue Worter, fremde Ausdriicke, lateinische Idiétismen, 
erdichtete Eigenschaftsworter, auslindische Zeitworter, unver- 
stindliche Phrasen und ausschweifende Redensarten einfiih- 
ren.... Und das Gute davon ist, dass die Gleichen, 
welche dieses verwirrte Kauderwelsch tadeln, @e- 
jenigen sind, welche es am meisten anwenden, ohne 
zu erkennen, dass sie das Verbrechen begehen, tiber welches 
sie klagen, und iiber ihre eigene Siinde predigen.* — 

Als echtes Kind seiner Zeit, welches stets der hérrschen- 
den Geschmacksrichtung folgte, hatte Montalvan mit seinen 
Dramen fast durchgehends grossen Erfolg und stand in dieser 
Beziehung wohl nur seinem Meister Lope de Vega nach. 
Insbesondere trugen zu dieser Popularitaét seine bei jeder 
Gelegenheit angebrachten, mit augenscheinlicher Liebhaberei 
und Sorgfalt behandelten Paradereden bei, welche sowohl 
dem Schauspieler selbst, als auch der Zuhérerschaft ungemein 
zusagten. Oft sind dieselben von wirklicher poetischer Leiden- 
schaft erfiillt und miissen nicht allein den ,,Griindling des 
Parterre’s“, sondern auch den einsichtigern Zuhdérer unwider- 
stehlich mit sich fortgerissen haben, 6fters jedoch arten sie 
in hohle Rhetorik aus. Die Handlung der Dramen Montalvan’s 
ist selten originell, gewohnlich aber gut disponirt, die Cha- 
rakterzeichnung muss dagegen als ungleich bezeichnet werden. 
Im ganzen aber hat beinahe jedes seiner Dramen, trotzdem 
die leider gewohnheitsgemiiss fliichtige Arbeit des Autors 
hiufig nur allzu deutlich ersichtlich ist, echt poetische Stel- 
len, und Montalvan wird deshalb, im allgemeinen mit Recht, 
als der erste unter den dramatischen Sternen zweiter Grosse 
der altspanischen Literatur betrachtet. 


m ersten Bande 
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Andere Dramatiker dieser Periode. 


Aguirre y Sebastian (Don Matias de), geboren zu Cala- 
-tayud gegen Ende des sechzehnten Jahrhunderts, verdffent- 
lichte in seinem Buche ,, Natividades de Zaragoza“ vier Co- 
médien. Nach Aussage des Dichters Don Francisco de la 
Torre y Sevil, hatte eins seiner Dramen einen grossen Erfolg 
bei den Damen und den Mosqueteros. 

Avila y Sotomayor (Don Fernando de). Von diesem 
Schriftsteller —- Sevillaner, vortragender Rath am konigl. 
Obrgerichtshofe seiner Vaterstadt, spiter Jesuit — ist uns 
eine Comédie ,,Topo cABE EN LO PosIBLE“ erhalten, welche 
uns indessen alle Lust benimmt, seine iibrigen Stiicke zu 
besitzen. Einige kurze Andeutimgen werden geniigen, um 
diese Phantasterei zu kennzeichnen. Arsenio, ein Perser- 
kénig, ist in die Gefangenschaft eines sissyrischen Sultans 
gerathen, wird dann von dem assyrischen Prinzen Rugero 
befreit und erobert Assyrien. Der assyrische Prinz ist aber 
der vertauschte persische Prinz, und der vermeinte persische 
Prinz Florange ist in Wahrheit der Sohn des‘ assyrischen 
Sultans. Die assyrische Prinzessin Flerida liebt ihren ver- 
meinten Bruder Rugero, wihrend die persische Prinzessin 
Olinda (welche Mannertracht trigt) ihren vermeinten Bruder 
Florange anbetet. Man athmet auf, wenn man sich durch 
diesen dramatischen Inrgarten hindurchgearbeitet hat. 

Benavente (Luis Quifiones de), ein Toledaner, ist als 
Verfasser der besten Entremeses des altspanischen Theaters 
bekannt. 

Von Benavides (Juan de) ist uns das Drama ,,Lo QuE 
PIENSAS, TE HAGO“ erhalten, welches zum Durchschnittseut 
der Periode gehort. 

Bermudez (Miguel) ist Autor der Comidie ,,Onvipar 
PARA VIVIR“. 

Carmona (Doctor Andrés Martin) schrieb das in gutem 
Stil abgefasste Drama ,,Martna LA PORQUERA“. 

Castellanos (Agustin de) wird als Verfasser einer Co- 
modie ,,MIENTRAS YO PODO LAS viNas“ mit dem Datum von 
1610 genannt. — Von. einem 

»Cepeda“, wahrscheinlich dem yon Rojas Villandrando, 
Antonio Navarro, Cervantes und Matos gelobten Dramatiker, 
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befindet sich auf der Osuna-Bibliothek das 1626 datirte Ma- 
nuscript eines Schauspiels ,,.Eu amiGo EL ENEMIGO Y & LAS 
VECES LLEVA EL HOMBRE 4 SU CASA CON QUE LLORE“, welches 
-indessen die erwihnten Lobspriiche kaum rechtfertigt. | 

Esquerdo (Vicente), ein Valencianer, geboren circa 1600, 
gestorben 1630, soll fiinf, jetzt wahrscheinlich verlorene Co- 
médien geschrieben haben, unter anderm ,,La 1LUSTRE’ FRE- 
cona“, aufgefiihrt 1619. 

Fuente (Gerénimo de la) war Hofapotheker Kénig Phi- 
lipp’s III. Hine seiner Comédien, ,,ADAN 6 LA CREACION DEL 
munpDo“, wird von Lope de Vega und Montalvan sehr celdbt; 
letzterer sagt sogar, dieselbe sei in ganz Spanien als ,,die 
beste und das meiste Geld einbringende“ aufgefiihrt worden. 
Leider ist sie verloren gegangen, und das einzige uns erhal- 
tene Stiick des Autors ,,.EnGANAR CON LA VERDAD“ lasst obige 
Behauptung als wahrhaft merkwiirdig erscheinen, denn dessen 
schwerfallige Handlung wird einem spanischen Theaterpubli- 
kum kaum zugesagt haben, wenn auch der heutige Leser 
die Sprache und Versification als recht anerkennenswerth be- 
zeichnen mag. 

Gallegos (Antonio Manuel de), geboren 1597 zu Lissa- 
bon, Autor des verdienstvollen Epos ,,La Gigantomachia“, 
hat auch eine Anzahl Dramen geschrieben, von welchen je- 
doch nur ,,EL INFIERNO DE Amor“ auf uns gekommen zu sein 
scheint. Sein verlorenes Stiick ,,La Retva Maria Estuarpa“ 
kénnte moglicherweise das Vorbild des gleichnamigen Dramas 
von J. B. Diamante gewesen sein. _ 

Huerta (Don Antonio de) ist ein Dichter, dessen Stiicke 
im allgemeinen eine nicht verdienstlose Disposition der Hand- 
lung und lobenswerthe Sprache aufweisen. ,,Las CINCO BLAN- 
CAS DE JUAN DE Espera EN Dros“ ist eine annehmbare Ver- 
sion der Geschichte des ewigen Juden. ,,NO HAY BIEN SIN 
AGENO DANO“ und ,,ComprTrporEs y Amicos“ sind Mantel- 
und Degenstiicke ohne hervorragendes stoffliches Interesse. 

Justiniano (der Licentiat Lucas), Geistlicher an der 
Pfarrkirche von San Gines in Madrid, hat etwa 1615 das 
Drama ,,LOs OJOS DEL CIELO Y MARTIRIO DE Santa Lucfa® 
(auch ,,.LA ABOGADA DE LOS Ogos, SANTA Lucia“) verfasst. — 
Lucia, die Tochter vornehmer Aeltern in Saragossa auf Sici- 
lien, ist durch einen Ménch heimlich zum Christenthum be- 
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einem edeln und reichen Jingling, Lisauro, von dem einge- 
schlagenen Wege abzulenken. Dies gelingt ihnen jedoch nicht. 
Alle Bemiihungen des Briutigams fallen auf unfruchtbaren 
Boden, und da er hauptsichlich die schénen Augen Lucia’s 
bewundert, geht die heimliche Christin in ihrer Schwarmerei 
so weit, sich dieselben eigenhindig auszustechen und sie ihm 
auf einem Teller als Geschenk iiberreichen zu lassen. Zwar 
ersetzt ihr die allegorische Figur der ,,géttlichen Liebe“ die 
verlorenen Augen durch neue von itiberirdischer Schénheit, 
aber auf die Anklage Lisauro’s hin erleidet sie den Martyrer- 
tod durch die Schergen des Vicekénigs von Sicilien. — Das 
Stiick schwingt sich nicht zu hoherm poetischen Fluge empor, 
ist aber bemerkenswerth durch die edle, wiirdige Haltung, 
welche die meisten Heiligenstiicke der Epoche so sehr ver- 
missen lassen. Ein Uebergriff des Autos in das Drama ist 
die Einfiibrung der ,,g6ttlichen Liebe“ in Person. Das bei 
Lope de Vega und seinen Schiilern so beliebte Biihnenmittel 
fingirten Wahnwitzes hat Justiniano in diesem Stiicke zu zwei 
verschiedenen malen in Anwendung gebracht. ; 

Lifian de Riaza (Pedro), geboren zu Calatayud zwischen 
1550 und 1560, spiiter Secretiir des Vicekénigs von Aragon, 
Marquis von Camarasa, wird von seinen Zeitgenossen, beson- 
ders aber von Lope de Vega, mit warmen Lobspriichen be- 
dacht. Die einzige Notiz, welche wir iiber seine wahrschein- 
lich verlorenen Comédien besitzen, findet sich in einem Briefe 
Lope de Vega’s an den Herzog von Sesa; in diesem werden 
erwihnt: Zwei Comédien vom Cid, ferner ,,LA cruz DE 
Oviedo“, ,,La Escondstica“, eine von ,,BraBonen“, endlich 
ein CONDE DE Castinua“. Ob uns, wie Barrera vermuthet, 
eine der Comédien vom Cid und diejenige vom ,,ConpE DE 
Castinua“ in den Stiicken ,,.Las nazaNas DEL Crp y su 
MUERTE“ und ,,LA LIBERTAD DE CasTInLA POR EL ConDE 
Frernan Gonzanez" (abgedruckt in dem seltenen Bande ,,Secs 
Comedias de Lope de Vega Carpio y de otros autores“, Lissa- 
bon 1603) erhalten sind, ist zum mindesten recht zweifelhatt, 
wenn auch nicht unméglich. 

Mesa (Der Licentiat Gaspar de) ist Verfasser eines Auto 
» Hn Nacimiento“ und des 1602 geschriebenen Dramas » HL 


kehrt worden. Als ihre Aeltern der Sache auf die Spur .. 
kommen, suchen sie die Abtriinnige durch Verlobung mit 
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‘Bruro areyrense“, dessen Autograph — aus der Osuna- 
_ Bibliothek stammend — sich jetzt in der Nationalbibliothek 
_ ga Madrid befindet. Das Stiick zeigt schéne poetische Gaben, 


ist aber im Verhiltniss zu seinem magern Stoffe héchst weit- 
schweifig angelegt. Dies hat zur Folge, dass die Handlung 
bestindig schleppt und das Schauspiel den Eindruck eines 
dramatischen Gedichts macht. Der Inhalt ist in Kiirze fol- 


gender. Pompeja, eine reizend schéne Aegypterin, Fiirstin von 


Memphis, bestrickt den atheniensischen Consul Claudio Cur- 
cio, welcher die Stadt belagert, derart, dass er sein Heer 
auflést und, seine edle Gemahlin Fidelia vergessend, in, den 
Armen der Agyptischen Sirene sein Leben vertriéumt. Fidelia, 
deren Vater seinerzeit die Ernennung Claudio’s an Stelle des 
verbannten Consuls Laercio veranlasst hatte, gerath in die 
iiusserste Wuth, als sie die Treulosigkeit ihres Gatten erfahrt. 
Nicht allein ermordet sie ihr Séhnchen als Spréssling eines 


so schlechten Vaters, sondern zieht auch nach einer Bluts- — 


verbriiderung mit Bruto, dem als Kohler erzogenen Sohne 
des seitdem verstorbenen Laercio, in Mannertracht mit athe- 
niensischen Truppen vor Memphis. Pompeja und Claudio 
miissen sich in das Castell zuriickziehen, in welchem es an 
Lebensmitteln fehlt. Claudio erobert ein Brot, wird aber von 
Bruto verfolgt und getédtet, wiihrend Fidelia das Castell er- 
steigt und Pompeja herunterstiirzt. Alsdann reichen sich 
Bruto und Fidelia die blutigen Hinde. — Man sieht, wie der 
Dichter eine ganze Rémercolonie nach Athen versetzt hat. 
Die Sprache des Stiicks ist eine gute, aber von den durch 
Lope empfohlenen zweideutigen Redensarten hat Mesa einen 
unentschuldbar grossen Gebrauch gemacht. 

Mora (Gerénimo de), beriihmter Maler, geboren 1560 zu 
Saragossa, schrieb verschiedene Dramen, unter anderm auch 
eine Tragédie ,,PinapEs y ORESTES". 

Muxet de Solis (Diego) gab 1624 zu Briissel einen 
Band poetischer Werke heraus, worunter sich sechs Comé- 
dien befinden. Das in dem zweiten Bande der ,, Lscogidas 
abgedruckte Drama ,,LA FIRME LEALTAD“ ist in Vielem der 
interessanten Comédie ,,LA BATALLA DEL Honor“ von Lope 
de Vega nachgebildet, ist aber trotzdem ein schwaches Mach- 
werk mit steifen Versen und lisst echte Poesie durchaus ver- 
missen. — Von 
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_ Andere Dramatiker diese 


schriftliche Comédie ,,EL VENCEDOR vENCcIDO“ in der National- 
bibliothek zu Madrid aufbewahrt, welche zu den Durchschnitts- 
stiicken der Epoche zahlt. | 

Oteiza y Olano (Atanasio), Birger von Cigales, hat 
1628 das Schauspiel ,,ATREHO DEsDIcHADO“ verfasst. Der Held 
dieser wenig bedeutenden Production ist nicht etwa Atreus 
der Pelopide, sondern ein armenischer Prinz dieses Namens. 

Peyron y Queralt (Der Doctor Martin). Dessen Trauer- 
spiel ,,LAs FORTUNAS TRAGICAS DEL Duqur DE MeEmoransi“ 
hat, wie uns am Anfange des Drucks in dem 32. Bande der 
Comedias de Diferentes“ versichert wird, einen grossen Er- 
folg auf den besten Biihnen Spaniens gehabt. Trotzdem ist 
es ein héchst mittelmassiges Machwerk. Was dem Stiicke die 
geriihmte Popularitét verschafft haben mag, ist wohl der ewig 
dankbare Stoff des Falles menschlicher Grésse, der gleiche 
‘Umstand, welcher Montalvan’s ,,En Mariscan pE Brron“ so 
popular gemacht hat. -Letzterm Drama verdankt es auch 
wohl seine Entstehung, denn seine Lektiire macht den Ein- 
druck, als ob der gute Doctor die franzésische Geschichte 
nachgeblattert hitte, um einen ahnlichen Stoff wie den so 
sehr beliebten des ,,Mariscan DE Brron“ zu finden, und dabei 
auf den Process des Herzogs von Montmorency unter Lud- 
wig XIII. gestossen wire. Seine sonstige Gelehrsamkeit hat 
der Doctor durch Citiren der Ausspriiche einer ganzen Reihe 
Helden und Staatsmiinner zu verwerthen gesucht. Die beste 
Scene des Stiicks ist diejenige, in welcher Montmorency im 
Kerker in verschiedenen Biichern blattert und dabei iiberall 
auf Hinweise seines eigenen tragischen Schicksals stésst. Die 
Paradereden seines Vorbildes Montalvan hat Peyron nach 
Kraften nachzuahmen gesucht. — Dass den Dichter selbst ein 
tragisches Schicksal ereilte (er wurde 1644 ermordet), ist um 
so merkwiirdiger, als er in der ,,Academia de los Anhelantes‘ 
den Namen ,,E] desdichado* (,,Der Ungliickliche“) fithrte. 

Quevedo Villegas (Don Francisco Gomez de), der be- 
riihmte Satiriker, hat sich auch im dramatischen Fache ver- 
sucht, doch sind seine Comédien nicht in gedruckter Form 
auf uns gekommen. Dass das Lustspiel ,,Los EMPENos DEL 
MENTIR“ von Don Antonio de Mendoza nicht ,,Qurmn mis 


MIENTE, MEDRA MAS“ von Quevedo und Mendoza ist, haben 


Ochoa (Juan de), Birger von Sevilla, wird eine hand- | 7 


tiker dieser Periode. 
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wir bei Besprechung des letztern Dichters dargelegt. Die 
 tibrigen vorhandenen Stiicke, welche man Quevedo zuzuschieben 
— versucht hat, sind noch zweifelhafter. Nur eine Manuscript- 
comédie ,,é6mo0 HA DE SER EL PRIVADO scheint verbiirgtern 
Ursprungs, darf indessen wohl eher der politischen Polemik 
als dem Drama zugewiesen werden. ; 

Quirdés (Der Stadtrath Juan de) von Toledo ist haupt- 
sichlich durch sein Schauspiel ,,LA ramosa Touepana“ (ver- 
fasst 1591) bekannt, welches grossen Beifall gefunden zu haben 
scheint. 

Reyes (Matias de los), geboren circa 1580 zu Madrid, 
war ein schitzenswerther Schriftsteller, entschiedener Nach- 
ahmer Lope de Vega’s. Seine Comédie ,,En aAGRAVIO AGRA- 
pEcrpo ist den Amphitryonen des Plautus nachgebildet. Die 
Stelle des Jupiter vertritt ein florentinischer Edelmann, wel- 
cher durch die Zauberkunst seines Dieners Gesicht und Ge- 
stalt des Briutigams einer ebenso schénen als reichen Dame 
annimmt und sie in dieser Form um ihre Ehre betriigt. Als 
der wirkliche Briutigam aus Rom ankommt, gerath der Ein- 
dringling trotz seiner Transformation in grosse Verlegenheit, 
aber die Schlauheit seines Dieners (welcher die Gestalt sei- 
nes Collegen in Diensten des wahren Briutigams angenommen 
hat) hilft ihm tiber alles hinweg, bis eine befriedigende Auf- 
klirung erfolet. — Das Stiick ist im Stile Lope de Vega’s 
geschrieben; die zahlreichen Verwickelungen sind sinnreich 
ausgedacht, aber weniger gut ausgefiihrt als bei den Dichtern 
der Calderon-Periode. Von Charakterzeichnung findet sich 
keine Spur. Dass die Voraussetzung einer wirklichen magi- 
schen Transformation etwas sehr Misliches fiir einen modernern 
Schriftsteller hat, musste unser Dichter selbst fithlen, denn 
er entschuldigt diesen Umstand nicht allein durch seine An- 
lehnung an Plautus, sondern auch durch die Anfiihrung einer 
ganzen Phalanx geistlicher Autorititen. Die Berufung auf 
Plautus, der die rémische Géttermaschinerie zur Verfiigung 
hatte, ist natiirlich ginzlich unstatthaft, wohl aber mégen die 
abergliubischen Meinungen der angezogenen Kirchenviter — 
verbunden mit den Hexenprocessen der Inquisition — als Ent- 
schuldigung fiir den Dichter dienen. — Das Drama ,,Df MEN- 
TIRA, SACARAS VERDAD“ zeigt eine fruchtbare, wenn auch etwas 
extravyagante Erfindungsgabe und fliissige Verse. Die Aehn- 
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lichkeit der Manier seines Autors mit derjenigen Lope’s fallt 


auf den ersten Blick auf. — Das Gleiche gilt von EL QUE 
DIRAN Y DONAIRES DE PEDRO CorcuvELo“. Das Vorbild zu 
dessen Heldin, der Prinzessin Mathilde von England, hat der 
Dichter in Lope de Vega’s ,,Los ponarrEs DE Matico“ in der 


Prinzessin von Leon gefunden. 


Rodriguez (Der Licentiat Bernardino), Vicar von Santi- 
bafiez, hat ein Drama ,,.Eu reneGapo ZaAnaGa y SEGUNDO 
JoB DE ArGEL“ yerfasst, welches den ungliicklichen Zug 
Karl’s V. nach Algier mit der Geschichte eines legendenhaften 
Renegaten und Kénigs von Algier verkniipft. Es ist Mittelgut 


und erinnert dfters an Don Guillem de Castro’s , EL RENEGADO 


ARREPENTIDO“. 

Rojas Villandrando (Agustin de), Schauspieler und 
Verfasser des oft citirten Werks ,,E1 viaje entretenido“, hat 
sich auch im Comédienschreiben versucht. Sein Drama »» 
NATURAL DESDICHADO“ ist indessen ein talentloses Machwerk 
in aufgeblasenem Schauspielerstil. 

Rosas (Don Diego de) ist ein dramatischer Dichter, 
den Luis Velez de Guevara in seinem Roman Lil diablo 
cojuelo“ als Mitglied einer sevillanischen Akademie lobend 
erwihnt. Sein Schauspiel ,,DonpE Hay VALOR, HAY HONOR“ 
gibt uns jedoch keinen hohen Begriff von seinem Talent. Der 
Stoff — die Bestiirmung der Tugend einer edeln Dame durch 
einen Prinzen und des letztern schliessliche Selbstbesiegung — 
ist gewiss nichts weniger als neu. Ebenso wenig vermag die 
Behandlung des abgedroschenen Themas auf Originalitit 
Anspruch zu machen, wiihrend die Sprache eine gewdhnliche, 
hier und da jedoch mit Schwulst versetzte ist. Der Dichter 
scheint 6fters Montalvan’s Paradereden vor Augen gehabt zu 
haben. 

Silva Correa (Juan de) ist Verfasser einer wenig be- 
deutenden Comédie ,La nocura curRDA“, 

Valdivieso oder Valdivielso (José de), geboren etwa 
1580 zu Toledo, Autor mehrerer ascetischer Werke, hat auch 
eine Anzahl Autos und einige Comédien »& lo divino“ verfasst. 
Eine dieser letztern ist En Loco CUERDO“, ein pudelnarri- 
sches Stiick; welches das Leben des heiligen Simeon behandelt. 
Man kann im Zweifel dariiber sein, ob der Dichter eine Hans- 
wurstiade fiir den Pébel oder ein héchst sonderbares psycho- 


amatiker dieser Periode. 


ae 
_ logisches Problem vorfiihren wollte, indem er den Heiligen. 
sich wie einen recht drolligen Narren benehmen lisst. Nichts 
charakterisirt die naive Vermischung des Heiligen und Pro-: 
fanen in der altspanischen Literatur besser als dieses Drama, 
dessen sonstige poetische Behandlung nicht tibel ist. Valdi- 
vieso’s Autos sind im ganzen wiirdiger gehalten. 

Vergara (Hipdlito de), ein Andalusier, hat in seinem 
Buche ,,Vida del santo rey Don Fernando“, Sevilla 1630, 
eine Comidie ,,EL DEFENSOR DE LA VircEN 6 Hxucuos DEL 
SANTO REY Don Frernanpo“ verdffentlicht. 

Villegas (Don Diego), ebenfalls ein Andalusier, ist Ver- 
fasser mehrerer Dramen. ,,LA Loca DEL crELO“ (Santa Pe- 
lagia) ist uns in einer alten Handschrift der Osuna-Bibliothek 
erhalten und hat etwa folgende Handlung. Pelagia, eine ge- 
feierte Schénheit Antiochias, wegen ihres leidenschaftlichen 
Temperaments ,,die Tolle“ genannt, scheint trotzdem zur Selig- 
keit pradestinirt, denn der Erbfeind des Menschengeschlechts, 
der Dimon, gibt sich die erdenklichste Miihe, sie in das Netz 
der Siinde zu verstricken. Nachdem er zu diesem Zwecke 
die Gestalt ihres durch einen Sturz verungliickten Lieb- 
habers Felix angenommen, gelingt es ihm wirklich, ihre Ent- 
ehrung durch Carlos, den Briutigam ihrer Schwester Celia, 
herbeizufiihren und sie infolge ihrer Verzweiflung hieritber 
dem Banditenleben in die Arme zu treiben. Eine Begegnung 
mit ihrem Vater und die Erscheinung des todten Felix in 
Héllenflammen erschiittern sie jedoch derart, dass sie ein 
Biisserkleid anlegt und sich vornimmt, ‘statt ihres bisherigen 
Beinamens ,,die Tolle“, denjenigen der ,,Tollen fir den Him- 
mel zu erwerben, indem sie sich wie eine Wahnsinnige ge- 
berdet, um zu ihrer Mortification den Spott der Welt auf sich 
herabzuziehen. Nachdem sie in dieser Rolle verschiedene 
Angriffe des Diimons abgeschlagen hat, verscheidet sie in einer 
Hohle, an ihren Haaren aufgehingt. Der Dimon, gefolgt von 
den Siinden, welchen sie sich hingegeben hatte: Ungehorsam, 
Fitelkeit und Hochmuth, erscheint nun, um ihre Seele in An- 
spruch zu nehmen, aber ihr Schutzengel, in Begleitung der 
entgegengesetzten Biissertugenden, kiimpft hiergegen mit Er- 
folg an, und die Heilige wird in die Glorie entriickt. — Das 
Stiick (1621 censirt) zeigt gute dramatische Anlagen. Die 
Diction ist rein, die Handlung interessant, wenn auch (mit 


Ansnahme der Schlussscene) nicht gerade OnenaL da ganz 


ihnliche Stoffe in Mira de Amescua’s ,,EL ESCLAVO DEL DE- 
monro“ und einer ganzen Reihe von Dramen dieser Zeit be- 
handelt werden. Auch die Tollheit der Heiligen, welche auf 
der Biihne umhertanzt und springt, blédsinnig lacht und die 
bekannten anziiglichen Redensarten fiihrt, hat Vorbilder bei 
Lope de Vega, Valdivieso u. a. 

Von Dichtern, deren Dramen ginzlich verloren zu sein 
scheinen, seien noch erwihnt: Der Licentiat Berrio, der 
Licentiat Chacon (von Lope de Vega ,,der spanische Tibullus“ 
benannt), Pedro Diaz, Verfasser der ,,Comepra DEL Rosarto“ 
(siehe unsere Besprechung des Moreto’schen ,,EL ROSARIO PER- 
sEaurpo"), Alonso Diaz, Autor des Dramas ,,San Anronzo“, Don 
Gonzalo de Monroy, Don Luis de Gonzaga, Don Diego de Vera 
(jedenfalls verschieden von dem Mitverfasser der werthlosen, 
spitern Comédie ,.MEmRECER DE LA FORTUNA ENSALZAMIENTOS 
picHosos"), Don Felix Herrera, der von Cervantes warm be- 
lobte Antonio de Galarza u. a. Da ein Urtheil iiber deren 
Schépfungen mit unsern heutigen Hiilfsmitteln unméglich ist, 
so erscheint es zwecklos, eine grissere Anzahl dieser ver- 
schollenen Dichter mit Namen aufzufiihren. 


Was die anonymen Comédien (gewohnlich mit der Be- 
zeichnung ,,de un Ingenio“) betrifft, so weist diese Periode 
nur eine verhaltnissmissig kleine Anzahl auf; dieses Verstecken 
des Autors, sowie die Fabrikarbeit mehrerer Dichter (Comedias 
de dos, tres u. 8. w. bis zu nueve Ingenios) ist im allgemeinen 
ein Auswuchs der Calderon-Periode. Zu dieser Epoche, in 
welcher die Sterne Calderon, Francisco de Rojas und Moreto 
leuchten, wenden wir uns im zweiten Bande. 


Druck yon F. A. Brockhaus in Leipzig, 
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PEDRO CALDERON DE LA BARCA, — 


Nachdem wir die charakteristischen Grundziige der Pe- 
yiode, welcher dieser grosse Mann mit Recht seinen Namen 
leihen kann, in der Einleitung zum ersten Bande geschildert 
haben, kénnen wir sogleich zu dessen Besprechung selbst 
tibergehen. 

Don Pedro Calderon wurde am 17. Januar 1600 zu Madrid 
eeboren und am 14. Februar in der Pfarrkirche des heiligen 
Martin getauft. Seine Aeltern, Don Diego Calderon de la Barca 
Barreda und Dojia Ana Gonzalez de Henao y Riaho, waren 
yon vornehmer Herkunft. Der Vater verdankte seinen Vor- 
fahren unter anderm auch das Privilegium eines Hidalgo aus 
dem Thale von Carriedo, sodass sich merkwiirdigerweise die 
zwei gréssten Dramatiker Spaniens, Lope de Vega und Cal- 
deron, als Kinder dieses classischen Bodens, der Wiege spa- 
nischer Freiheit, betrachten durften. Don Diego starb frih, 
und die Mutter bestimmte den jungen Pedro fiir die geist- 
liche Laufbahn. Im Jesuitenstift studirte er die Sprachwissen- 
schaften, erhielt die ersten geistlichen Weihen und setzte 
dann seine Studien in Salamanca fort, wo er sich der Philo- 
sophie, Mathematik und Rechtslehre befleissigte. Im Jahre 


1620 wurde ihm der Grad eines Baccalaureus verliehen. — 


Bald darauf nahm er Dienste bei einem hochgestellten Kdel- 
manne, wahrscheinlich bei dem Herzog von Alba. Im Jahre 
1625 betrat er die militirische Laufbahn und diente erst in 
Italien, dann in den Niederlanden, bis ihn Philipp IV. an den 
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Hot berief, um as die Abfassung von Festcomédien zu tiber-— 


tragen. Calderon, der schon mit 13 Jahren ein Drama ,Ex 
CARRO DEL orto“ geschrieben hatte, dessen Vortrefflichkeit 


Vera Tassis behauptet, zeigte auch jetzt seinen Beruf zur 


dramatischen Poesie in so hervorragender Weise, dass ihm 


der Konig 1636 das Santiago-Ordenskleid als Anerkennung 


seiner Verdienste auf diesem Gebiete verlieh. Als vier Jahre 
spiter bei der catalonischen Rebellion die Ritterorden ins 
Feld gerufen wurden, beabsichtigte Philipp IV., seinen Hof- 
dichter von dieser Verpflichtung zu entbinden, indem er ihm 
die Composition der Comidie ,,CeRTAMEN DE AMOR Y CELOS“ 
befahl. Der gewissenhafte und tapfere Calderon aber fand 
einen Ausweg, indem er das ihm in Auftrag gegebene Fest- 
spiel in kiirzester Frist verfasste und dann bis zum Schlusse 
des Feldzugs als Ktirassierhauptmann unter dem Herzog von 
Olivares diente. Sein Hang zu religiéser Schwiirmerei fiihrte 
ihn jedoch, trotzdem er von allen Seiten verehrt und bewundert 
wurde, im Jahre 1651 zu dem Entschlusse, sich zum Priester 
weihen zu lassen. Als solcher ward er 1653 zum Kaplan der 
Kapelle ,,de los Reyes nuevos“ zu Toledo, sowie spiiter (1663) 
zum Khrenkaplan des Kénigs ernannt. In letzterer Eigenschaft 


verlegte er auf Wunsch Philipp’s IV. seinen Wohnsitz wieder 


von Toledo nach Madrid und trat in die Congregation des 
heiligen Petrus ein, als deren Hauptkaplan er fungirte. Dort 
theilte er seine Zeit zwischen Werken der Barmherzigkeit 
und den Musen, von aller Welt geliebt und verehrt, bis er 
am 25. Mai 1681 im reifen Alter von 81 Jahren unter allge- 
meiner Theilnahme in Madrid aus dem Leben schied. 

Die dramatischen Werke, welche uns Calderon hinter- 
lassen hat, kénnen, den Stoffen nach, in folgende Klassen ge- 
theilt werden: Tragédien, Dramen religiéser Art, Dramen aus 
der Geschichte, mythologische Festspiele, Dramen mit. novel- 
lesken und romanhaften Stoffen, und Comédien allgemeinern 
Inhalts, hauptsichlich Intriguenstiicke. Von den Autos wer- 
den wir am Schlusse besonders zu reden haben. Die Zahl 
der von ihm allein verfassten Dramen betrug nach Vera 
Tassis tiber 120, diejenige der Autos etwa 100. 

Beginnen wir unsere Besprechungen mit ,.Eu mipico DE 
SU HONRA“. 

Dieses beriithmte Trauerspiel Calderon’s ist eine einfache 
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-Wiederbearbeitung ( Refundicion) des Lope de Vega’schen 
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- Stiicks gleichen Titels; es ist constructiv eine nahezu skla- 


“ 


_.vische Nachbildung seines Musters und nur sprachlich ,,in 


eine andere Form gegossen“ (refundido). Die Inhaltsangabe 
des einen ist deshalb beinahe gleichbedeutend mit der des 
andern, und da das Lope’sche Stiick dusserst selten ist, wah- 
rend sich das Calderon’sche ‘in jedermanns Hinden befindet, 
so wird uns der Leser Dank wissen, wenn wir den Scenen- 


gang des erstern kurz skizziren und alsdann die unbedeu- 


tenden Abweichungen des letztern angeben, soweit sie tiber- 
haupt der Erwahnung werth sind. Wir schicken voraus, ‘dass 
Calderon’s Mencia, Gutierre, Leonor und Arias bei Lope die 
Namen Mayor, Jacinto, Margarita und Alvaro fihren. 
Erster Act. Der Infant Don Enrique, Halbbruder Ko6- 
nig Pedro’s des Grausamen von Castilien, thut in der Nahe 
yon Sevilla einen Sturz vom Pferde und wird in ohnmich- 
tigem Zustande von seinem Vertrauten Don Alvaro und eini- 


_ gen andern Caballeros in das nichstgelegene Landhaus ver- 


bracht. Dieses ist zufilligerweise das Eigenthum eines hoch- 
angesehenen Edelmanns, Don Jacinto de Ribera, welcher sich 
vor kurzem mit der schénen Dofia Mayor, einer friihern An- 
gebeteten des Infanten, ohne dessen Vorwissen vermahlt hat.. 
Don Jacinto befindet sich in Geschiften in Sevilla, als der 
erwibnte Zwischenfall eintritt, und die Bestiirzung Doma 
Mayor’s ist gross, als sie in dem Verungliickten ihren Lieb- 
haber erkennt. Noch grésser ist das Staunen des letztern, 
als er aus seiner Ohnmacht erwacht, und dieses Gefiihl wachst 
zur Verzweiflung, als er hort, dass die Geliebte vermihlt ist. 


_ Er ruft nach Pferden. In diesem Augenblicke tritt Don Ja- 


cinto herein und schépft aus der allgemeinen Verwirrung 


Verdacht, da ihm bekannt ist, dass der Infant Dona 


Mayor friiher den Hof eemacht hat. Er weiss sich je- 
doch zu verstellen und bietet Don Enrique seine Begleitung 
nach Sevilla an, welche dieser annimmt. — Die Scene wech- 
selt nach Sevilla, in den Palast Konig Pedro’s. Eine ver- 
schleierte Dame begehrt Audienz, wird eingelassen, entdeckt 
sich als die hochangesehene Doiia Margarita Osorio und bit- 
tet den Kénig um Gerechtigkeit gegen Don Jacinto de Ribera, 
welcher ihr ein schriftliches Eheversprechen gegeben, sich 
aber alsdann mit seiner jetzigen Gattin Dona Mayor vermahlt 
ills 
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habe. Der Kénig ist héchst aufgebracht, und da er von einenr— 


Diener Jacinto’s vernimmt, dass letzterer im Gefolge des In- 


fanten in aller Kiirze im Palast erscheinen werde, befiehlt er 


Margarita, sich hinter einer Vorthiire zu verbergen, um sein 
Gesprach mit dem Angeschuldigten selbst anzuhéren. Nun 
tritt der Infant in Begleitung Don Alvaro’s und Don Jacinto’s 
ein. Nach kurzer Begriissung wirft der Konig letzterm seine 
Handlungsweise gegen Margarita vor, worauf der Angegriffene. 


erwidert, er habe als Ehrenmann nicht anders verfahren kén- ~ 


nen, da er eines Nachts in ihrem Gemache einen Mann ge- 
sehen, der bei seinem Anblick verhiillt geflohen sei. Da zu- 
fillig der anwesende Don Alvaro dieser Verhiillte war, so. 
lasst dessen Ehrgefiihl die Insinuation der Feigheit nicht zu; 
ohne weitere Erklarung erwidert er, der Verhiillte habe nur 
triftige Ehrengriinde gehabt, sich ohne Kampf zu entfernen. 
Hieraus entsteht ein heftiger Wortwechsel, und schliesslich 
fliegen die Degen aus der Scheide, worauf der Konig befiehlt, 
die Streitenden zu verhaften. Der Infant ist gliicklich iiber 
diesen Zwischenfall, da ihm derselbe Gelegenheit verschafft, 
Doiia Mayor wahrend der kommenden Nacht zu besuchen. 
Zweiter Act. Wir héren Doiia Mayor im Gespriich mit 
einer Dienerin. Sie driickt ihre Besorgnisse iiber Don Ja- 
cinto’s Ausbleiben, sowie iiber dessen eifersiichtige Anwand- 
lungen aus, als der Infant hereintritt, ihr die Verhaftung ihres 
Gemahls ankiindigt und um ihre Liebe wirbt. Als er sie 
schliesslich wider ihren Willen umarmen will, wird an dem 
Hausthor geklopft, und da Mayor bemerkt, dass der Eintritt- 


begehrende ihr Gatte ist (der von dem Kerkermeister die 


Vergiinstigung erlangt hat, bei Nacht auszugehen), so bittet. 
sie den tiberraschten Liebhaber, sich hinter ihrem Bette zu 
verbergen. Beim Eintritt Don Jacinto’s erheuchelt sie erosse 
Bestiirzung tiber einen Dieb, den sie gesehen haben will, und 
nimmt einem Lakaien das Licht aus der Hand, um angeblich 
selbst zu leuchten, in Wahrheit aber, um es hinfallen und 
verloschen zu lassen. Wihrend sich nun Don Jacinto ent- 
fernt, um Feuer zu holen, fiihrt sie den Infanten in der 
-Dunkelheit zu einer andern Thiir hinaus. Die eutgemeinte 
List wire vollstindig gelungen, wenn nicht Don Enrique in 
der Verwirrung séinen vergoldeten Dolch zuriickgelassen hiitte ; 
diesen findet Don Jacinto, schépft erneuten Verdacht und 
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kehrt héchst beunruhigt nach Sevilla zuriick. Dort wird er 
sowie Don Alvaro auf Fiirbitten Margarita’s der Haft ent- 
Jassen. Als er dem Monarchen seinen Dank fiir diese Gnade 
ausspricht, bemerkt er, dass der Degen des anwesenden In- 
fanten genau zu dem gefundenen Dolche -passt. Er bittet 
deshalb den Kénig um eine geheime Unterredung, erzahlt ihm 


_ das Vorgefallene und erhilt’dessen Versprechen, den Infanten 


hiertiber vorzunehmen. Ungliicklicherweise aber wiederholt 
der Kénig das bei Margarita angewandte Verfahren, die be- 
theiligte Partei verborgen zuhéren zu lassen. Dies fallt im 
vorliegenden Falle schlimm aus, denn Don Enrique eesteht 
seine Liebe ganz offen und lasst sich einige zweideutige Worte 
entschliipfen, welche auf Doiia Mayor Schatten werfen. Der 
Konig ist derart ausser sich iiber diesen unseligen Zufall, dass 
er seinen Dolch auf den Infanten ziickt, welcher infolge des- 
sen sich schleunig entfernt und den Entschluss fasst, Sevilla 
gu verlassen. — Nach einem Selbstgesprich Don Jacinto’s 
iiber das Vorgefallene werden wir wieder in dessen Landhaus 
versetzt, wo Dofia Mayor abermals ihre triiben Gedanken 
einer Dienerin anvertraut und dann auf einem Sessel ein- 
schlummert. Don Jacinto, welcher iiber die Gartenmauer ein- 
gestiegen ist, um unversehens ZU erscheinen, findet sie in die- 
sem Zustande, lischt die Lichter aus und gibt sich in der 
Dunkelheit mit verstellter Stimme fiir den Infanten aus. 
Mayor’s Aeusserungen bei ihrem Erwachen bestitigen seinen 
Verdacht, da sie hauptsichlich nur auf die Gefahr der Riick- 
kehr ihres Gatten (seiner selbst) pocht. Als sie schliesslich 
nach ihrer Dienerschaft ruft, entfernt er sich, um gleich darauf 
in seiner eigenen Rolle wiederzukehren und einige héchst 
Dbedeutungsvolle Anspielungen fallen zu lassen. 

Dritter Act. Nach einigen kurzen Scenen (in der ersten 
wirbt Don Alvaro vergebens um die Liebe Margarita’s, welche 
entschlossen ist, den Schleier zu nehmen; in der zweiten wird 
der Konig benachrichtigt, dass der Infant Sevilla zu verlassen 
beabsichtige) sehen wir, wie Don Jacinto die meisten seimer 
Diener entlisst, da er sie fiir Mitschuldige seiner Gemablin 
und ihres Liebhabers hilt. Die zwei Verbleibenden werden 
yon ihm in geheimem Zwiegesprich belauscht. Er erfahrt 
hierdurch, auf welche Art Dona Mayor den Infanten seiner- 
zeit hinter dem Bette weggefiihrt hat und dass sie jetzt im 


= 


Begriffe steht, ihm zu schreiben, er mége Sevilla nicht ver— 


lassen, da sonst ihr Ruf leiden kénne. Nachdem er die bei- 
den nkprceaner ebenfalls aus dem Hause gewiesen hat, be- 
gibt er sich in das Nebenzimmer, wo Mayor am Schreibtische 
sitzt. Als sie ihren Gatten erblickt, sinkt sie in Ohnmacht,. 
wahrend jener ihren Brief an Don Enrique liest, der ihm den 
letzten Beweis ihrer Schuld zu liefern scheint. Er verschliesst. 
die Thiir und geht ab. Dofia Mayor, welche bald darauf aus 
ihrer Ohnmacht erwacht, ahnt alles und leet sich mit den 
bangsten Gefiihlen zu Bett. Unterdessen hat Don Jacinto 
einen Barbier aufgesucht, ihn mit verbundenen Augen in sein 
Haus gefiihrt und ihm unter Androhung des Todes befohlen, 
seiner schlafenden Gattin die Adern zu 6ffnen. Der zitternde 
Barbier gehorcht und wird dann von Jacinto wieder mit ver- 
bundenen Augen weggefiihrt, lasst aber absichtlich die Spuren 
seiner blutigen Hinde an der Aussenseite des Hauses zuriick. 
Er trifft auf Kénig Pedro und erzihlt ihm sein Abenteuer. 
Dieser begibt sich in Begleitung Margarita’s, welche er auf 
dem Wege ins Kloster getroffen hat, in das verhingnissvolle 
Haus. Jacinto tritt ihnen in hichster Aufregung entgegen 
und stellt das schauerliche Ereigniss anfinglich als Zufall dar. 
Als jedoch der Kénig weiter in ihn dringt, enthiillt er die 
ganze Wahrheit in deutlichen Anspielungen. Der Monarch 
billigt sein Benehmen und veranlasst ihn, Margarita die Hand 
zu reichen. — 

Das Stiick zeigt einige cultistische Flecken, welche, da 
sie nur vereinzelt vorkommen, auf Retouchirung durch eine 
andere Hand deuten; im tibrigen ist es ganz vortrefflich. 
Wie ergreifend ist das traurige Schicksal der ungliicklichen 
Dona Mayor durch ihren ersten, gutgemeinten Misgriff ein- 
geleitet, wie schliesst sich Glied fiir Glied in der anschei- 
_ henden Beweiskette folgerichtig an, wie fiihlt man deutlich 
hindurch, dass der Dichter die — wenn auch schuldlose — 
Neigung Dojia Mayor’s zu dem Infanten als tragische Schuld 
autfasst und so das Grauen einigermaassen dimpft, welches 
uns die erschiitternde Katastrophe einflisst! 

Was nun das Verhiltniss betrifft, in welchem Calderon’s 
Drama zu dem eben besprochenen steht, so sieht man schon 
bei oberflichlicher Vergleichung, dass Calderon im ersten 


Acte nahezu genau dem Scenengange seines Vorbildes gefolet. 


ee 


und dass. — 
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inderung einiger geringfiigiger Umstinde — dies auch in den 


 peiden letzten Acten der Fall ist. Das Verdienst der Erfin- 


dung und Disposition der Handlung gebihrt demnach unbe- 
dingt Lope. Merkwiirdiger- und unbegreiflicherweise hat aber 


Calderon, der hier im tibrigen als so genauer Nachbilder er- 


scheint, gerade einen Umstand weggelassen, welcher als héchst 
wichtiger Indicienbeweis in Dofia Mayor’s Ehrenprocess be- 


trachtet werden muss; wir meinen denjenigen, dass ihr 


Gatte um ihr friiheres Verhaltniss zu dem Infanten 
wusste. Dies betont Lope mehrmals ausdriicklich, wihrend 
Calderon ginzlich dariiber schweigt. Man fragt sich ver- 


- gebens, was letztern, dessen kiinstlerische Ueberlegung ausser 


Zweifel steht, hierzu veranlasst haben mag. Ebenso hat Cal- 
deron im zweiten Act das Motiv des Einschlummerns Mencfa’s 
in zwei Scenen benutzt, eine durchaus unndthige Haufung 
des gleichen Umstandes, welche sich bei Lope nicht vorfindet. 
Weit geringfiigigere Abweichungen Calderon’s sind folgende. 
Im ersten Act gestehen Don Arias und Leonor das Abenteuer 
Gutierre’s in der Letztern Haus offen ein; im zweiten Act 
findet die Befreiung Gutierre’s und Don Arias’ auf Fiirbitte 
des Infanten, statt auf diejenige der friihern Geliebten statt ; 
gegen Schluss des dritten Acts endlich macht der Diener 
Gutierre’s dem Kénig den schauerlichen Vorgang klar, den 
sich dieser bei Lope selbst combinirt hat. Alle diese kleinen 
Variationen sind nur Veriinderungen, keine Verbesserungen. 
Wichtiger erscheint im dritten Act das Billet Gutierre’s an 
Mencia mit der Aufforderung, sich auf ihren Tod vorzuberei- 
ten, welches ein Zusatz Calderon’s, aber mehr ein dusser- 
liches Theatermittel, als ein organisch nothwendiges Glied der 
Handlung ist. 

Als Gesammtresultat ergibt sich, dass das Verdienst Cal- 
deron’s an diesem Stiicke ein sehr geringes ist und héchstens 
darin gefunden werden kann, dass die Handlung im einzelnen 
etwas condensirter, die Sprache gehobener und farbenreicher 
erscheint, dass aber letzterer Vorzug theilweise wieder durch 
ofters auftretenden Schwulst paralysirt wird. 

Eine wunderbare Tragodie, fiir welche sich bis jetzt kein 
Vorbild gefunden hat, ist ,,Hi PINTOR DE SU DESHONRA“. — 


nd mit Ausnahme einiger unwichtiger Versetzungen 
vom zweiten in den dritten Act und umgekehrt, sowie Ver- 


an 
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Don Juan Roca, ein hochdenkender Edelmann, welcher seine 
beste Lebenszeit den Musen und der Malerei ausschliesslich 
gewidmet hat, vermahlt sich in schon reiferm Alter mit der 
schénen Serafina, Tochter des Castellans von Santelmo. Diese 
hat in die Heirath gewilligt, da ihr heimlicher Braéutigam 
Don Alvaro angeblich bei einem Schiffbruche das Leben ver- 
loren hat. Zu seinem und Serafina’s Ungliick ist er aber von 
einer Galeere des Fiirsten Ursino gerettet worden, kommt mit 
dieser nach Neapel und findet zu seiner gréssten Verzweif- 
lung die friihere Geliebte auf dem Punkte, mit ihrem Gatten — 
Don Juan nach Spanien abzureisen. Seine Versuche, ihre 
eheliche Treue wanken zu machen, scheitern an ihrer Stand- 
haftigkeit, und es bleibt ihm nur iibrig, sich in sein Schicksal 
zu ergeben. 

Zweiter Act. Serafina hat durch tiiglichen Umgang 
-ihren edeln Gemahl derart liebgewonnen, dass ihre friihere 
~ Neigung zu Don Alvaro ginzlich tiberwunden ist. Da erscheint 
letzterer, um ihr neues Gliick zu vernichten. Ausser Stande, 
die Verlorene zu vergessen, hat er ein kleines Schiff gemie- 
thet und ist mit diesem von Neapel nach Barcelona gesegelt. 
In der Verkleidung eines Matrosen sucht er Serafina auf, aber 
seine erneuten Liebeswerbungen finden derartigen Widerstand, 
dass er im Begriffe steht, sein Schiff zu besteigen und ent- 
tauscht nach Neapel zuriickzukehren. Jetzt aber greift das 
Fatum ein. Kin Landhaus, in welchem Don Juan und Sera- 
fina als Giste weilen, geriith in Brand, Don Juan trigt die 
ohnmichtige Gattin in seinen Armen heraus und iibergibt sie 
dem vermeintlichen Matrosen fiir kurze Zeit zur Bewachung, 
um seinen noch im Landhause befindlichen Freunden beizu- 
springen. Don Alvaro folgt den Einfliisterungen seiner Leiden- 
Schaft, tragt die Bewusstlose auf sein Schiff und segelt nach 
Neapel. Als Don Juan zuriickkehrt und sein Misgeschick er- 
fihrt, gerith er derart ausser sich, dass er sich ins Meer 
Stiirzt, um seine Gattin einzuholen. Natiirlich miseliickt dieser 
Verzweiflungsversuch, und der Ungliickliche wird nur mit ge- 
nauer Noth von Schiffern gerettet. 

Dritter Act. Don Juan, in richtiger Ahnung, dass Sera- 
fina nach Neapel entfiihrt worden ist, begibt sich in niedriger 
Verkleidung dorthin und tritt als Maler in die Dienste des 
Fiirsten Ursino. Dieser, ein Anbeter der Schwester. Don 
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_Alvaro’s, Porcia, hat schon frither Serafina bewundert und trifft 
sie jetzt bei Gelegenheit eines Stelldicheins mit der Geliebten. 
Die erneute Begegnung erhéht seine Bewunderung derart, 
dass er Don Juan beauftragt, die schéne Frau heimlich fiir 
ihn zu malen. Die Gelegenheit hierzu verschafft ein bestoche- 
ner Gartner, welcher Don Juan in einem Gartenhause ver- 
steckt. Als nun aber der ungliickliche Maler in der Zu por- 
tritirenden Persénlichkeit seine entehrte Gattin erkennt und 
sie im nachsten Augenblicke in des dazukommenden Don Al- 
varo Armen sieht, reisst er die vorsichtshalber mitgenommenen 
Pistolen aus dem Giirtel und streckt die Ehebrecher durch 
zwei Schiisse nieder. 

Dieses ergreifende Trauerspiel verdient die warmsten 
Lobspriiche; es ist durchaus vortrefflich und erfiillt die Be- 
stimmung der Tragédie, ,Furcht und Mitleid zu erregen“, auf 
die yollstindigste Weise. Die arme Serafina kann das Schick- 
sal mit den Worten des Harfners in Goethe’s ,,Wilhelm Mei- 
ster“ anklagen: 

Thr fiithrt ins Leben uns hinein, 
Thr lasst den Armen schuldig werden, 


Dann tiberlasst ihr ihn der Pein, 
Denn alle Schuld racht sich auf Erden! — 


»A SECRETO AGRAVIO, SECRETA VENGANZA.“ — Ein por- 
tugiesischer Edelmann, Don Lope de Almeida, hat sich durch 
Vollmacht mit einer beriihmten castilianischen Schénheit, 
Doiia Leonor de Mendoza, vermahlt. Letztere hat in diese 
Verbindung indessen nur aus Verzweiflung iiber die Nach- 
richt von dem Tode ihres Geliebten Don Luis de Benavides 
gewilligt. Diese Nachricht stellt sich zu spat als falsch heraus, 
aber Don Luis gibt deshalb seine Hoffnungen nicht auf, folgt 
der Angebeteten nach Lissabon und setzt dort seine Liebes- 
werbungen nicht ohne Erfolg fort. Don Lope kommt der 
Sache auf die Spur, verstellt sich aber und schweigt. Hin 
Zwischenfall, welcher einem seiner Freunde zustosst, bringt 
ihn auf den Gedanken heimlicher Rache. Der Zufall ar- 
beitet ihm dabei in die Hand, denn Don Luis, welcher zu 
einem Stelldichein mit Leonor fahren will, findet keine Barke 
und nimmt arglos einen Platz in derjenigen Don Lope’s an. 
Auf hohem Meere wird er von dem beleidigten Gatten nieder- 
gestossen und in den Wellen begraben. Der Richer seiner 


Ehre verlisst sodann die Barke, erreicht schwimmend das — 


Ufer und erzahlt Leonor, Don Luis sei bei dem zufalligen 
Umschlagen des Fahrzeugs verungliickt. Die schuldige Frau 
fallt tiber diese Nachricht in Ohnmacht, Don Lope triagt sie 
in sein Landhaus und steckt dasselbe in Flammen. So sind 
nur die stummen Elemente Zeugen der Rache des leiden- 
schaftlichen Portugiesen gewesen, und obgleich sein Kénig 
Don Sebastian von der Wahrheit unterrichtet wird, befolgt 
auch er den Grundsatz, die Tragédie in Schweigen zu be- 
graben. 


Man sieht schon aus diesem kurzen Auszuge, dass die 


Exposition einige Aehnlichkeit mit derjenigen von ,,Eu PINTOR 
DE SU DESHONRA“ hat. Der Verlauf ist indessen ein ginzlich 
verschiedener. Wahrend der iltere, reifere Don Juan Roca 
erst zum Morde schreitet, als er seine Gattin in den Armen 
des Liebhabers erblickt, greift der feurige junge Portugiese 
Don Lope zu Dolch und Feuer auf blosse Indicien hin. Dem 
Leser oder Zuschauer wird allerdings klar, dass Leonor wirk- 
lich schuldig ist, aber Don Lope ahnt diese Schuld nur vom 
Horensagen. Es mag dahingestellt bleiben, ob dies eine 
Fhichtigkeit des Dichters ist, oder ob er beahsichtigte, den 
im Stiicke ausdriicklich hervorgehobenen unmissig leiden- 
schaftlichen Charakter des Portugiesen besonders hervorzu- 
heben. Wie dem auch sei, das Stiick reiht sich den vorher 
besprochenen in wiirdiger Weise an. Nach Versicherung des 
Dichters am Schlusse, hat sich der geschilderte Vorfall wirk- 
lich zugetragen. 

LAS TRES JUSTICIAS EN UNA.“ — Don Lope de Urrea, 
welcher sich in schon vorgeriicktem Lebensalter mit der da- 
mals fiinfzehnjihrigen Dofia Blanca vermihlt hatte, besitzt — 
wie er glaubt — aus dieser Ehe einen Sohn, Lope. Dieser 
macht ihm durch sein schlimmes Naturell viel Kummer und 
treibt es schliesslich so weit, dass er als Riiuber in das Ge- 
birge fliichten muss. Nach Begehung vieler Verbrechen hat 
er indessen Gelegenheit, sich den neuen Oberrichter von Ara- 
gon, Don Mendo Torrellas, zu verpflichten, und dieser erwirkt 
ihm die Begnadigung Kénig Pedro’s des Grausamen von Ara- 
gon. Lope verliebt sich in Violante, Tochter Mendo’s, und hat 
deshalb einen Ehrenhandel mit seinem Freunde Don Guillem 
de Azagra. Don Lope sucht die Streitenden zu trennen, wobei 
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sich der junge Lope derart aufregt, dass er seinem vermeinten 

Vater einen Backenstreich verabreicht, der den alten Mann 
gu Boden wirft. Der auf diese Art Beschimpfte und Mis- 
handelte beklagt sich bei Kénig Pedro. Ein solcher Vorfall 
zwischen Vater und Sohn erscheint dem weitblickenden Mon- 
archen unnatiirlich; er begibt sich deshalb am Abend zu Dojia 
Blanca und dringt in sie, ein etwaiges Geheimniss in Betreff 
der Geburt ihres Sohnes aufzukliren. Die ungliickliche Frau 
gesteht unter Thranen, Lope sei die Frucht eines Verhilt- 
nisses zwischen ihrer verstorbenen Schwester Laura und Don 
Mendo; sie habe, um die durch Altersverschiedenheit mit 
ihrem Gemahl vorhandene Kluft zu iiberbriicken, der Schwester 


Kind fiir das ihrige ausgegeben und damit gleichzeitig deren 


Fehltritt verdeckt. Kénig Pedro lasst nun den jungen Lope 
erdrosseln und ihm einen Zettel in die Hand geben, welcher 
besagt, dass durch diese Gerechtigkeitstibung drei Schuldige 
bestraft seien, d. i. Lope, Don Mendo und Blanca. 

Die Handlung dieses Trauerspiels beruht auf einer wah- 
ren Begebenheit, wie aus einer Stelle des Bances Candamo’- 
schen Werks: ,,Zeatro de los Teatros“, hervorgeht. Sie ist 
ebenso interessant als erschiitternd, und die Charaktere tre- 
ten mit ungewohnlicher Schiirfe hervor. Die Sprache ist je- 
doch etwas mit Cultismo versetzt. 

Das gleiche Urtheil darf tiber unsers Dichters ,,.En mayor 
MONSTRUO Los CELOS“ gefillt werden. Wahrend aber in ,,Las 
TRES JUSTICIAS EN UNA“ richtigerweise die Charaktere allein 
die Katastrophe bedingen, spielt in vorliegendem Trauerspiel 
das Schicksal eine Hauptrolle; die ungliickliche, durch eine 
Prophezeiung dem Morde geweihte Mariamne fiallt nicht als 
unmittelbares Opfer der Eifersucht ihres Gemahls, sondern 
das Fatum fiihrt die Hand desselben mit dem verhingniss- 
vollen Dolche in ihr Herz, statt in dasjenige des in der 
Dunkelheit verfehlten Octavian. Dies ist ein organischer 
Fehler, welcher allerdings durch grosse Schonheiten verdeckt 
wird. Der Kern der Handlung ist, kurz gefasst, folgender. 
Der Tetrarch Herodes verbiindet sich mit Marcus Antonius 
gegen Octavian. Als letzterer siegt, zieht ihm Herodes nach 
Aegypten entgegen, um seine Unterwerfung anzubieten. Oc- 
tavian ist indessen so sehr iiber ihn aufgebracht, dass er ihn 
einkerkern liisst und mit dem Tode bedroht. Da der un- 
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gliickliche Tetrarch das Bildniss seiner wunderschénen : Ge- 


as mahlin Mariamne in den Handen Octavian’s gesehen und , 

‘od gleichzeitig vernommen hat, derselbe wolle im Triumphe in 4 

ett Jerusalem einziehen, ergreift ihn der Gedanke, irgendein An- 
derer kénne — wenn auch nach seinem Tode — das 


liebreizende Weib besitzen, derart, dass er seinem Vertrauten 
Filipo den schriftlichen Befehl gibt, Mariamne im Falle seiner 
(Herodes’) Hinrichtung durch den Wachthauptmann tédten zu 
lassen. Das Schriftstiick fallt Mariamne in die Hinde, gleich- 
wohl erbittet sie bei dem Einzuge Octavian’s die Begnadigung 
ihres Gemahls. Der hochherzige Romer gewihrt ihr Gesuch, 
obgleich er sich schon friither in ihr Bildniss verliebt und 
jetzt in ihr dessen Original erkannt hat. Nun aber hat Ma- 
riamne das Recht, ihrem tiberschwinglich eifersiichtigen Gat- 
ten seine Mordabsicht in bittern Ausdriicken vorzuwerfen und 
sich alsdann seinen Blicken durch Abschliessen in einen Flii- 
gel des Palastes zu entziehen. Die Eifersucht des Herodes 
ist jedoch so iibertriebener Art, dass er diesen Entschluss 
Mariamne’s bei sich selbst lobt, denn er will gern selbst ihren 
Anblick entbehren, wenn er ihn dadurch auch Andern ent- 
ziehen kann. Nie ist wohl die Eifersucht mehr auf die Spitze 
getrieben worden, als in seiner Aeusserung: 
Pues si & mirarme llegara 
en sus brazos, y pensara 
que era tan dichoso, alli 
me desconociera & mi, 
y que era otro imaginara. 
,Wenn ich mich selbst in ihren Armen sehen kénnte und 
mir vorstellte, ein solches Gliick zu geniessen, so wiirde ich 
mich selbst nicht mehr kennen und mir einbilden, es sei ein 
~ Anderer‘ (um-die wiithendste Eifersucht zu empfinden). Die 
Katastrophe tritt indessen, wie bereits oben bemerkt, nur als 
indirecte Folge dieser entsetzlichen Leidenschaft mit der 
unabsichtlichen Ermordung Mariamne’s durch Herodes ein. — 
: Das Stiick ist das Hohelied des ,,gréssten Ungeheuers“: der 
* _Eifersucht. ; 
\, Hat Calderon in seinen bisher besprochenen Tragédien 
die tiefsten Tiefen der Leidenschaften aufgewiihlt, so hat 
ine Kinbildungskraft den héchsten Schwung in seinen Dra- 
men religiésen Inhalts genommen. Kann man denselben oft 
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- die allgemeine Humanititsidee absprechen, so muss man im- 
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mer zugeben, dass sie vom specifisch katholischen Stand- 


punkte der Spanier des siebzehnten Jahrhunderts aus, durch- 


aus logisch und von der religidsen Sonderbegeisterung durch- 
eliiht sind, welche — verbunden mit dem politischen Zweck — 
erklart, warum die Inquisition in Spanien auf so festen’ 
Fiissen stand. & Lye 

Beginnen wir mit dem oft besprochenen Trauerspiel ,,En 
PRINCIPE CONSTANTE™. Das Stiick ist ebenso oft analysirt als 
iiberschwanglich gelobt worden; es mége daher eine kurze 
Recapitulation des Inhalts geniigen. Prinz Fernando von 
Portugal kommt in Begleitung seines Bruders Enrique mit 
einer portugiesischen Flotte nach Afrika, um Tanger zu er- 
obern. Er wird indessen von dem Konige von Fez besiegt 
und gefangen genommen. Als sein Lésegeld wird das den 
Portugiesen gehérige Ceuta verlangt. Prinz Enrique kehrt 
nach Lissabon zuriick, um von Konig Duarte diese Abtretung 
zu erwirken. Kaum hat jedoch letzterer die Ungliicksbotschaft 
erhalten, als er in tiefe Schwermuth verfallt und bald darauf 
stirbt. Bei Eréffnung seines Testaments findet sich, dass er 
dem Thronfolger Alfonso den Austausch Ceutas gegen den 
Prinzen Fernando befiehlt. Mit der Vollmacht des neuen 
Herrschers versehen, begibt sich Enrique nach Fez, aber 
Fernando weigert sich standhaft, den Ungliubigen eine christ- 
liche Stadt gegen seine werthlose Person ausliefern zu lassen. 
Enrique kehrt unverrichteter Sache nach Portugal zuriick, und 
der Kénig von Fez versucht jetzt, den hartnackigen Glaubens- 
eiferer durch Mishandlungen und Nahrungsentziehung zum 
Nachgeben zu bewegen. Dies geht so weit, dass uns der 
fiirstliche Mirtyrer wie Hiob, in ekelerregender Weise, mit 
faulenden Lumpen bekleidet, einen abstossenden Geruch ver- 
breitend, gezeigt wird. In diesem Zustande erfolgt sein Tod 
auf einer alten Matte. Sein Neffe Alfonso ist indessen mit 
einer Flotte angekommen, um ihn zu befreien. Der todte 
Fernando zeigt ihm als verklirte Erscheinung, mit einer 
Fackel in der Hand vorleuchtend, den Weg zum Siege; die 
Leiche selbst wird gegen die gefangene Prinzessin Phonix 
eingetauscht und als Reliquie nach Portugal gebracht. 

Dass in dieser Aufopferung fiir den Glauben etwas Er- 
habenes liegt, wird niemand bestreiten. Wohl aber kann dem 
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Dichter der Vorwurf nicht erspart werden, den Aristophanes 
dem Euripides macht, dass er fiir seinen Helden durch Vor- 
fihrung in bejammernswerthem Zustande — in Lumpen — | 
das Mitleid des Zuschauers zu erregen suche. Wo der ma- 
terielle Ekel anfingt, hort die Kunst auf. Im iibrigen hat 
das Stiick auch eine starke Beimischung Cultismus, und eine 
wirklich tiefsinnige Rede ist eigentlich nur die letzte An- 
sprache des Prinzen an den Konig von Fez. 

Das muthmaassliche Vorbild unsers Stiicks, Lope de 
Vega’s ,ForTUNA ADVERSA DEL Inranrr Don FERNANDO DE 
Portuean“, soll sich (aus der Osuna- Bibliothek stammend) 
in der Nationalbibliothek zu Madrid befinden, aber die Nach- 
forschungen, welche der Verfasser dort nach dem betreffenden 
Buche anstellen liess, haben leider bis zum gegenwartigen 
Augenblicke zu keinem Resultate gefiihrt. Es bleibt deshalb 
nur iibrig, die Aeusserungen des Herrn von Schack (,, Ge- 
schichte der dramatischen Kunst und Literatur in Spanien “, 
Band I, Anhang S§. 85 fg.) iiber das vor Jahren von ihm unter- 
suchte Drama zu reproduciren. Die. Stelle lautet: 

Hin nur schwaches Vorbild zu seinem standhaften Prin- 
zen konnte Calderon in Lope’s «Fortuna ADVERSA DEL In- 
FANTE Don Fernando DE Portucat» finden; allein wie un- 
ermesslich sein Drama auch das seines Vorgingers iiberragt, 
so entdeckt man doch in diesem viele Ziige, welche der Spi- 
tere Dichter aufgenommen und feiner hervorgearbeitet hat, 
So findet sich bei Lope schon das Liebesverhiltniss zwischen 
der maurischen Prinzessin (hier Arminda genannt) und Muley, 
die Schonung Fernando’s gegen letztern und endlich die wun- 
derbare Erscheinung des Prinzen, indessen nicht um die 
Christen zum Siege zu fiihren, sondern um die Mitgefangenen 
zur Heimfiihrung seiner Gebeine nach Portugal zu ermahnen.“ 

Wird ,,En princrer constants” im allgemeinen zu sehr 
gelobt, so ist das Gegentheil bei dem wenig bekannten Drama 
»HL GRAN PRINCIPE DE Faz, Don Baurasar pE Loyoua“ der 
Fall. Dasselbe hat allerdings bei der Darstellung den Haupt- 
fehler, in héchst undramatischer Weise abzuschliessen, was 
daran liegen mag, dass der Dichter einen zweiten Theil zu 
schreiben beabsichtigte. Auch fallt der dritte Act tiberhaupt 


etwas ab. Hingegen enthilt es einige der originellsten, 


packendsten Scenen der Calderon’schen Muse und ist weit 


, sans als ,, Ku prRincIPE consTANTE“ durch Cultismus ent- 
stellt. Der Kern der Handlung ist in Kiirze folgender. Prinz — 
~Mahomat von Fez, eine nachdenkende Natur, griibelt bestin- 


dig iiber die Stelle des Koran, dass Maria und ihr Sohn vom 
Tribut an den Satan befreit gewesen seien. Die Aufklirung 
wird ihm zu Theil, als er in Erfiillung eines Geliibdes zur 
Grabstiitte Mohammed’s wallfahrten will, auf der See in die 
Gefangenschaft der Malteserritter gerath und von diesen nach 
Malta gebracht wird. Hier-fallt ihm die Lebensgeschichte des 
heiligen Ignaz von Loyola von Pater Rivadeneyra in die Hinde, 
in welcher sich der Heilige mit einem Mauren tiber die dem 
Prinzen unklare Glaubenslehre unterhalt. Der Eindruck, wel- 
chen das Buch auf Mahomat macht, ist jedoch nicht tief genug, 
um- ihn zum Wechsel seiner Religion zu veranlassen, und er se- 
gelt nach Erlegung seines Lésegeldes nach seinem friithern Be- 
stimmungsorte ab. Auf hoher See tiberfallt ihn ein wiithen- 
der Sturm, das Anrufen des Propheten bleibt ohne Wirkung, 
die Wogen-spriihen Feuer, und Mahomat entschliesst sich an- 
gesichts dieses Wunders, die Hiilfe der Jungfrau Maria anzu- 


flehen. Sofort klirt sich das Unwetter auf, Maria erscheint 
- auf einem Drachen inmitten einer Wolke, und Mahomat kehrt 


nach Malta zuriick, um sich taufen zu lassen. Die Nachricht 
yon seiner Bekehrung erregt in Fez, wo er durch den Tod 
seines Vaters die Koénigswiirde ererbt hat, einen solchen Sturm 
der Entriistung, dass seine Bildsiiule 6ffentlich der Konigs- 
abzeichen beraubt und sein Séhnchen Muley zum Herrscher 
ausgerufen wird. Dies sieht Mahomat in Vision, aber nichts 
erschiittert seine religidse Ueberzeugung, und das Stiick ver- 
lisst ihn in Rom, im Begriffe, nach Loretto zu wallfahrten. 
Das Drama ist von reiner, durchaus wohlthuender reli- 
gidser Begeisterung durchdrungen. Der Geist des. Lesers 
wird durch die tiefsinnigen Speculationen des Prinzen ange- 
nehm beschiiftigt, wiihrend der Zuschauer ausserdem durch 
éine Fiille der prichtigsten, originellsten Visionen auch sinn- 
lich unterhalten wird. Vor allem ist die Scene herv orzuheben, 
in welcher der Prinz das Buch von Rivadeneyra liest. Hier 
ist der ebenso eigenthiimliche als miachtig packende Effect 
angewandt, den Prinzen leise vor sich hin lesen zu lassen, 
wiihrend die Personen des Dialogs, der heilige Ignaz und der 
Maure, persdnlich auftreten und die gleichen Worte laut 


een: eine gessitote der rthonaen Phantasie ioe 


- Prinzen. - Die zweite merkwiirdige Vision ist gegen Schluss’ in 


angebracht. ‘Der gute und der bidse Genius streiten sich 
darum, ob der Prinz auch Mirtyrer genannt werden. konne, « 
da er sein Blut nicht thatsiichlich sondern nur -in Gedanken 
fiir den Glauben vergossen habe. Der bése Genius bekimpft. 
dies, aber der gute zeigt ihm in Vision die beabsichtigte: 
; Opferung Isaak’s durch Abraham, die Gott als wirklich ge- 
. scheheny betrachtet und ‘so die Absieht fiir die That angenom- 
men habe. 2 7 

Nach der Angabe Hartzenbusch’s in ae Calderon- 
Ausgabe, hat Lope de Vega eine friihere Comédie iiber | den 
Titelhelden des soeben besprochenen Stiicks yertasst. Ilte- 
dies ‘in der That der Fall sein, so liegt die Vermuthung nahe, 
Calderon habe das Drama seines Vorgingers benutzt und 
demselben vielleicht gerade die charakteristischsten- Scenen 
entlehnt. — Um zu zeigen, wie wenig Calderon (oder Lope 
de Vega, falls dieser des Erstern Vorbild war) dem ange- 
zogenen Buche des Paters Rivadeneyra verdankte, sei hier. 
die betreffende Stelle des III. — nicht V. — Kapitels (gleich- 
-lautend in den Ausgaben yon 1585 und 1605) iibersetzt: 
Der Maure gab zu, dass diese selige Frau (Maria) -vor und 
wihrend der Geburt Jungfrau gewesen sei, da es der Grésse— 
und Majestat ihres Sohnes so gebiihrte. Aber er sagte, dass. 
dies nach-der Geburt nicht so gewesen sei, und brachte 
falsche und anscheinende Griinde vor, um es zu beweisen,. 
welche unser Ignatius widerlegte, inidem er mit allen seinen 
Kraften danach trachtete, den Mauren zu enttiuschen und ibn 
zur Erkenntniss dieser Wahrheit zu fiihren. Er konnte es. 
aber mit ihm nicht zuwege bringen, vielmehr ging der Maure. 
vorwirts, indem er Ignatius allein zuriickliess* u. s. w. Der 
Zug, dass dem Heiligen der Gedanke kam, dem Mauren die. 
Wahrheit mittels Dolchstichen beizubringen, findet sich so- 
wohl bei Rivadeneyra wie bei Calderon. — Hiermit vergleiche: 
man die oben angedeutete wunderyolle Scene gegen Ende des 
zweiten Acts unsers Schauspiels. 

»HL JOSEF DE LAS MUJERES ist ebenfalls ein Drama, in 
welchem die religidse Begeisterung in durchaus wiirdiger aa 
auftritt. Ks behahdelt einige Lebensepisoden und das Mar-— 
tyrerthum der heiligen Eugenia, der hochgebildeten Tochter 


des. Priifecten Philippus von Alexandrien, welche durch eine 


Stelle in den Korintherbriefen Pauli auf den Gedanken eines | 
einzigen Gottes gebracht wird. Auch sie hat, eleich Prinz 


Mahomat, in ihrem Studirzimmer einen guten und einen bé- 
sen Genius in Gestalt eines alten EKremiten und des Damons 
zur Seite, welche nur ihr sichtbar sind. Der Damon versucht, 
nachdem seine Ueberredungskunst gescheitert ist, sie~-durch 


Erregung ihres Hochmuths, dann durch Erniedrigung zu unter-. 
jochen, beides jedoch mit dem gleichen Miserfolge. ‘Die in 


dieser Periode so haufig verwendete Idee, dass der Dimon in 
den Kérper eines todten Menschen fahrt und dessen Rolle 
weiter spielt, ist hier mit Gliick angebracht. Die Handlung 
ist im ganzen zu reich, um den Gedanken der von Kugenia 
gefundenen Gottesidee so herauszubringen, wie es sich ge- 
horte; wahrscheinlich ist das Stick aus des Dichters fritherer 
Zeit, worauf auch die durchaus reine Sprache hinweist. Es 
scheint eine Vorarbeit zu dem ebenfalls der Heiligenlegende 
angehorigen, mit Recht hochberiihmten Drama: 

EL MAGICO PRODIGIOSO™. — Cipriano, ein junger Kdel- 
mann in Antiochia, kann eine Stelle des Plinius: Gott ist 


eine héchste Giite, ein Wesen, eine Substanz, ganz Augen,’ 


eanz Hinde“, nicht mit dem rémischen Polytheismus ver- 
einigen und griibelt in der Einsamkeit oft dariiber nach. Der 
Diimon, welcher verhindern will, dass der Forscher die rich- 


tige Lésung durch Annahme des Christengottes entdecke, fin-. 


det sich in Gestalt eines verirrten Reisenden bei ihm ein und 
sucht die betreffende Stelle auf seine Weise zu erklaren. 
Da ihn jedoch Cipriano siegreich widerlegt, beschliesst. er, 
denselben nicht mehr mit geistigen, sondern mit fleischlichen 
Waffen zu bekiimpfen. Als Werkzeug fiir diesen Angriff fasst 
er die beriickend schéne Justine, eine heimliche Christin, ins 
Auge. Diese hat zwei andere vornehme Bewerber, Lelio und 
Floro, welche von Cipriano bei einem Duell betroffen und 
durch sein Anerbieten getrennt werden, er wolle bei Justinens 
Vater Lisandro fiir denjenigen anhalten, fir den sich die 
Schéne selbst entscheide. Cipriano hilt sein Versprechen, 
wird aber durch geheime Einwirkung des Dimons yon Justi- 
nens Schonheit derart in Banden geschlagen, dass er sich 
selbst um ihre Liebe bewirbt. Als Justine die Antrage ihrer 
drei Anbeter entriistet zuriickgewiesen hat, versucht der Da- 
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mon, einen Schatten auf ihren guten Ruf zu aerial um sie 
nachher zu wirklicher Siinde zu verleiten. Er lisst sich des- 
halb nachtlicherweile in Gestalt eines Galans vor den Augen 
-Lelio’s und Floro’s von Justinens Balkon herunter und ver- 
-anlasst dadurch, dass diese beiden sowie der hinzukommende > 
Cipriano an ihrer Tugend zweifeln. 

Zweiter Act. Cipriano begegnet Justine auf der Strasse, 
-glaubt sich durch das Vorausgegangene zu erneuten Liebes- 
- werbungen berechtigt, wird aber mit der harten Aeusserung, 
»eS sei ihr bis zum Tode unméglich, ihn zu lieben“, abgewie- 
sen. Ausser sich vor Liebesraserei, ruft er aus, er wolle fiir 
den Genuss dieses Weibes die Seele geben. Die Stimme des 
unsichtbaren Daimons antwortet: ,,Ich nehme sie an“, ein 
fiirchterliches Unwetter erhebt sich, Cipriano sieht auf der 
empérten See ein Schiff untergehen, und der Dimon schwimmt 
auf einer Planke ans Land. Von Mitleid bewegt, fragt ihn 
Cipriano um seine Schicksale. Der Damon erzihlt in zwei- 
deutigen Worten die Geschichte seines Falles aus dem Him- 
mel und lasst geschickt einfliessen, dass er die Magie verstehe 
und lehren kénne. Der von Liebe verblendete Jiingling fasst 
sofort den Gedanken auf, er kénne mittels dieser Kunst in den 
Besitz Justinens gelangen. Nachdem der Dimon durch eine 
abermalige Erscheinung den Ruf Justinens nochmals befleckt, 
einen neuen Streit zwischen Lelio und Floro hervorgerufen und 
dadurch deren Verhaftung bewirkt hat, kehrt er zu Cipriano 
zuriick. Er erpresst von demselben das Gestiindniss seiner 
leidenschaftlichen Liebe, sowie die wiederholte Versicherung, 
dass er die Seele fiir den Genuss der Geliebten geben wolle. 
Der Versucher nimmt ihn jetzt thatsichlich beim Wort, und 
nachdem er seine Kunst durch Versetzen eines Berges und 
eine Vision Justinens bewiesen hat, verschreibt ihm der be- 
thorte Jiingling die Seele mit seinem Blute, unter der Be- 
dingung, dass er ihm binnen eines Jahres durch Lehren der 
Magie zum Besitze Justinens verhelfe. 

Dritter Act. Cipriano hat ein Jahr lang Magie studirt 
und glaubt sich jetzt im Stande, durch seine Kunst Justine 
herbeizuziehen. Der Dimon, welcher weiss, dass der freie 
Wille nicht durch Zauber bezwungen, sondern nur beein- 
flusst werden kann, sucht Cipriano’s Beschworung bei Justine 
-durch Vorspiegelung liisterner Bilder und Gesinge zu unter- 


 vertrauen der schénen Jungfrau, und diese sucht Zuflucht vor 
~ weitern Verfolgungen in dem Tempel der heimlichen Christen. 
Die Beschwérungen Cipriano’s haben jetzt nur den Erfolg, 
dass ihm ein schemenhaftes Ebenbild Justinens erscheint. 
Blind vor Liebeswuth fasst er es in die Arme, da fallt dessen 
Hille, und ein Skelett grinst: ihm mit den Worten entgegen: 
90, Cipriano, sind alle Herrlichkeiten der Welt.“ Nun gehen 
dem getiuschten Jiingling die Augen auf, er fordert von dem 
hinzukommenden Dimon seine Seelenverschreibung zuriick, 
erpresst von demselben durch logische Schliisse, dass es einen 
Gott gibt, wie ihn Plinius erklirt, und dass dieser der Gott 
der Christen ist. Auf dessen ,,héchste Gite’ und Barmherzig- 
keit baut er nun seine Hoffnung auf Befreiung von dem Joche 
des Diimons, lasst sich taufen, bekennt dffentlich seine Be- 
kehrung, erleidet den Mirtyrertod und léscht mit dem dabei 
vergossenen Blute seine Schuldverschreibung aus. Justine, 
welche in der heimlichen Christenversammlung betroffen wor- 
den war, erleidet gleichfalls die Todesstrafe, da der Statt- 
halter damit auch die Zwistigkeiten zwischen Lelio und Floro 
beseitigt. Kaum hat der Henker hinter der Scene sein Werk 
vollbracht, so erscheint eine Blitz und Donner speiende 
Wolke, aus welcher der Dimon, auf einem Drachen reitend, 
sichtbar wird. Auf Gottes Befehl verkiindet er, dass Justi- 
nens Tugend eine fleckenlose sei und dass Cipriano Erlésung 
gefunden habe. Hier fillt der Vorhang iiber eins der schén- 
sten Dramen der spanischen Literatur. Dasselbe verdankt 
Mira de Amescua’s ,,EL ESCLAVO DEL DEMONIO“, Guillem 
de Castro’s (2) ,,Eu PRopIGIo DE Los MonTES“, vielleicht 
auch Luis Velez de Guevara’s ,,LA ROSA ALEJANDRINA“ einige 
Ideen, aber dieselben sind nur als Beiwerk verwandt, wahrend 
die Entwickelung des Grundgedankens — soweit wir bei dem 
unersetzlichen Verlust von etwa 1500 Dramen des Altmeisters 
Lope de Vega urtheilen konnen — nur Calderon gehdrt. 
Und wie meisterhaft ist diese Entwickelung! Beim ersten 
Erscheinen sucht der Diimon Cipriano’s Verstand zu ver- 
wirren; bei seiner zweiten Erscheinung (als Schiffbriichiger) 
erregt er Cipriano’s Mitleid und wirkt damit auf sein Herz; 
erst bei der dritten Begegnung, als auch noch Cipriano’s 
Sinne durch die Liebesraserei fiir Justine aufs héchste ge- 
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stachelt. sind, glaubt er ihn geniigend vorbereitet, um sich 


seine Seele verschreiben zu lassen. Und wie wunderbar ist 


erdacht, dass gerade die Liebe zu Justine, durch welche 


der Dimon Cipriano von seinem Nachdenken iiber die Gottes- 
idee abbringen will, infolge der Enttéuschung durch die falsche: 
Justine (das Skelett) zur Ursache wird, dass der Jiingling in 
dem Christengotte das lange gesuchte Ideal erkennt! Welch 
grossen Vortheil hatte der strengkatholische Spanier gegen un- 
sern freiglaubigen Goethe dadurch, dass jener seinen Wahrheit- 
suchenden in die gedffnete Pforte der geoffenbarten Religion 
als letztes Ziel alles Wissens einfiihren konnte, wihrend der 
Goethe’sche Faust heute noch einer befriedigenden Lisung 
harrt! Der Unterschied zwischen beiden Schépfungen fiillt 
itiberhaupt sofort in die Augen. Faust, der griibelnde Nord- 
lander, studirt Magie aus Wissensdrang und erst, als ihn 
diese sowie jede andere Wissenschaft nicht befriedigt, sucht 
er in materiellen Geniissen, was er in den geistigen nicht 
gefunden. Cipriano aber, der sinnliche Siidlinder, geht den 
umgekehrten Weg; er beschiiftigt sich mit der vermeintlichen 
Krone der Wissenschaften, der Magie, erst nachdem er die 
schéne Justine gesehen hat und nur, um sie zu _ besitzen. 
Sein Griibeln tiber die Stelle des Plinius vor dem Anblick 
Justinens darf durchaus nicht mit dem Studium Faust’s ver- 


wechselt werden; Cipriano’s Nachdenken ist die instinctive: 


Ahnung der christlichen Heilslehre, Faust’s Studium ein Ge- 
fiihl der Unbefriedigung, ein gewaltsames Streben, die Liicken 
des menschlichen Wissens und Erkennens auszufiillen. Des- 
halb kann auch Cipriano’s Streben befriedigt werden, wihrend 
Faust’s Sehnen ewig ein eitles bleiben muss. 

Bevor wir das Stiick verlassen, sei noch auf eine Liicke 
der Handlung aufmerksam gemacht. Warum ist Justine nur 
das Pflegekind Lisandro’s, ein dramatisch ganz unndthiger 
Umstand, da Beide Christen sind, und warum offenbart er ihr 
dies so spit, oder tiberhaupt? Da Calderon nicht der Mann 
war, einen Faden aufzunehmen, um ihn einfach wieder fallen 
zu lassen, so darf vermuthet werden, dass er schliesslich 


Justine in irgendeine verwandtschaftliche Beziehung zu einer 


der Hauptpersonen, etwa zu Cipriano oder dem rémischen 
Statthalter bringen wollte, um das tragische Interesse zu stei- 
gern, und dass er dies aus Vergesslichkeit nachher unterlas— 
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dass Calderon — wie in ,,EL mupIco DE su HonRA“, ,,En 


ALCALDE DE ZALAMEA“ u. 8. W. — einem verlorenen Drama 


Lope de Vega’s gefolgt ist. Sollte dies der Fall gewesen 
sein, so darf aber jedenfalls — Calderon’s religids-griibelnder 
Eigenart zufolge — angenommen werden, dass er sein Vor- 
pild philosophisch vertieft und hierdurch zu seinem wirktichen 
geistigen Eigenthum gemacht habe. 

In ,,LAs CADENAS DEL DEMoNIO“ haben wir eine arme- 
nische Prinzessin, Irene, welche — von ihrem Vater wegen 
einer Prophezeiung in einem Thurme gefangen gehalten, und 
deshalb von Unmuth gegen die himmlischen Gétter erfiillt — 
den hdllischen Gottheiten ihre Seele tibergeben will. Der 
Dimon, in der Gestalt Astarot’s, nimmt sie beim Wort, aber 
der heilige Bartholomius kommt nach Armenien, bindet Asta- 
rot mit einer feurigen Kette erst die Zunge, dann nach einer 
Disputation tiber die Gottheit Christi den ganzen Korper fest 
und macht alle seine Pline zu Schanden. Obgleich der 
Apostel schliesslich den Martyrertod erleidet, nimmt Armenien 
die christliche Lehre an, und Irene wird als Christin ihrer 
Verpflichtung gegen den Damon ledig. Die Frémmigkeit des 
Stiicks ist eine disputirende und deshalb nicht wohlthuende ; 
diesem Tone entspricht auch die geschraubte Diction. 

In ,,Los Dos AMANTES DEL CrELO* begegnen wir ver- 
schiedenen Ideen des ,,Marco proprer0so“, ,,EL JosEF DE 
LAS MusERES“ u. s. w. Auch eine dusserliche Aehnlichkeit 
mit Goethe’s Faust findet sich in dem Umstande, dass Cri- 
santo gerade tiber denselben Text: im Anfang war das Wort", 
griibelt. Wir glauben indessen kaum, dass Faust sich mit den 
Erklirungen dieser Stelle, welche Crisanto zum Christenthume 
fiihren, zufrieden gegeben hatte. Wie dem auch sei, so ist 
das Drama in wiirdiger Sprache geschrieben, und der ein- 
seitige Religionsenthusiasmus, in die ersten Zeiten des 
Christenthums verlegt, von wirklichem Todesmuth 
begleitet, ist ein dramatischer Hebel, welcher bei einer 
christlichen Zuhdrerschaft nie seine Wirkung verfehlen kann. — 
Ein Beispiel, wie Calderon sich iiber seine eigenen Anachro- 
nismen lustig macht, findet sich in einer Anekdote, welche 
der Gracioso zum besten gibt: ,,Ein Monch ..... doch dies ist 
nicht gut, denn es gibt ja in Rom jetzt noch keine Ménche.* 


gen hat. Vielleicht aber deutet dieser Umstand auch darauf, 
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La Aurora EN Copacanana“ behandelt die Einfiihrung — 


des Christenthums in Peru. Die dramatische Handlung ist. 
zerfetzt und das ganze Mirakelwesen so widerlich als még- 
lich. Wer allerdings das Dargestellte wirklich glauben kann, 
mag das Stiick interessant und sogar stellenweise packend 
finden. 

Das Gleiche kann von ,,La virgen DEL SAGRARIO“ ge- 
sagt werden, der Geschichte eines Muttergottesbildes. 

UA EXALTACION DE LA Cruz“ fiihrt uns vor, wie das 
heilige Kreuz von Kénig Cosdroas von Persien aus Jerusalem 
weggeftihrt, aber von dem griechischen Kaiser Heraklius 
wiedererobert und auf dem Altar des Tempels zu Jerusalem 
aufgestellt wird. Die Sprache des Stiicks ist geschraubt, aber 
die innerliche Glaubensglut, welche dasselbe durchdrinet, 
verbunden mit dem grossartigen Schauapparat, muss einen 
michtigen Eindruck auf das Theaterpublikum Calderon’s her- 
vorgebracht haben. ; 

_ Sind die zuletzt besprochenen Dramen geeignet, durch 
die Einseitigkeit ihres Standpunkts den innerlichen Wider- 
spruch des Lesers zu erregen, so muss die Tendenz des jetzt 
zu besprechenden: 

»LA DEVOCION DE LA Cruz geradezu unsere Entriistung 
herausfordern. Dass die ganz mechanische Werkheiligkeit — 
Verehrung fiir alles, was auf das Kreuzeszeichen Bezug hat — 
geniigt, einem grossen Verbrecher die Gnade Gottes zu 
sichern, ist eine unhaltbare Theorie. Verschlimmert wird 
dieselbe noch dadurch, dass dieser Verbrecher schon gewisser- 
maassen bei der Geburt zur Seligkeit pridestinirt 
ist, indem er ein Muttermal in Kreuzesform mit auf die Welt 
gebracht hat, also schon wihrend der Begehung seiner Siin- 
den auf Verzeihung bauen darf. Abgesehen hiervon, verdient. 
jedoch das Drama vermége seiner packenden Handlung, schar- 
fen Charakterzeichnung und poetisch leidenschaftlichen, ener- 
gischen Sprache die wirmsten Lobspriiche; es ist eins der- 
Jenigen Stiicke, welche uns wider unsere Vernunft eine tiefe 
Bewunderung abringen. Sein Inhalt ist in Kiirze folgender. 
Kusebio, ein Findling unbekannter Abkunft, macht einer edeln 
Jungfrau ven Siena, Julia Curcio, den Hof. Deren Bruder 
Lisardo kommt dieser Liebe auf die Spur, fordert Eusebio 
zun Zweikampf, wird aber von demselben getédtet. Julia 
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wird von ihrem Vater in ein Kloster gebracht, wihrend Eu- 
sebio, um sich der Justiz zu entziehen, als Raiuber in das 
Gebirge fliichtet. Hier begeht er eine Anzahl scheusslicher 
Verbrechen und beabsichtigt, dieselben durch eine Vergewal- 
tigung Julia’s in ihrer Klosterzelle zu krénen. Schon ist er 
vermittels einer Leiter zu ihr gedrungen, schon ist er im Be- 
eriffe, seine Schandthat auszufiihren, als er auf ihrer Brust 
dasselbe Kreuzeszeichen entdeckt, mit welchem er zur Welt 


gekommen ist. Seine Kreuzyerehrung bewegt ihn nunmehr,. 
Julia von sich zu stossen, wihrend diese — von solcher Ver-. 


schmihung angestachelt — nach Eusebio’s Abgang dessen 
eigene Leiter zur Flucht aus dem Kloster und Aufsuchen des 
spréden Geliebten benutzt. Julia’s Vater, Lisardo Curcio, 
erhilt unterdessen von der Obrigkeit den Auftrag, mit einer 
Schar bewaffneter Landleute die Bande Eusebio’s aufzuheben. 
Nach kurzem Gefecht wird letztere vernichtet und Eusebio 
getédtet. Auf dessen Brust entdeckt der alte Curcio zu seinem 
Entsetzen das Kreuzesmal, welches den Todten als seinen kurz 
nach der Geburt verlorenen Sohn und Zwillingsbruder Julia’s 
kennzeichnet. Eusebio’s Kreuzverehrung und seine einstige 
Barmherzigkeit gegen einen Priester bewirken nun, dass letz- 
terer — von Eusebio’s mirakulés noch nicht entseeltem Leich- 
nam gerufen — erscheint und demselben nach Beichte seiner 
Sinden Absolution ertheilt. Hierauf sinkt der todte Korper 
wieder zusammen, wiihrend die Seele zur géttlichen Gnade 
eingeht. Julia, welche in Raubertracht von ihrem Vater er- 
kannt wird und von demselben getédtet werden soll, umfasst 
das Kreuz, neben welchem Eusebio geboren und gestorben 
ist, und wird von diesem auf den Schwingen der Luft hinweg- 
getragen, um ihre Siinden im Kloster zu biissen. 

Mit dem Titel ,La Cruz EN LA SEPULTURA™ findet sich 
die erste Bearbeitung dieses Stiicks unter dem Namen Lope 
de Vega’s im 28. Bande der , Diferentes“ und der , Latra- 
vagantes“. Die Autorschaft Lope’s scheint, dem Stile nach, 
eiinzlich ausgeschlossen, aber ein Vergleich beider Versionen 
ist dennoch sebr interessant, da Calderon in der zweiten Be- 
arbeitung nicht allein Zusitze, sondern auch Abstriche gemacht 
hat. Wir wollen den Leser mit ausfithrlicher Angabe der 
Varianten nicht ermiiden, nur soll bemerkt werden, dass die 
Veriinderungen und Zusitze der zweiten Bearbeitung im all- 


gemeinen in gespreizterm Stile gehalten sind und dass der 
Bithneneffect am Schlusse stark gesteigert ist, indem Julia, 


-statt — wie in der alten Ausgabe — einfach vor ihrem erziirn- 


ten Vater zu fliehen, das Kreuz neben Eusebio’s Leichnam 
umklammert und mit, ihm davonschwebt. 

In ,,En purGAToRIO DE San Parricio“ wird es einem 
ebenso schlimmen Verbrecher wie Eusebio, Ludovico Enio, 
nicht so leicht gemacht, Vergebung seiner Siinden zu erlan- 
gen. Er muss in die Hohle des heiligen Patrick eindringen, 
in welcher das Fegefeuer und die Hillenstrafen dargestellt 
sind, und erst nachdem er alle diese Schrecken gekostet. hat, 
ist er wiirdig, ein besseres Leben zu beginnen. Die Schil- 
derung des von ihm bei dem gefihrlichen Abenteuer Erlebten 
ist wahrhaft erhaben. — Auf die Legende, welche dem Stiicke 
zu Grunde liegt, haben wir schon bei Besprechung des Lope’- 
schen ,,.E~L MAyor propia1o“ (Band I, S. 203) hingewiesen. 

», LOS CABELLOS DE Apsaton.“ Der erste Act schildert 


uns die blutschinderische Liebe Ammon’s zu seiner Schwester 


Tamar, der zweite deren Rache durch die Hand Absalon’s, 
der dritte die Empérung Absalon’s gegen seinen Vater David 
und des Erstern Tod. In diesem Drama begegnen wir der 
unglaublichen Thatsache, dass der grosse Calderon seinen 
ganzen zweiten Act beinahe buchstablich dem dritten Acte 
der ,,VENGANZA DE Tamar“ yon Tirso de Molina nachge- 
schrieben hat, ein Beispiel literarischen Piratenthums, wie 
es die in dieser Beziehung so hervorragende zweite Periode 
der altspanischen Dramatik nicht nochmals aufzuweisen hat. 
Im ersten Acte findet sich ausserdem eine, wenn auch nicht 
sklavische Nachahmung der Scene Tirso’s im zweiten Aufzuge 
der ,,VENGANZA DE Tamar“, in welcher Tamar, auf die Bit- 
ten Ammon’s hin, dessen angebliche Geliebte darstellt. Das 
Drama _ hat, Calderon's gewohnlicher Mache entgegen, eine 
héchst unverhiltnissmissige Kintheilung der Handlung, denn 
in den beiden ersten Acten bleibt Meee durchaus im Hinter- 
grunde, wahrend er im dritten der Hauptheld ist. Diesen 
Fehler hat Tirso vermieden, indem er sein Stiick mit der Er- 
mordung Ammon’s schliessen lisst. Auch im iibrigen hat hier 
Calderon keine gliickliche Hand gehabt, denn die von ihm selbst 
verfassten beiden Aufziige stechen sehr unvortheilhaft vegen 
den so unverfroren in Besitz genommenen zweiten Act ab. 


UA SIBILA DEL ORIENTE ¥ GRAN Retna DE Sasi“ ist ein 
Beispiel derjenigen Gattung dramatischer Compositionen, welche 
Calderon’s Poesie das Stigma als Giftblume eingetragen haben. 
Die tiberschwingliche, farbenschimmernde Sprache, die den 


‘Eindruck géttlicher Offenbarungen hervorrufenden Ergiisse der 


Kénigin von Saba, die Wunderatmosphire, welche den zum 
Christuskreuz bestimmten, dreierlei Friichte tragenden Baum 
umgibt: alles dies versetzt uns in eine Treibhausluft, in wel- 


cher grellfarbige Orchideen ihre betiubenden Diifte ausstré- 


men. Dass der Dichter selbst mehr ein solches Stimmungs- 
bild als ein Drama liefern wollte, mag aus dem durchaus 
undramatischen Schlusse des Stiicks gefolgert werden. — Der 
Stoff eignete sich iiberhaupt in Calderon’s Hinden besser fir 
ein geistliches Festspiel als fiir ein Drama, was sein schénes 
Auto ,,.En ARBOL DEL MEJOR FRUTO“ beweist. 

,JupAs Macasro“ hat eine magere, aber logisch ver- 
arbeitete Handlung mit fast durchgehends schéner und wiir- 


diger Sprache. Der Schluss ist unbefriedigend, wird aber © 
durch die Bezeichnung des Stiicks als ,,Primera parte“ einiger-: 


maassen entschuldigt. 
Geschichtlichen Inhalts sind folgende Stiicke: 
_,,LA HIJA DEL arre“, erster und zweiter Theil. Beide 
Dramen behandeln die Geschichte der Semiramis in durchaus 


wiirdiger, gehobener Weise, von einigen cultistischen Schon- 


_pflasterchen abgesehen. Geradezu gewaltig ist der Charakter 
der Heldin herausgebracht. Schon als sie von Tiresias noch in 


der Héhle gefangen gehalten wird, bricht ihr hoher Sinn hervor; 
als Memnon sie befreit, liebt sie ihn aus Dankbarkeit, verlasst 
ihn aber, als sie bemerkt, dass ihr Ehrgeiz durch die Liebe 
des Kénigs Ninus einen unendlich weitern Spielraum erhalt. 
Jetzt schwingen sich ihre Gedanken so hoch auf wie die Vogel, 
yon denen sie den Namen hat; ein Kénig als Gemahl geniigt 
ihr nicht mehr, sie will selbst regieren. Der Vergiftung des 
Ninus folgt ihre glorreiche Regierung, bis das undankbare 
Volk nach Veriinderung verlangt und die Thronbesteigung ihres 
Sohnes Ninias fordert. Die tiefgekrinkte Fitrstin zieht sich 
in der ersten Aufwallung ganz vom Staatsleben zuriick, aber 
ihr gewaltiger Geist lisst ihr keine Ruhe, bis sie Ninias — 
der ihr tiuschend iihnlich sieht — in einen Thurm gesperrt 
hat und in minnlicher Tracht unter seinem Namen regiert. 


Abermals versucht sie jetzt das Schlachtengliick, welches ihr 
so oft gelachelt, aber diesmal ereilt sie das Fatum: von vie- 
len Pfeilen tédlich getroffen, beendet sie ihre Heldenlaufbahn. 
Vor ihrem Hinscheiden schweben ihr die begangenen Ver- 
brechen vor: ihre Undankbarkeit gegen den ihrethalben ge- 
blendeten Memnon, die Vergiftung ihres Gemahls, der Thron- 
raub an ihrem Sohne. Die Stelle ist wahrhaft Shakespearisch. 
Semiramis phantasirt, indem sie in ihrem Fiebertraume nach- 
einander Memnon, Ninus und Ninias vor sich sieht: 


(Zu Memnon.) Nicht ich beraubte dich des Augenlichtes.... 

(Zu Ninus.) Nicht ich war es, die dir das Gift gegeben.... 

(Zu Ninias.) Und wenn ich dir das Kénigreich geraubt, 

. So gebe ich es jetzt schon dir zuriick.... 

Verlasst mich, quilt mich nicht, ihr seid gericht, 
Denn ich zerfleische sterbend mir das Herz.... 
Ich war Semiramis, ich war die Tochter 
Der Luft, und nun gel’ ich in diese auf! (Sie stirbt.) 


- Kin dramatischer Fehler der gewaltigen Composition liegt 
in dem Umstande, dass Semiramis einfach als Kimpfende in 
der Schlacht stirbt, also nicht den Folgen ihrer Ver- 
brechen zum Opfer fallt. Dies hat Virués in seiner ,,Gran 
Semiramis“ besser empfunden, indem er die verbrecherische 
Mutter durch die Hand des tyrannisirten Sohnes sterben lisst. 
Richtigerweise haben Virués und Calderon aber die ver- 
schiedene Katastrophe durch die durchaus abweichende Cha- 
rakterzeichnung des Ninias vorbereitet. Virués schildert ihn 
als das kérperliche und geistige Ebenbild der Mutter, Cal- 
deron dagegen hebt die kérperliche Aehnlichkeit gegen die 
moralische Verschiedenheit, den sanften, weibischen Charakter 
des Ninias ausdriicklich hervor. Dass im ganzen das Werk 
Calderon’s demjenigen des Virués unendlich tiberlegen ist, 
bedarf nur beiliufig der Erwihnung. — Es verdient noch be- 
merkt zu werden, dass Lope de Vega, nach dem Katalog in 
»HiL PEREGRINO EN sv PATRIA“, ein Drama ,,La Semiramis“ 
verfasst hat. Dieses scheint aber leider verloren zu sein. 

»JARLO TODO Y NO DAR NADA“ ist die Geschichte Alexan- 
der’s des Grossen und seiner Geliebten Campaspe, welche er 
dem Maler Apelles abtritt. Die Sprache des Stiicks geht auf 
Stelzen, Apelles triigt Mantel und Degen, und die Handlung 
ist so spanisch, dass Alexander recht gut irgendein Alfonso 


; ah 1 Castilien sein kéunte, welcher seine Leidenschaften durch 
Verzicht auf eine von ihm umworbene Dame besiegt. Das 

_Stiick wurde bei Gelegenheit der Geburtsfeierlichkeiten des 
Prinzen Felipe Prospero aufgefiihrt und enthilt eine hoéchst 
geschickte Schmeichelei fiir dessen Vater Philipp IV. Alexan- 
der wird néimlich angeredet: 


Hijo del grande Filipo.... 
Eso que te digo, baste, 

Pues no hay que ser mas, que ser 
Hijo de Filipo el Grande.... 


LAS ARMAS DE LA HERMOsURA.“ Der Titel bezeichnet 
die Thriinen, mit welchen die schéne Veturia ihren Gemahl 
Coriolan zur Aufhebung der Belagerung Roms bestimmt, als 
die Waffen der Schénheit“. Damit ist auch der Stoff des 
Dramas angedeutet. Die Ausfiihrung ist nicht als eine ge- 
lungene zu bezeichnen. Die Rémer sind gar zu gespreizt 
und kénnen die spanische Urheberschaft nicht verleugnen; 
die Sprache der wahren Leidenschaft fehlt, und der Schluss, 
dass Coriolan den Rémern einen billigen Frieden gewihrt, 
mit dessen Bedingungen auch die Sabiner einverstanden sind, 
ist geradezu schwach. 

' Kine Vorarbeit zu dem eben besprochenen Stiicke ist das 
yon Calderon in Gemeinschaft mit Montalvan und Don An- 
tonio Coello verfasste Drama ,, EL PRIVILEGIO DE LAS MUJE- 
res“. Die Disposition der Handlung hat keine organische 
Veriinderung erfahren, und Calderon hat nicht allein aus sei- 
nem eigenen ersten Acte, sondern sogar auch aus den beiden 
Acten seiner Mitarbeiter ganze Stellen — theilweise wértlich, 
theilweise nur Wenig verandert — in ,,LAS ARMAS DE LA HER- 
mosurA“ heriibergenommen. Nebenbei sei bemerkt, dass die 
Acte Montalvan’s und Coello’s einige auffallend schéne Stel- 
len enthalten, welche in Calderon’s Drama fehlen. So sagt 
in Coello’s Act der alte Senator Aurelio zu seinem Sohne 
Coriolan: 

Mira, joh joven imprudente! 
que ser de enojo, valiente, 
no es dejar de ser cobarde. 


Hatte der ,grosse“ Corneille in irgendeinem seiner Dra- 
men diesen Ausspruch gethan, so ware derselbe von den 
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franzosischen Kritikern lingst in alle Welt hinausposaunt 
~ worden. , 

Das Schauspiel ,,En seaunpo Scrpron“ ist eher noch 
frostiger als ,,LAS ARMAS DE LA HERMOSURA“. Es wurde zur 
Feier eines Geburtstages Karl’s II. verfasst und soll offenbar 
dem ,,Secunpo:Carnos“ durch die Andeutung seiner Aehn- 
lichkeit mit dem ,,SzGunpDo Scrpron“ schmeicheln. Welcher 
Unterschied bestand aber zwischen dem rémischen Helden 
und dem kéniglichen Schwichling, unter welchem Spanien 
dem Untergange zutrieb! 

» UA GRAN Cenosia“ behandelt die Schicksale der sché- 
nen Kénigin Zenobia von Palmyra und des rémischen Kaisers 
Aurelian in lobenswerther Weise. 

In ,,La Cisma DE IncuaTERRA“ wird uns die Geschichte 
Heinrich’s VUI. von England und seiner zweiten Gemahlin 
Anna Boleyn vorgefiihrt, selbstverstindlich vom  spanisch- 
katholischen Standpunkte aus. Das Stiick ist cultistisch an- 
gehaucht und wie ein gewohnliches Sensations-Familiendrama 
behandelt, ginzlich unwiirdig des grossen historischen Stoffes. 
Hochst charakteristisch ist die jesuitische Reservatio mentalis 
der ,,blutigen“ Maria bei der Eidesleistung vor dem Parla- 
mente. Nachdem sie sich anfinglich geweigert. hat, unter den 
ihr gestellten Bedingungen den Schwur als Thronfolgerin an- 
zunehmen, empfingt sie ihn schliesslich schweigend, indem 
sie beiseite spricht: 

Yo la recibo sin ellas“, d.i. ,,Ich nehme ihn (den Schwur) 
ohne sie (die Bedingungen) an.“ 

» GUSTOS Y DISGUSTOS NO SON MAS QUE IMAGINACTION“ 
griindet sich auf die bekannte historische Episode, infolge 
deren der Kroberer von Valencia, Don Jayme ,,el Conquista- 
dor“, das Licht der Welt erblickte. Die Handlung ist inter- 
essant und meisterhaft gefiihrt. Wahrscheinlich ist Calderon 
durch Lope de Vega’s ,,ComEpIA DE LA REINA Marfa“ auf 
den Stoff aufmerksam geworden, hat aber ein total verschie- 
denes Stiick geliefert. — Im iibrigen ist der Stoff Calderon 
jedenfalls auch aus andern Quellen bekannt gewesen; er fin- 
det sich in Muntaner’s Chronik, in Zurita’s ,,Anales de Ara- 
gon“, in dem damals vielgelesenen Buche des Pedro Mejia: 
» Silva de varia leccion“ (Theil II, Kap. 25), in Bandello’s 
Novellen (II, 43) u. s. w. 
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AMAR DESPUES DE LA MUERTE“ ist ein ergreifendes 
Drama, aufgebaut auf einer Thatsache, welche Gines Perez 
de Hita im zweiten Theile seiner ,,Gwerras civiles de-Gra- 
nada“ erzihlt. Die Sympathien des Dichters fiir den kiihnen 
Mauren sind nur schwach versteckt, und der grosse Stoff hat 
ihn offenbar begeistert, wenn auch dessen Behandlung nicht 
so gewaltig ist, als man es' von einem Calderon hitte’ erwar- 
_ ten diirfen. 

__,,En stro DE BrepA“ ist ein Gelegenheitsstiick. Es ath- 
met schwiilstigen Patriotismus, und seine dramatische Anlage 
ist — wie bei dem Stoffe kaum anders méglich — gianzlich 
verfehlt. Den planvollen Calderon vermisst man vollstindig, 
und selbst die Damenepisode. verliuft ganz im Sande. Der 
Dichter hat offenbar auf Bestellung, und wahrscheinlich sehr 
fliichtig, gearbeitet. 

Ein Guapo-Stiick ist ,,. Luis Pernz EL Ganueco", der erste 
Theil der Geschichte eines verwegenen galicischen Grenzers. 
Die Handlung ist ebenso interessant als moralisch unzulissig, 
denn die Geringschitzung menschlichen Lebens, Verachtung 
der Obrigkeit und das Triumphiren eines gewaltthitigen Men- 
schen tiber die Gesetze mag den gierig lauschenden Mosque- 
teros eher als Ideal, denn als warnendes Beispiel erschienen 
sein. Ein Calderon hitte derartige Stoffe Andern tiberlassen 
sollen. 

Die uns yon Calderon iiberlieferten mythologischen 
Stiicke sind hauptsichlich fiir die Palastvorstellungen bestimmt 
gewesen. Dies liegt schon in dem Wesen der Stoffe, welche 
dem allgemeinen Publikum ziemlich fremd erscheinen muss- 
ten. Ausserdem bedurften dieselben einer Pracht der Aus- 
stattung, welche die Volkstheater damals noch nicht aufweisen 
konnten. Diese Dramen bildeten durch die eingeschobenen 
Musikstiicke und Tiinze den Uebergang zur Oper, und einige 
derselben kénnen geradezu als Melodramen bezeichnet wer- 
den. Wo aber dieser Geschmack einreisst, mag die Bliitezeit 
einer nationalen Dramatik als im Welken’ angesehen wer- 
den. — Von diesen generellen Sitzen zum Speciellern tiber- 
gehend, finden wir, dass die mythologischen Dramen Calde- 
ron’s ausserordentlich ungleich sind. Einige derselben sind 
geschraubt in der Sprache und machen ausserdem den dsthe- 
tisch unangenehmen Hindruck, dass der betreffende Gotterheld 


die Heldin eine Dofia Ana oder Doiia Beatriz sein kénnte. 
Hierher gehéren: 
»Apoto y CrimeNE“ und ,,EL niso peu Son, Farron“, 


zwei Dramen, welche organisch zusammenhingen und deren 


Inhalt schon aus den Titeln hervorgeht. 
Kin sonderbarer Mischmasch verschiedener Begebenheiten, 


wahrend welcher die Manner mit Mantel und Degen nach 


allen Regeln des Duells verfahren, ist ,,LA FIERA, EL RAYO ¥ 


LA prepra“. Das Stiick dreht sich um einen Streit zwischen 


Eros und Anteros und fiihrt uns Zephyr, Anaxarte, Pygma- 
lion u. s. w. vor. — Der Merkwiirdigkeit halber sei erwiihnt, 
dass sich in dem bei Gallardo (,,Ensayo de una bibl. esp.) 
abgedruckten Handschriftenkatalog der Nationalbibliothek zu 
Madrid ein Drama gleichen Titels unter dem Namen des 
1694 verstorbenen valencianischen Dichters Francisco Figuerola 
vorfindet. 

EKinen Streit zwischen den Anhingern Venus’ und Diana’s 
schildert das Drama ,,Finnzas contra FinEzAs“, welches 
ebenfalls unter der Zwitterschaft antiken Stoffes und moder- 
ner Behandlung leidet und deshalb weder kiinstlerisch noch 
menschlich grésseres Interesse erwecken kann. 

Dagegen darf ,,Nr Amor sE LIBRA DE amor“ als eine 
gelungene Dramatisirung der Fabel von Amor und Psyche 
angesehen werden. 

Mit den Thaten des Hercules beschiiftigen sich die Stiicke 
)FIERAS AFEMINA AmMoR“ (Hesperiden und Jole) und ,,Los 
TRES MAYORES PRopIGIOs“. Letzteres Festspiel wurde in der 
» Casa del Campo“ auf drei nebeneinander befindlichen Biih- 
nen aufgefiihrt, welche man am Schlusse vereinigte. Es be- 
ginnt mit einer Loa, welche hauptsiichlich erkliren soll, dass 
Jason, Theseus und Hercules ausziehen wollen, um den Cen- 
tauren Nessus, den Riuber Dejanira’s, aufzusuchen. Der erste 
Act, von der Truppe des Tomds Fernandez auf der rechts- 


seitigen Biihne dargestellt, beschiftigt sich mit Jason, Medea 


und dem Raube des goldenen Vliesses; der zweite Act, von 
der. Truppe des Prado de la Rosa auf dem linksseitigen 
Theater aufgefiihrt, hat das Abenteuer des Theseus mit dem 
Minotaurus zum Hauptgegenstande; der dritte Act fiel der 
Truppe des Sebastian de Prado auf dem mittlern Podium zu, 


ebenso gut irgendein spanischer Don Diego oder Don Juan, 


und fithrte die Auffindung und den Tod des Nessus durch Her- 
cules vor. Nach Vereinigung der drei Gesellschaften und Be- 
gliickwiinschungen der Haupthelden tritt die Schlusskatastrophe 
ein. Hercules hat sich von Dejanira auf des verritherischen 
Nessus Rath dessen vergiftetes Hemd anlegen lassen und 


stiirzt sich, rasend vor Schmerzen, auf einen zum Opfer her-— 


gerichteten, brennenden Holzstoss, wohin ihm Dejanira- folgt, 
im Bewusstsein, die Ursache des entsetzlichen Ungliicks ge- 
wesen zu sein. — Es ist schwierig, sich ein wirkungsvolleres 
Ausstattungsstiick vorzustellen; der Ort, die Art und Weise 
der Auffiihrung, der schine Stoff und die getragene Diction 
mussten die Zuschauer in ganz ungewohnlichem Grade fesseln 
und entziicken. 

, iL MONSTRUO DE LOS ARDINES“ behandelt die bekannte 
Episode der Auffindung des in Frauenkleidern verborgenen 
Achilles durch Ulysses. Wer sich das klarste Beispiel des 
Unterschieds der Lope- und Calderon-Periode vor Augen fiih- 
ren will, lese dieses Stiick gegen Tirso de Molina’s ,, En 

' AQuiLEs“. 

Ein reizendes Drama ist ,,EL MAYOR ENCANTO AMOR“. 
Ulysses wird von einem Sturme auf die Insel Trinacria (Si- 
cilien) verschlagen. Seine zuerst landenden Gefihrten werden 
von der Zauberin Circe in Thiere verwandelt, er selbst aber 
widersteht ihrer Magie mit Hiilfe Juno’s und zwingt Circe, 
auch seinen Genossen die menschliche Gestalt wiederzugeben. 
War der schlaue Grieche indessen gegen die Magie des ver- 
fiihrerischen Weibes gefeit, so besiegt ihn jetzt ihre Schén- 
heit. Er versinkt in ein triumerisches Liebesdasein, bis ihn 
eine Erscheinung Achill’s und die Kriegstrompete zum Be- 
wusstsein seiner Pflicht fiihren. Er flieht auf sein Schiff, Circe 
erregt einen Seesturm, die Wogen spriihen Flammen, aber 
Galathea auf einem Triumphgefihrt, von zwei Delphinen ge- 
zogen, umgeben von musicirenden Tritonen und Sirenen, er- 
scheint und stillt den Aufruhr der Fluten. Circe gerith ausser 
sich, verwiinscht ihre magischen Schépfungen, ihr Zauberpalast 
versinkt, und an dessen Stelle steigt der flammenspeiende 
Aetna aut. Ein Ballet von Tritonen und Sirenen bildete den 
Schluss. — Wie aus der Angabe am Anfange des Dramas 
hervorgeht, wurde dasselbe auf den Teichen des Buen Retiro- 
Parkes aufeefiihrt ; es sind demnach diese Wasserbehilter 


zu der Vorstellung des Meeres mit Schiff und Seesturm rete 


gezogen worden, ein Beweis, wie srossartig diese dramatischei 
Festlichkeiten verliefen. 
LA ESTATUA DE PromETEO“ ist ein bedeutungsvolles: 


Festspiel mit Recitativen und Gesingen, welches oft nahe an 


die Oper streift. 


»Eco y Narciso“, ,,.Fortunas DE ANDROMEDA Y PERsEO“ 


und ,,CELOS AUN DEL AIRE MATAN“ (Céfalo y Pocris) sind 
weniger bedeutende Dramen. Letzteres wird als ,,fiesta can- 
tada“ bezeichnet, hat grossen scenischen Apparat und mag 
der heutigen Oper sehr nahe gekommen sein. 

Das Gleiche lasst sich von den als ,,Zarzuelas“ bezeich- 
neten Festspielen ,,.EL LAUREL DE Apono“ (Geschichte Apollo’s: 
und Daphne’s) und ,,LA PURPURA DE LA RosA“ (Tod des Adonis) 


‘sagen. Der Unterschied zwischen diesen Zarzuelas und der 


letztbesprochenen Comédie liegt eigentlich nur darin, dass die 
Comédie wie gewohnlich drei Acte hat, wihrend in, LAUREL. 
pE Aprono“ nur aus zwei Acten, ,,LA PURPURA = LA RosA“ 
sogar nur aus einem <Acte besteht. Im LAUREL DE APOLO 
sagt der Dichter selbst, seine Production sei ,,keine Comédie,. 
sondern nur eine kleine Fabel, in welcher in Nachahmung 
Italiens gesungen und gespielt werde“. ; 

Das Stiick ,,Eu Gouro DE LAs Srrenas“ bezeichnet der 
Dichter als Fischer-Ekloge. Es behandelt die Durchfahrt des. 
Ulysses zwischen Scylla und Charybdis und gleicht den Zar-. 
zuelas auf ein Haar. Am Schlusse hat es jedoch eine ,,Moji- 


ganga“, ein possenhaftes Stiickchen in der Art der Entre-- 


meses, mit Gesang und Tanz. So ausgelassen lustig dasselbe- 
ist, so darf Calderon’s einzige, aber ganz késtliche Burleske:. 
,CEFALO y Pocris“ demselben wiirdig an die Seite ge- 


stellt werden. Dieselbe wurde zu Fastnacht im Palaste auf-. 


gefiihrt und mag selbst dem steifen spanischen Monarchen 
ein Liicheln abgelockt haben. 


Romanhafter und novellesker Art sind folgende Dramen:. 
» DUELOS DE AMOR Y LEALTAD.“ Dieses Stiick behan-. 
delt eine Episode aus Alexander’s des Grossen Orientzug,. 
die Eroberung von Tyrus. Es hat indessen weder eine inter- 
essante Handlung, noch gut gezeichnete Charaktere und ist. 
in der Sprache ‘ein unangenehmes Beispiel von Calderon’s. 


geschraubter Manier. 


EL CASTILLO DE Linpasripis“ und ,,La PUENTE DE 
Manrrene “ sind dem Ritterromane ,,;E1 caballero del Febo“ 
und der ,,Historia de Carlo Magno“ entnommen. Die Diction 
beider Dramen ist hochtrabend und cultistisch, passt aber 
gerade deshalb zu dem innerlich unwahren, hohlen, aufge- 
bauschten Stoffe. Als Schaustiicke haben dieselben indessen 
wohl grosse Wirkung erzielt und mégen — mit den Ritter- 
stiicken von Montalvan, dem ,,ConpE Partinupiis“ von Doiia 
Ana Caro und andern ihrer Art — immerhin als Beweis die- 
nen, dass der ,,Don Quijote“ die Liebhaberei fiir das Ritter- 
wesen nicht ganz mit der Wurzel ausrotten konnte. 
»ARGENIS y Potrarco“ und ,,AuRIsTELA y ListpanTE“ 
sind zwei gianzlich uninteressante, wenn auch hoéchst aben- 
teuerliche Stiicke. Im zweiten findet sich folgender Ausfall 
auf die Anachronismen-Aufspiirer: 
Senor critico, chiton, 
que nadie quita, que en Grecia 
haya ,, Vegas“ y ,, Retiros“. 
»ARGENIS y Porntarco“ ist dem lateinischen Romane des 
J. Barclay, ,,Argenis“, entlehnt, welcher in einem Jahre — 
1626 — am gleichen Orte — Madrid — in zwei verschiedenen 
castilianischen Uebersetzungen erschien, die eine von Gabriel 
de Corral (nicht Gabriel Correa, wie Schack und Hartzen- 
busch schreiben), die andere von J. Pellicer de Salas y Tovar. 
» HL conpE Lucanor“, ein effectvolles, wenn auch ge- 
schraubtes Stiick, enthilt mehrere Situationen aus der 25. Er- 
zihlung des Don Juan Manuel’schen ,,Eu Conpr Lucanor“, 
welche auch Lope de Vega in’seiner Comédie ,,LA PoBREZA 
ESTIMADA“ verwerthet hat. 
,HADo ¥ DIvisA DE Leénrpo ¥ DE Marrisa“ und ,,En saR- 
DIN DE Fauertna“ (aus Bojardo’s ,,Orlando innamorato“) basiren 
auf der unbekannten Herkunft zweier Geschwister und erhal- 
ten ihren dramatischen Werth hauptsichlich durch Bihnen- 
effecte und pomphafte Sprache. ,,En saRDIN DE FatERina“ ist 
eine Zarzuela in zwei Acten. Lope de Vega hat eme, wahr- 
scheinlich verloren gegangene Comédie gleichen Titels verfasst. 
Die Reihe dieser Stiicke schliesst ,,Los HIJ0S DE LA FOR- 
puna (Tedgenes y Cariclea), ein ebenso ungeniessbares Schau- 
spiel als das gleichnamige von Montalvan. Ueberladene Hand- 
lung und theilweise bombastische, theilweise pedantische 
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Sprache wirken fiir den Leser wahrhaft abschreckend. Die 
Quelle der beiden Stiicke, die Aethiopika des Heliodor, war im 
sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert in Spanien sehr be- 
kannt; Uebertragungen ins Castilianische (theils nach fran-_ 
zosischen, theils nach lateinischen Uebersetzungen des Original- 
werks) erschienen schon 1554 zu Antwerpen, 1587 zu Alcala 
de Henares, 1614 zu Barcelona, 1615 zu Madrid u. s. w. 

- Gehen wir zu den Dramen allgemeinerer Art tiber, 
so fillt uns zuerst das vielbewunderte Schauspiel: 

LA VIDA ES SupNo* in die Augen. Der Stoff ist wahr- 
scheinlich von Calderon’s eigener Erfindung. Wir sagen ,,wahr- 
scheinlich“, denn solange uns noch 1500 Dramen Lope de 
Vega’s fehlen, ist eine bestimmte Behauptung dieser Art 
eine gewagte Sache. Dass die Grundidee bei Marco Polo, 
Boccaccio, in ,,1001 Nacht“ u.s. w. vorkommt, iindert nichts 
an dieser Ansicht, denn ein so weit verzweigter Gedanke ist 
eben das Kigenthum Aller, und die Originalitit liegt in der 
Ausfiihrung desselben. — 

~° Was nun Calderon’s Arbeit angeht, so lisst dieselbe 
manches zu wiinschen tibrig, denn die Sprache ist oft recht 
verderbt und schwiilstig. Ebenso ist die ganze Episode Ro- 
saura’s an den Haaren herbeigezogen, und die Schlusskata- 
strophe erinnert bedenklich an Guillem de Castro’s ,,La sust1- 
CIA EN LA PIEDAD™. Alles dies soll jedoch nicht gesagt sein, 
um den Werth des schénen Dramas herabzusetzen, wohl aber, 
um die — in solchem Grade unberechtigte — deutsche 
Schwirmerei fiir gerade dieses Stiick auf das richtige Maass 
zuriickzufiihren. Die vorziigliche Disposition der Handlung 
verdient, wie meistentheils bei Calderon, unbedingtes Lob, 
ebenso die philosophische Behandlung dos Grandgedankens 
und der Nebenidee, dass der weiseste Mensch — wie 
Konig Basilio — durch verkehrte Maassregeln das von ihm 
vorausgesehene Uebel nicht allein nicht verhindern, sondern 
in verschlimmerter Weise auf sein Haupt herabziehen iano! — 
Der Inhalt soll, nach dem Gesagten, nur kurz skizzirt werden. 
Konig Basilio von Polen hat seinen Sohn Segismundo in einem 
Thurme erziehen lassen, da er bei der Stellung von dessen 
Horoskop herausgefunden hat, derselbe werde nicht allein ein 
dusserst schlechtér Herrscher werden, sondern auch seinen 
Fuss auf des Vaters Nacken setzen. ‘Bevor er indessen sei- 


ee 


« So 
0 Ca deron de la Barea. 
=. nt . 
Pe 


nen Neffen Astolfo und seine Nichte Estrella zu Thronfolgern 


erklairt, will er einen Versuch mit Segismundo machen, liasst 
denselben nach Verabreichung eines Schlaftrunks in den Pa- 


last bringen und als Kénigssohn erwachen. Wie aber nach 


seiner verkehrten Erziehung nicht anders zu erwarten, be- 
nimmt sich Segismundo wie ein wildes Thier, wirft einen ihm 
widersprechenden Hoéfling tiber den Balkon, macht an einer 
Dame — Rosaura — einen Gewaltversuch und begegnet selbst 
seinem Vater mit der hodchsten Respectlosigkeit. Der Kénig 
lasst ihn nun abermals betéuben und in seinen Kerker zu- 
riickbringen, wihrend Astolfo zum Thronfolger proclamirt 


wird. Hiermit gibt sich jedoch das Volk nicht zufrieden, be- 


freit Segismundo und stiirzt den alten Kénig. Nun aber er- 
innert sich der Prinz seiner friihern Erhebung, die ihm als 
Traum dargestellt worden ist, und bezwingt seine thierischen 
Neigungen, fiirchtend, seine jetzige Thronbesteigung kénne 
sich ebenfalls als Traum erweisen. Er ehrt seinen Vater, 
reicht Estrella die Hand und veranlasst¥Astolfo, sich mit Ro- 
saura, der natiirlichen Tochter seines Erziehers Clotaldo, zu 
vermihlen, welche, von Astolfo in Moskau verfiihrt und ver- 
lassen, ihm nach Polen gefolgt war. 

Der Gedanke, dass das Leben ein Traum sei, wird in 
verschiedener Form in ,,EN msta®,vIDA TODO ES VERDAD Y 
TopO MENTIRA“ wiederholt. Hier wird der junge Heraklius, 
der im Walde heimlich erzogene Sohn des von dem Tyrannen 
Phokas getédteten Kaisers Mauritius von Konstantinopel, durch 
die Kiinste eines Magiers vollstindig in seinen Begriffen ver- 
wirrt, was im Leben Wahrheit oder Vorspiegelung sei. Wie 
Segismundo, sieht er sich erst in Fellkleidung, dann durch 
des Magiers Kunst als Prinz, alsdann wieder in seiner ersten 
Tracht, schliesslich aber als wirklicher Fiirst. Die Lehre, 
welche er sich daraus zieht, ist diejenige Segismundo’s, jedoch 
ermangelt sie des gleichen philosophisch klaren Ausdrucks. 
Im iibrigen wird hier alles, was in ,,LA vipa ES SUENO“ auf 
natiirliche Weise geschieht, mit tibernattirlichen Mitteln 


herbeigefithrt, und schon dies allein vermindert den Werth des . 


ohnehin buntscheckigen Dramas. Es lohnt sich daher kaum, 

auf die weitschweifigen Controversen einiger Kritiker (auf 

spanischer Seite hauptsichlich Garcia de la Huerta und 

Hartzenbusch, auf franzisischer Viguier und Philarete Chasles) 
3% 


einzugehen, ob Calderon dem » Héraclius« des Corneille ge- 


folgt ist, oder umgekehrt. Nach dem Verfahren Corneille’s 


im Falle des ,,Crp“ und des ,.Mznrevr“, sowie den triftigern 
Beweisgriinden auf spanischer Seite, ist allerdings letztere: 
Annahme die wahrscheinlichere. 

Von bedeutender, echt dramatischer Wirkung ist das 
Charakterschauspiel ,.Ku ALcALDE DE ZaLAmEA“ (El garrote 
mds bien dado), dessen Inhalt, kurz gefasst, etwa folgender 
ist. Eine Compagnie des flandrischen Veteranenregiments. 
unter dem Befehle Don Lope de Figueroa’s wird auf dem 
Marsche nach Portugal in dem Stidtchen Zalamea einquartiert. 
Der Hauptmann Don Alvaro de Ataide wohnt in dem Hause 
des reichen Bauern Pedro Crespo, welcher seine schéne Toch- 
ter Isabel in einem entlegenen Gemache untergebracht hat, um 
sie den liisternen Blicken der Soldateska zu entziehen. Don- 
Alvaro aber hat bereits von der lieblichen Baverntochter gehért,. 
und die Vorsicht ihres Vaters stachelt seine Neugier derart, 
dass er nach Abrede mit einem schurkischen Soldaten, Rebolledo, 


-denselben in anscheinender. Wuth mit gezogenem Degen bis. 


in die letzten Winkel des Hauses verfolgt. Die List gelinet,. 
Isabel zeigt sich bei dem Lirm, bittet in ihrer Unschuld um 
Begnadigung Rebolledo’s und entflammt das entziindbare Herz. 
des Offiziers in schuldbarer Liebe. Pedro Crespo argwohnt. 
die Wahrheit, und als Don Lope de Figueroa ankommt, wird 
dieselbe durch das Bekenntniss Rebolledo’s klar gestellt. Don 
Lope, um weiterm Schaden vorzubeugen, quartiert sich selbst. 
bei Pedro Crespo ein und befiehlt dem Hauptmann, noch im 
Laufe des Tages mit seiner Compagnie abzumarschiren. Alles. 
dies, sowie der Widerstand Isabel’s gegen seine Liebes- 
bemiihungen, dient nur dazu, die Begierden des verblendeten 
Offiziers noch heftiger zu entflammen; kurz nach dem Ab- 
marsch seiner Truppe raubt er die Spréde und entehrt sie 
in einem nahe gelegenen Walde. Pedro Crespo, welcher ihm 
gefolgt ist, wird an einen Baum gebunden, aber dessen Sohn 
Juan ist gliicklicher, denn er verwundet den Hauptmann der- 
art, dass dieser zur Verpflegung nach Zalamea zuriickgebracht 
werden muss. Hier gerith er in die Hohle des Lowen, denn 
Pedro Crespo ist unterdessen Biirgermeister geworden und 
lisst den Verwundeten sofort verhaften. Nachdem er ihn ver- 
geblich auf den Knien gebeten hat, die Ehre Isabel’s durch 


Pedro Calderon de la Barca. 
Y ermihlung mit derselben wiederherzustellen und dagegen 
sein ganzes Vermégen anzunehmen, kehrt er die rauhe Seite 
-heraus. Er lisst dem Hauptmanne, trotz dessen berechtigten 


Begehrens der Verweisung vor ein Kriegsgericht, den Process 


machen und ihn im Gefingniss erdrosseln. Diese EHigen- 
michtigkeit hitte sich bei Riickkunft Don Lope de Figueroa’s 
‘schwer geriicht, wenn nicht Konig Philipp II. im richtigen 
Augenblicke seine Erscheinung gemacht und dem _helden- 
mniithigen, tiefgekrankten Biirgermeister nach Durchsicht der 
Processacten verziehen hatte. 

Schon nach dieser kurzen Skizze lisst sich beurtheilen, 
wie interessant die Handlung ist, wie energisch und logisch 
dieselbe fortschreitet. Was aber gesehen oder beim Lesen 
empfunden werden muss, ist die unerreichte Zusammenstel- 
lung scharf gezeichneter Charaktere, deren Wechselwirkung 
aufeinander und der farbenprichtige Hintergrund, auf welchem 
sich dieselben abheben. Pedro Crespo in seiner Eigenmich- 
tigkeit, seinem schroffen Auftreten gegen den gleich eckigen 
Don Lope de Figueroa, ist ebenso sehr der Typus des ein 
Amt bekleidenden, seines Werthes sich bewussten Bauern, als 
er in seinem anfinglich demiithigen Benehmen gegen den 
Hauptmann dessen iiberlegene sociale Stellung anzuerkennen 
bereit ist, bis dessen schroffes Ablehnen ihn wieder trotzig 


Mensch gegen Mensch demselben gegeniiberstellt. Der Haupt- _ 


mann ist in seiner soldatischen Riicksichtslosigkeit vortrefflich 
gezeichnet, ebenso die kdstliche Lustspielfigur des sein rheu- 
matisches Bein verfluchenden, hartképfigen Don Lope de Fi- 
gueroa, welche beide indessen dem zihen, kithnen Bauern 
nicht gewachsen sind. Der schuftige Soldat Rebolledo und 
die lustige Marketenderin Chispa, der hungernde, aber bis 
zum Gréssenwahnsinn eingebildete Hidalgo Mendo — der 
Gegensatz zu dem reichen Bauern — fiillen den Rahmen 
wiirdig aus. Den Hintergrund bildet das tolle Treiben der 
Soldaten auf dem Marsche, die Gaunerlieder der Chispa, 
wiihrend der Nacht das Stindchen des Hauptmanns vor Isa- 
bel’s Fenster, welches mit blutigen Képfen endigt, schliesslich 
das schroffe Gegeniibertreten der militirischen und biirger- 
lichen Jurisdiction, welches erst durch das Machtwort des 
’ absoluten Kénigs eine Lisung findet. Nimmt man dazu die 
energische, nur an wenigen Stellen von Cultismo befleckte 


at 
are 


Sprache, so wird man unserer giinstigen Beurtheilung des 
Dramas gewiss beistimmen. Der Dichter versichert am Schlusse, 


es sei auf eine wahre Begebenheit gegriindet, und es ist aller- 


dings wahrscheinlich, dass 

Lope de Vega in seinem Drama ,,Eu ALCALDE DE 
ZauamEa“ — dem Vorbilde des Calderon’schen — eine Volks- 
tiberlieferung benutzt hat. Lope’s Stiick, dessen sehr er- 
wiinschte Neuverdffentlichung wir Herrn Max Krenkel (im 
dritten Bande seiner verdienstvollen Publicationen ,,Classische 
Biihnendichtungen der Spanier“) verdanken, zeigt, dass das 
Aufgreifen des eminent dramatischen Stoffs und die Schépfung — 
der so wirkungsvollen Hauptfigur — Pedro Crespo —, wie in 
so vielen Fallen, bei dem Altmeister der spanischen National- 
comodie zu suchen, dass aber Calderon’s Nachbildung nicht — 
wie bei ,,.Eu mépico DE su HonNRA“ — eine blosse Ueber- 
arbeitung, sondern eine Neuschépfung auf gegebener Basis 
ist, die ihr Vorbild an dramatischer Vertiefung weit ‘iber- 
trifft. Pedro Crespo — allerdings der Hauptheld — ist der 
einzige Charakter des Lope’schen Stiicks, den Calderon aus- 
giebig verwerthet hat; der Lope’sche Don Lope de Figueroa 
ist nur ein schwaches Schattenbild im Vergleich mit der sorg- 
faltig ausgemalten Figur Calderon’s, und Don Mendo, der so 
plinpakteristigth Gontenst zu Pedro Crespo, fehlt bei Lope 
ganz. Die zwei verfiihrenden Hauptleute und die zwei ver- 
leiteten Tochter des Alcalden bei Lope hat Calderon mit 
kiinstlerischem Takt in je eine Figur zusammengezogen, hier- 
durch das dramatische Interesse concentrirt und an Stelle der 
beiden mit ihrem Willen yerfiihrten Bauernmidchen eine nur 
durch physische Gewalt besiegte Heldin gesetzt. Die Calde- 
ron von der Kritik als Verschlechterung angerechnete Aen- 
derung, dass er Crespo (der bei Lope von Anfang an Alcalde 
ist) erst nach dem erlittenen Unrecht Alcalde werden lasst, 
wodurch die von ihm geitbte Gerechtigkeit den Anschein der 
Privatrache erhiilt, ist nach unserm Dafiirhalten eine héchst 
wirkungsvolle dramatische Verbesserung. Der Zuschauer, 
welcher vorher weiss, dass der Beleidigte die héchste obrig- 
keitliche Person in Zalamea ist, wird eine Bestrafung der 
Uebelthiiter .mit ziemlichem Gleichmuth und annihernder 
Sicherheit erwarten. Sieht er dagegen, wie eine ehrenwerthe 
Privatperson niedern Standes von einem mit wmilitdrischer 
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 Gewalt ausgeriisteten Edelmanne beschimpft, und wie dann 
dem Gekrinkten im Augenblicke seiner héchsten, ohnmach- 
tigen Verzweiflung vom Schicksal selbst das Richtschwert 
der Gerechtigkeit in die Hand gedriickt wird, so muss ihm 
dies augenscheinlich als die hohere Eingebung in poetischem, 
wenn auch nicht in niichtern moralischem oder juristischem 
Sinne erscheinen. Das Verletzende, was der Verdnderung 
Calderon’s nach obiger Folgerung noch anhaften konnte, wird 
dadurch auf ein Minimum reducirt, dass die Vergewaltigung 
der standhaften, edeldenkenden Isabela ein ganz anderes Ver- 
brechen ist, als die einfache Verfiihrung der leichtglaubigen 
Lope’schen Bauernmiidchen, denen die Offiziersrécke ihrer 
Verehrer den Kopf verdreht haben. — Noch ist zu erwihnen, 
dass der Zwiespalt der militiirischen und biirgerlichen Ge- 
richtsbarkeit, welcher bei Calderon ein so wirksames drama- 
tisches Moment ist, bei Lope nur angedeutet wird. Das Stiick 
Lope’s ist tiberhaupt, wenigstens in der Form, in welcher 
es auf uns gekommen ist, ein recht schwaches. Das 
Hauptverdienst des Dichters besteht in dem poetischen In- 
stinct, einen wirkungsvollen Stoff aufgegriffen und durch die 
Charakterfigur des Pedro Crespo zu poetischer Verwerthung 
gebracht zu haben; im tibrigen ist die Fliichtigkeit der Mache 
recht auffillig, und selbst Lope’s sonstiger Vorzug in éhnlichen 
Fallen, die idiomatische, fliessende Diction ist kaum zu ent- 
decken. Schon Hartzenbusch hat deshalb bemerkt, dass viele 
Stellen im zweiten und dritten Acte die Feder Lope’s durchaus 
vermissen lassen und wohl einem Ueberarbeiter angehoren 
kénnten. Wir mochten darin noch weiter gehen und von dem 
ganzen Stiicke annehmen, dass von Lope wenig mehr als Er- 
findung und Combination der auf einer Volksiiberlieferung 
beruhenden Handlung, sowie die Charakterschépfung des Pe- 
dro Crespo herriithren diirften. 

,SABER DEL- MAL ¥ DEL BIEN“ schildert uns die Freund- 
schaft des aus Portugal gefliichteten Don Alvaro de Viseo mit 
dem in Castilien allmichtigen Grafen Don Pedro de Lara und 
die damit verkniipften Wandlungen menschlichen Gliicks. Die 
Handlung besteht aus zusammengeflickten Reminiscenzen, die 
Sprache leidet an Schwulst. 

Aehnliches lisst sich von ,,UN CASTIGO EN TRES VENGAN- 
zas“ sagen. Es behandelt die Verriitherei eines Giinstlings 


und dessen Bestrafung. Die Handlung gleicht entschieden 
derjenigen vieler Durchschnittsstiicke Lope’s und mag (ebenso — 
wie Diamante’s ahnliches Drama ,,CUANTO MIENTEN LOS IN- 
prc1os“) einem derselben entnommen sein. 

»LA NINA DE GomEz Arias“ beruht auf derselben riih- 
renden Begebenheit, welche Luis Velez de Guevara seinem 
gleichbetitelten Drama zu Grunde gelegt hat. Obgleich es 
zweifellos erscheint, dass Calderon das Stiick seines Vorgiin- 
gers benutzt hat, so ist dies doch in einer Weise geschehen, 
welche den Vorwurf einer Aneignung fremden Eigenthums 
beinahe ausschliesst. Aus der lose zusammenhiingenden Hand- 
lung des Luis Velez ist ein in fast allen Umstinden neu er- 
fundenes, in sich geschlossenes Meisterwerk geworden, und 
eine Vergleichung beider Stiicke erscheint deshalb sehr lehr-. 
reich. Hier geniige es, zu bemerken, dass Luis Velez den 
Knoten durch Begnadigung des Gomez Arias seitens K6nigin 
Isabella’s lést, wiihrend Calderon die Schandthat des Ver- 
rathers richtigerer Weise mit dem Tode bestrafen lisst. 

'.,LAaNcEs DE AMOR ¥ FoRTUNA“ ist, was durchsichtig 
klare, folgerichtige Handlung betrifft, ein Meisterstiick. Der 
Stoff selbst ist jedoch der abgebrauchte yon verkannten Dien- 
sten, und die Diction ist nichts weniger als rein. 

»AMOR, HONOR ¥ PopER“ ist auch unter dem Titel », IN- 
DUSTRIAS CONTRA EL PODER“ (auch ,,La industria contra el po- 
der“) unter dem Namen Lope de Vega’s gedruckt. Der drama- 
tischen Fabel nach — Bestiirmung der Tugend einer edeln Dame 
durch einen Kénig — kénnte das Stiick wohl von Lope sein, aber 
die ganze Art und Weise der Composition und Diction schliesst 
diese Annahme yollstiindig aus. In dusserlicher Beziehung ist 
auch der Umstand entscheidend, dass Vera Tassis das Stiick 
unter obigem Titel ,,AMor, HONOR y PopER“ in seine Calderon- 
Ausgabe aufgenommen hat, obgleich er merkwiirdigerweise in 
seiner Liste der Pseudo-Calderon’schen Dramen »LNDUSTRIAS 
CONTRA EL PODER“ anfiihrt. Wahrscheinlich hat Calderon ein 
Stiick dieses Titels von Lope umgearbeitet und seiner Arbeit 
officiell einen verinderten Titel gegeben, obgleich sie auch von 
einem piratischen Verleger unter dem alten Titel gedruckt wor- 
den ist. — Dass Calderon zu dem Stiicke die Novelle 37 (nicht 
38) des zweiten Theils der Bandello’schen Novellensammlung 
benutzt habe, wie Herr von Schack vermuthet, scheint ange- 


eee rrecheinich: ne Rae on dass selbst im zutreffenden 
_ Falle dem Dichter das Material in Diego de Agreda’s 1620 
zuerst gedruckter Novelle ,,Hduardo rey de Inglaterra“ (einer 
Wiederbearbeitung der Bandello’schen) bedeutend niher ge- 
legen hatte. 

,AFECTOS DE ODIO y Amor.“ Nicht weil das Stiiek ein 
gutes ist, sondern um dem Leser zu zeigen, wie die Sucht 
nach neuer Erfindung auf die verkehrtesten Wege fiihrte, soll 
der Inhalt dieses Dramas kurz angegeben werden. Casimira, 
First von Russland, hat in einer Schlacht den Kaiser von 
Suevien (!) getédtet und sich gleichzeitig in dessen Tochter 
und Thronerbin Christine, eine Amazone und Méannerverich- 
terin, verliebt. Von dieser Leidenschaft getrieben, stellt er 
sich, als armer Soldat verkleidet, Christine in dem Kriege 
gegen sein eigenes Reich Russland zur Verfiigung und 
bringt ihr seine Schwester und deren Gemahl als Gefangene 
ein. Trotz dieser Dienste tritt er nicht aus seinem Incognito 
heraus, bis er durch ein Cartell des Feldherrn Christinens 
zum Zweikampf gefordert wird. Jetzt aber muss er sich er- 
kliren, und Christine reicht ihm nach langem Kampfe zwi- 
schen Hass und Liebe die Hand. — Ganz in der Manier der 
Ritterromane werden hier die natiirlichsten Gefiihle so ver- 
dreht, dass sie in jedes verniinftigen Menschen Augen zu Ver- 
brechen werden. Oder gibt es irgendeine Entschuldigung 
fiir einen Fiirsten, einen ,,pater patriae“, welcher gegen sein 
eigenes Reich kimpft, um es fiir dessen Feinde zu er- 
obern? — Ticknor hat hinter der Christine dieses Schauspiels 
die gleichnamige Kénigin von Schweden gesucht, aber in die- 
gem Falle wire die Geschichtsentstellung selbst fiir einen alt- 
spanischen Dramatiker etwas gar zu ungeheuerlich. 

 AMADO Y ABORRECIDO“ ist ein Stiick ohne Interesse und 
mit hdchst schwiichlichem Schlusse; auch eine ungeschickte 
Gottermaschinerie vermag unsere Theilnahme nicht zu erhdhen. 

puso koénnen ,,BasTA CALLAR“, ,,AGRADECER Y NO 
amar, ,MugsER, LLora y veNcERAS“ und ,,Los TRES AFECTOS 
pE Amor“ als Dutzendwaare unsers Dichters angesehen wer- 
den. Das letztgenannte Stiick wird schon dadurch geniigend 
charakterisirt, dass die Prinzessin Rosarda von Cypern den- 
jenigen ihrer drei Anbeter wahlt, welcher bei einem durch 
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ein Pistolenattentat auf sie verursachten Scheuen ihres Pfer- 


des aus Aufregung in Ohnmacht sinkt, wihrend der zweite 


Liebhaber dem scheuenden Pferde in die Ziigel fallt und der 
dritte die Attentiter gefangen nimmt. Ein solches Urtheil 
kann wohl iiberhaupt nur eine Frau sprechen. 

EL POSTRER DUELO DE Espana.“ Zwei Freunde, sara- 
gossanische Edelleute, Don Pedro Torrellas und Don Geré- — 
nimo de Ansa, gerathen wegen ihrer Liebe zu Dofia Violante 
de Urrea in Streit. Bei dem erfolgenden Duell verliert Don 
Pedro, welcher vorher vom Pferde gestiirzt ist und sich den 
Arm verletzt hat, den Degen. Don Geronimo ist grossmiithig 
genug, den Entwaffneten zu schonen und ihm unverbriich- 
liches Schweigen iiber das Vorgefallene zu geloben. Ein 
Bauer, welcher versteckt der Scene beigewohnt hat, ist aber — 
weniger zartfiihlend, und bald weiss ganz Saragossa um den — 
Vorfall. Don Pedro, im Glauben, Don Gerénimo habe gegen ° 
sein Gelébniss gehandelt, ist ausser sich, fallt ihn auf: offener 
Strasse an, wird aber durch das Dazwischenkommen des 
jugendlichen Kaisers Karl V. von Weiterm abgehalten. Da 
er jedoch nun dem Monarchen die Ursache des Streits offen- 
baren muss, bittet er ihn gleichzeitig, ihm den nach den Ge- 
setzen gestatteten Offentlichen Zweikampf gegen Don Geronimo 
zu gewihren. Dies muss bewilligt werden, und das Gottes- 
eericht findet unter Entfaltung grossen Gepringes statt. In- 
mitten des Kampfes aber wirft der Kaiser seinen goldenen 
Stab zum Zeichen der Beendigung herunter, erklirt beide 
Kampen fiir ehrenhaft, schreibt aber sofort dem Papst um ein 
Breve zur Aufhebung des barbarischen Gebrauchs. Don Ge- 
ronimo’s Ehre wird noch dadurch vollstiindig hergestellt, dass 
der Bauer zur Stelle kommt, welcher die Indiscretion be- 
gangen hat. Violante wird die Braut Don Pedro’s. — Das 
Drama ist trotz des etwas magern Stoffes interessant aus- 
gearbeitet, die Sprache weist nur wenige cultistische Schén- 
pflasterchen auf, und die Charakterzeichnung verdient Lob. 
Die Quelle, welche Calderon benutzte, ist ohne Zweifel 
P. de Sandoval’s ,,Historia del Emperador Carlos V“, in 
welcher der Vorfall im XI. Buche, § 8, 9 (Ausgabe von Pam- 
plona 1634, 8. 566 fg.) ausfiihrlich dargestellt wird. Calderon 
hat, um den Stoff zu vertiefen und ihn zu einem dramatischen 
Abschlusse zu bringen, hauptsiichlich zwei Aenderungen vor- 
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o genommen. In erster Linie setzte er als Ursache des ur- 
 spriinglichen Duells zwischen Torrellas und Ansa, statt des 
geschichtlichen Wortwechsels beim Ballspiel, die erwahnte 
Hifersuchtsverwickelung; in zweiter Reihe liess er die Gegner 
sich am Schlusse verséhnen, wihrend dieselben, der Ge- 
schichte nach, diese Verséhnung in den Schranken so hart- 
nickig verweigerten, dass Karl V. sie lingere Zeit im~ver- 
schiedene Festungen einschliessen musste. Fir die ausfiihr- 
liche Schilderung der Ceremonien bei dem Gottesgerichte ist 
Calderon seiner Quelle stark verpflichtet. see, 
_, AMIGO, AMANTE ¥ LEAL.“ Hier haben wir einen jener 
bei den Spaniern so beliebten Conflicte zwischen Freundschaft, 
Liebe und Loyalitiit. Derselbe wird dadurch hervorgerufen, 
dass Don Felix Colonna, dessen Fiirst (der Herzog von Parma) 
und dessen Freund (Don Arias) die gleiche Dame lieben. 
Don Felix, als begiinstigter Liebhaber, lost den Knoten auf die 
fiir seine Geliebte héchst unschmeichelhafte Weise, dass er die- 
selbe erst dem Fiirsten, dann dem Freunde anbietet, mit dem 
Hintergedanken, sich zu tédten, falls einer derselben sein Opfer 
annehme. Beide wollen sich indessen von Don Felix nicht an 
Grossmuth iibertreffen lassen, und so gelangt er mit der Kin- 
willigung seiner Nebenbuhler in den Besitz der Geliebten. — 
Das Stiick ist hiibsch disponirt und in guter Sprache abgefasst; 
eg stellt sich als eins der frithern Werke des Dichters dar. 

DAR TIEMPO AL TIEMPO“ ist eins jener Lustspiele, welche 
die gewéhnlichen Verwickelungsmittel, wie Wechseln einer 
Wohnung, Nothliigen u. s. w. anwenden, in lebendiger, unaffec- 
tirter Sprache geschrieben sind, aber auf Charakterzeichnung 
keinen Anspruch machen. 

No HAY cosa como caLLAR“ behandelt den hisslichen 
Vorwurf des Ehrenraubs an einer Dame, welcher indessen 
schliesslich durch Vermihlung gesiihnt wird. Hier finden wir 
auch die mehrfach benutzte Episode, wie der Ehrenrauber 
sein Abenteuer unwissentlicherweise dem begiinstigten Lieb- 
haber der beschimpften Dame erzahlt. 

In ,,FurGo DE Dios EN EL QUERER BIEN“ begegnet uns 
eine Intrigantin vom Schlage der Damen Tirso’s, welche sich 
durch Rinke einen Briiutigam verschafft. Die Handlung ist 
frisch und lebhaft, aber einige der vorausgesetzten Zufillig- 
. keiten sind gar zu ungeheuerlich. 


Das Gleiche gilt von ,,MaNana sErd orro pra“. Das Stiick — 
ist noch dadurch bemerkenswerth, dass gegen die (mit wenigen — 
Ausnahmen) herrschende Gepflogenheit der spanischen National- 
comédie, nicht simmtliche Personen am Schlusse erscheinen, 
was der Dichter durch den Mund des Graciosos entschuldigt. 

4 CUAL ES MAYOR PERFECCION, HERMOSURA 6 DISCRECION ?“ 
behandelt den Zwiespalt der Gefiihle eines jungen Caballeros 
zwischen der Bewunderung fiir eine einfiltige Schonheit und 
eine geistreiche, aber nicht gerade schéne Dame. Richtiger- 
weise trigt letztere den Sieg davon. 

DE UNA CAUSA DOS EFECTOS“ ist ein Versuch psycho- 
logischer Behandlung der dramatischen Fabel. — Der Herzog 
von Mailand, welcher mit dem Herzog von Mantua in hatin: 
diger Fehde gelebt hat, bietet letzterm behufs endlicher Aus- 
sohnung die Hand seiner Tochter Diana fiir einen der man- 
tuanischen Prinzen, Carlos oder Fadrique, an. Carlos ist dem 
Studium, Fadrique dagegen nur thérichten Streichen zugethan. 
Beide wiinschen lebhaft, den Vorzug bei Diana zu erhalten; 
Carlos, weil er sich eae bei einem Turnier, dem er in- 
cognito beigewohnt, in sie verliebt und Gegenliebe gefunden — 
hat, Fadrique dagegen aus Neid und Nachahmungssucht. 
Beide kommen nach Mailand, um Diana’s entscheidende 
Stimme zu erlangen. Deren Wahl wiirde unbedingt so- 
gleich auf den klugen Carlos fallen, wenn nicht Fadrique 
im Gespriche das Motto seines Bruders in dem _ oben- 
erwihnten Turniere einfliessen liesse und auf diese Weise 
Diana auf den Gedanken brachte, er sei der geliebte unbe- 
kannte Ritter gewesen. Sie schwankt nun lange zwischen 
Neigung und Vernunft. Als sie endlich aus Fadrique durch 
eine List die Wahrheit herauslockt, ihn derb abfertigt und 
fest entschlossen ist, Carlos ihr Jawort zu geben, bieten sich 


ihr neue Zweifel dar. Carlos, durch ihre lange Zégerung und 


andere Umstinde beeinflusst, glaubt, Fadrique’s Wesen ge- 
falle Diana besser als das seine, wirft seine Biicher weg und 
ergibt sich ganz seiner Leidenschaft, wihrend Fadrique — 
von der Abfertigung Diana’s tief ergriffen — sich des Stu- 
diums der Wissenschaften und der Erlernung ritterlicher 
Kiinste befleissigt. Diana hat nun zu entscheiden, welches 
Verdienst in den Augen einer Dame das gréssere sei: das- 
jenige des Carlos, aus Liebe die Wissenschaften zu verachten, 


oder Mdasienize Fadrique’s, aus Liebe sich dem Studium in 
_ die Arme zu werfen. Ihr Urtheil fillt in der Weise aus, 
dass beide in diesem Punkte das gleiche Verdienst bean- 
spruchen kénnen, dass aber ihre friihere Neigung zu dem 
Turnierhelden — als welchen sie jetzt Carlos kennt — den 
Ausschlag fiir diesen geben miisse. Sie reicht demnach 
Carlos die Hand, wihrend Fadrique den Lohn fiir seine Ver- 
vollkommnungsbestrebungen in sich selbst findet. — Der 
wunde Punkt der Entwickelung ist das obenerwihnte Schwan- 
ken Diana’s zwischen Liebe und Vernunft. War ihre Liebe 
zi dem Turnierhelden einfacher Zusammenklang der 
Seelen ohne Mitwirkung der Vernunft, so musste sie doch 
sofort fiihlen, dass Fadrique nicht der richtige sei. War 
dagegen ihre Liebe auf die geistigen Vorziige des Un- 
bekannten gegriindet, so musste diese schwinden, als sie Fa- 
drique’s Roheit erkannte. In beiden Fallen hatte es der 
langen Zogerung Diana’s bis zur Ueberfiihrung Fadrique’s 
und infolge dessen auch nicht der Charakterwandlungen der 
beiden Prinzen bedurft: mit einem Worte, die Handlung 
wire alsdann in die Briiche gegangen. 


NO HAY BURLAS CON EL amor. — Don Juan liebt 


Dofia Leonor, wagt aber nicht, um sie anzuhalten, da ihre 
altere Schwester Beatriz noch unvermahlt ist. Beatriz, eine 
eitle, vom Cultismo stark eingenommene Schénheit, bemerkt 
Leonor’s Liebe und beschliesst, ihren Vater davon zu be- 
nachrichtigen. Da letzterer zufillig sieht, wie die Schwestern 
sich- um ein Billet zanken, welches Leonor von Don Juan 
erhalten hat, so hitte Beatriz die beste Gelegenheit, ihre 
Anklage an den Mann zu bringen, wenn nicht Leonor die 
Geistesgegenwart besiisse, das ohne Namensnennung abge- 
fasste Billet als fiir Beatriz bestimmt zu bezeichnen. Der 
Verdacht des Vaters fillt wirklich hierdurch in héherm Grade 
auf die Unschuldige. Auf diesen Umstand baut Don Juan 
seinen Plan, Beatriz als Begiinstigerin seiner Liebe zu ge- 
winnen, indem er seinen heirathsscheuen Freund Don Alonso 
bittet, derselben den Hof zu machen. Alonso eeht ungern 
darvant ein, und nicht mit Unrecht, denn seine Apanelion er- 
heuchelte Liebe wird zu einer wirklichen, wihrend Beatriz, 
welche sich ohne ihre Schuld compromittirt fiihlt, dadurch eben- 
falls fiir Amor empfinglich geworden ist. Das Stick endigt — 
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nach dem iiblichen Versteckenspielen u. s. w. — mit der Ver- 
lobung Alonso’s mit Beatriz und Don Juan’s mit Leonor. — 
Das Lustspiel ist lebendig, witzig, von guter Sprache und 
zeigt einige Anléufe zu psychologischer Behandlung der Titel-— 
redensart. Ein sehr richtig gefiihlter Zug in dieser Beziehung 
ist derjenige, dass Beatricens héchst ergétzlicher Cultismus 
bei dem Aufflammen wirklicher Leidenschaft sofort verschwin- 
det. Eine ganz késtliche Episode gibt die Eifersucht des 
Lakaien Don Alonso’s auf seinen Herrn ab. 

_Aehnliche psychologische Behandlung finden wir in ,,PARaA 
VENCER & AMOR, QUERER VENCERLE“. Hier wird die gliihende 
Leidenschaft Don Cesar Colonna’s zu seiner Muhme Marga- 
rita durch deren Undankbarkeit giinzlich ausgeléscht. Ob- 
gleich letztere schliesslich durch Eifersucht zu dem ihr bis 
dahin unbekannten Gefiihle der Liebe fiir Cesar gelangt, muss 
sie erleben, dass sich dieser mit ihrer Nebenbuhlerin yer- 
mihlt. Die Handlung des Stiicks ist vortrefflich disponirt 
und der Gegensatz der Naturen Cesar’s und Margarita’s mit 
Meisterhand hervorgehoben. 

»UAS MANOS BLANCAS NO OFENDEN“ hat eine ebenso 
extravagante als wenig interessante Handlung; dieselbe ist in 
kalt tiberlegter Weise auf Fast unmdoglichen Voraussetzungen 
aufgebaut, 

Nahezu ebenso unwahrscheinlich, aber bei weitem an- 
regender ist die Comédie ,,.LA DESDICHA DE LA voz“. 

HL ALCAIDE DE si mismo“, ein abenteuerliches Drama, 
basirt auf der Annahme, dass ein verkleideter Prinz bei 
einem Turniere seinen Nebenbuhler getédtet hat und uner- 
kannt bei der Schwester des Gefallenen als Kerkermeister 
iiber einen Bauern dient, welcher in seiner (des Prinzen) ab- 
gelegten Riistung gefunden und deshalb fiir ihn gehalten 
worden ist. 

NO SIEMPRE LO PEOR ES CreRTO.“ Die Voraussetzungen, 
unter welchen die Personen in diesem Stiicke zusammen- 
gefiihrt werden, sind ebenfalls sehr unwahrscheinlich. Aber 
dies beiseite gelassen, gibt es kaum eine besser verschlun- 
gene, vorziiglicher gefiihrte Intrigue; eine Situation folgt aus 
der andern, Schlag auf Schlag wird die Handling bis zur 
Lésung des Knotens fortgebracht. Dass dabei die éftere An- 
wendung von Biihnenmitteln, wie das von Calderon selbst 


er pottete Rinne Verstecken wu. s. w. nicht verschmaht wird 
os wird sich hier mindestens zu fiinf verschiedenen malen 
versteckt), ist natiirlich, ebenso, dass die Charakterzeichnung 
in der Intrigue Nntereahts Don Juan, Don Diego und Don 
Carlos, Dofia Beatriz und Dofia Leonor sind in Comédien 
dieser Art nur Gattungsnamen; jede dieser Figuren wiirde 
in gleicher Situation das Gleiche thun, sie sind nur Marionet- 
ten in der Hand des Dichters. Diese Bemerkungen gelten 
mehr oder weniger fiir alle diejenigen Lustspiele Calderon’s, 
welche als reine Intriguenstiicke bezeichnet werden kénnen und 
von welchen wir noch eine ganze Reihe zu erwihnen haben. 

UA BANDA Y LA FLOR“ (,,Hacer. del amor agravio“) ist 
ein lebhaftes Lustspiel, in welchem ein Edelmann durch ver- 
schiedene Umstiinde als Anbeter dreier Damen .erscheint, 
schliesslich aber zu seiner grossen Befriedigung auf dem 
Zwanegswege die Hand der wirklich Geliebten erhiit. 

CON QUIEN VENGO, vENGo“ hat eine mit Meisterhand 
gefiihrte, héchst verwickelte Fabel. Wie aus dem Titel er- 
sichtlich, wird eine Vorschrift des Ehrencodex beleuchtet, 
welche besagt, dass man stets an der Seite desjenigen zu 
kimpfen habe, mit dem man auf die Wahlstatte kommt, 
gleichviel ob man — wie hier — unvorhergesehenerweise 
einem Freunde oder gar dem eigenen Vater gegeniiber- 
stehe. Zu solchen Absurdititen fihrte das allzu sehr aus- 
gespitzte spanische Ehrgefiihl doch kaum in der Praxis, wes- 


halb man diese Auswiichse wohl einfach auf Rechnung des — 


dramatischen Sensationsbediirfnisses setzen dart. 

Auch in ,,ANTES QUE TODO ES MI DAMA“ spielen die be- 
stindigen Duelle, sowie die stets geziickten Dolche der Vater 
und Briider entschieden eine gréssere Rolle, als sie je in der 
Wirklichkeit gespielt haben kénnen. Es sind dies eben nur 
fiusserliche dramatische Mittel, um die Aufregung des Zu- 
schauers méglichst hoch zu schrauben. 

Dee VENGAS, MAL, SI VIENES SOLO“, ,,Los pa esos DE 
UN hoaso",  »CADA UNO PARA Sf“, ,,PRIMERO SOY yo“, ,,lam- 
BIEN HAY scat BN LAS pAmAs“ sind Beispiele der bessern, 
lebhaften Intriguenstiicke unsers Dichters. ,,PRIMERO soy yar 
hat mehr Beimischung von Ernst als die andern genannton 
Comédien, wihrend ,,TAMBIEN HAY DUELO EN LAS DAMAS “ 

durch eine héchst verwickelte Handlung glinzt, deren ver- 


stiindliche airing wohl kaum einem Ander MPO teron” so 
vorziiglich gelungen wire. 

»PEOR ESTA QUE ESTABA“, ,,.MEJOR ESTA QUE ESTABA“, 
» DICHA Y DESDICHA DEL NoMBRE“ sind geistreiche Lustspiele 
abnlichen Schlages, Meisterstiicke in vollendeter Construction 
der Handlung. Dass bei der unausgesetzten Aufmerksam- 


keit, welche der Dichter fiir seine aufs kiinstlichste ver- 


schilufigene Fabel aufwenden muss, die Charaktere der Per- 
sonen zu Schablonen werden, ist schon oben bemerkt worden. 
— ,,ProrR ESTA QUE ESTABA“ soll nach Schack einem Altern 
Stiicke nachgeahmt sein und dieses seinerseits einem noch 
altern ,,Topo sUCEDE AL REVES“. 

: Eins der bekanntesten Lustspiele ist ,,Casa con Dos. 
PUERTAS MALA ES DE GUARDAR“. Die Handlung ist — wenn 
auch an sich nicht sehr originell — mit grosser Schlagfertig- 
keit gefiihrt. Calderon hat hier einen Tirso’schen Typus vor 
Augen gehabt, denn Marcela ist eine derjenigen Schwestern, 
welche den Gast ihres Bruders nicht sehen sollen und gerade. 
dadurch angestachelt werden, demselben nachzustellen. 

» HL SECRETO A voces“ zeigt ebenfalls die Spuren der 
Einwirkung Tirso’s, in der Figur der Herzogin Flerida von 
Parma. Diese liebt ihren Verwandten und Vasallen Federico. 
Da sie bemerkt, dass derselbe sein Herz anderweitig ver- 
schenkt hat, besticht sie seinen Diener als Kundschafter. 
Federico hilt seine Liebe indessen so geheim, dass selbst 
dieser Diener den Namen der Angebeteten nicht zu erfahren 
vermag und auch die Pline der Liebenden nur theilweise 
durch Spioniren ergriinden kann. Was nun die Herzogin 
durch die Mittheilungen des Lakaien an Boden gewinnt, 
verliert sie durch den Umstand, dass sie gerade gegen die. 
Geliebte Federico’s (eine ihrer Hofdamen) keinen Argwohn 
hegt und dieselbe zu ihrer Vertrauten macht, ferner da- 
durch, dass die Liebenden eine Zeichensprache unter sich 
verabredet haben. Die Art derselben verdankt Calderon. 
wohl auch einem Stiicke Tirso’s, der geistreichen Comddie. 
AMAR POR ARTE MAYOR“. Wie vorauszusehen, halten -in-- 


dessen alle diese Listen nicht lange vor; die Liebenden be- | 


schliessen die Flucht, werden aber daran verhindert. Die 
Herzogin macht aus der Noth eine Tugend, spielt die Gross-- 
miithige und reicht ihre Hand einem in Verkleidung an ihrem 


: eilenden ebenbiirtigen Bewerber, dem Herzog Enrique 
~ von Mantua. c 
_ EKinige Aehnlichkeit in der Intrigue zeigt das fein durch- 
-gefiihrte Lustspiel ,,.Naprze FIE su sEcRETO“. Don Cesar, 
ein Giinstling des Herzogs Alexander von Parma, liebt Dofia 
Ana Castelvi. Der Herzog wirft sein Auge auf die gleiche 
Dame und vertraut dies Don Arias, einem Freunde Don Ce- 
sar’s an. Don Arias glaubt Cesar einen Dienst zu leisten, 
indem er den Herzog von dessen Liebe unterrichtet. Neid 
und Eifersucht veranlassen jedoch den Fiirsten, diese Mit- 
theilung, sowie die spatern Vertraulichkeiten Cesar’s an, Don 
Arias, zum bestindigen Durchkreuzen der Plaine des Liebes- 
paares zu benutzen. Als Cesar sich endlich entschliesst, 
offen um Dojia Ana’s Hand anzuhalten, will ihm der Herzog, 
der sich durch dieses Auskunftsmittel geschlagen fiihlt, einen 
letzten Schrecken bereiten, dabei aber gleichzeitig den Gross- 
miithigen spielen. Er befiehlt deshalb dem Bruder Dojia 
Ana’s, die Hand seiner Schwester nicht zu vergeben, da er 
sie bereits einem hohen Edelmanne zugesagt habe, dessen 
Namen er bald offenbaren werde. Natiirlich ist Cesar der 
Gemeinte. — Hartzenbusch sagt, das Stiick scheine eine Re- 
fundicion des ,,Basta cantar“ durch Moreto, dem es in 
irgendeiner Ausgabe auch zugeschrieben werde. Dies ist 
aber offenbar falsch, denn die Stiicke haben fast gar keine 
Aehnlichkeit, und der Stil von ,,NapIE FIE SU SECRETO“ ist 
entschieden nicht derjenige Moreto’s, sondern Calderon’s. 
LA DAMA DUENDE“, ein ganz prachtiges Lustspiel, ist 
unter dem Titel ,,Dame Kobold“ dem deutschen Publikum 
wohlbekannt. Es geniige deshalb, hier daran zu erinnern, 
dass Don Juan de Toledo seinen Freund Don Manuel En- 
riquez in seinem Hause bewirthet, ohne ihm zu sagen, dass 
eine Schwester bei ihm wohnt; dass diese Schwester, Doia 
Angela, eine muthwillige junge Witwe, durch diese Ab- 
sperrung angestachelt, mittels eines drehbaren Wandschranks 
in das Zimmer des Gastes eindringt, ihm wahrend seiner 
Abwesenheit Billets unter das Kopfkissen legt, seine Koffer 
und Briefschaften durchwiihlt, sich sogar zeigt und verschwin- 
det, alles dies bei verschlossener Thiir, sodass Don Manuel 
schliesslich glauben muss, ein Kobold treibe mit ihm sein 
Spiel; dass Dofia Angela in ihrer Kiihnheit schliesslich so 


Scuzrrzr. II, 4 


fiihren zu lassen, wo aber das schwanke Gebiiude ihres Be- 


trugs durch Ankunft ihres Bruders zusammenbricht und nur — 
Don’ Manuel’s Bereitschaft, ihr die Hand zu reichen, sie vor 


dem Dolch der spanischen Briider rettet. Wer sich diese 


késtliche Intrigue durch das Gesagte wieder einigermaassen — 


vor Augen fiihren kann, wird sich des hohen Genusses er- 
innern, den ihm dieselbe bereitete. Die Figur Dona Angela’s 
erinnert an Marcela in ,,CAsA con Dos PUERTAS“, sowie an 
deren Tirso’sche Vorbilder. Auch ist der Einfall, die Taschen- 
spielerstiickchen mittels des drehbaren Wandschranks auszu- 
fihren, von den in Tirso’s ,,Por EL s6TANO Y EL TORNO“ 
und ,,Los BALCONES DE Maprip“ angewandten ahnlichen Mit- 
telchen nur wenig verschieden. Wie populir das Stiick ge- 
wesen sein muss, erhellt aus den Anspielungen auf dasselbe 
in ,,EL ESCONDIDO Y LA TAPADA“, ,,.EL ENCANTO SIN ENCANTO", 
»HL GALAN FANTASMA“ und ,,MaNanas DE ABrin y Mayo". 


-Dagegen lasst die Anspielung auf ,,LaA Dama DUENDE“ in dem 


nach Hartzenbusch’s Beweisgriinden (Comedias de Calderon, 
IV, 668) einige Monate friiher verfassten Stiick ,,Casa con 
DOS PUERTAS“ etc., vermuthen, dass Calderon eine schon vor- 
handene Komédie oder wenigstens einen sehr bekannten Stoff 
benutzt habe. 

In ,, EL ESCONDIDO Y LA TAPADA“ yertritt ein entlegenes 
Cabinet mit einer unbenutzten Treppe den Wandschrank der 
DAMA DUENDE“. Die Handlung ist verwickelter als die der 
genannten Komédie, aber bei weitem nicht so frisch und schlag- 
fertig. 

» HL ENCANTO SIN ENCANTO.“ Ein spanischer Edelmann 
rettet in Marseille einer franzésischen Dame das Leben, ge- 
rath aber dann unschuldigerweise in einen Streit, in welchem 
er das Ungliick hat, seinen Gegner zu tédten. Er _ fliichtet 
zufillig in das Haus der von ihm Geretteten, welche ihn er- 
kennt, ihn seiner Sicherheit halber in einen alten Thurm 
einsperren lisst und ihn dort wie ,,Dame Kobold“ behandelt. 
Die geistreich verschlungene Handlung wird durch verschie- 
dene, geschickt angebrachte Recapitulationen des Voran- 
gegangenen héchst —durchsichtig. Ausser an ,,.LA pama 


DUENDE“ erinnert das Stiick auch an Tirgo’s AMAR POR 
SENAS, 


weit geht, den Gefoppten auf Umwegen in ihre Gemiicher 


ge es 


—s- Tn En ganan Fantasma“ ist ein unterirdischer Gang 
das Mittel, einem todt geglaubten Liebhaber Eingang in das 


Haus seiner Dame zu verschaffen. Die Entdeckung des Be- 
trugs wird wahrend einiger Zeit durch die Furcht der Haus- 
bewohner vor dem vermeinten Gespenste hinausgeschoben. 

» MaNanas DE ABriu y Mayo“ ist ein vortreffliches Lust- 
spiel, in welchem nicht allein der Intrigue, sondérn auch der 
Charakterzeichnung Rechnung getragen wird. Die kokette 
Doiia Clara spielt ihrem Anbeter, einem ebenso eingebildeten 
als maliciésen Stutzer, Don Hipolito, den Streich, ihn im 
Park verschleiert anzulocken und dann, um unentdeckt zu 
bleiben, in das Haus einer Dofia Ana de Lara zu fliichten. 
Hipélito folgt ihr zudringlicherweise nach, und da Dojfia 
Clara zufillig ihren Hut in Dofia Ana’s Hand gelassen hat, 
ausserdem dhnliche Kleider tragt, so glaubt Hipdlito in letz- 
terer seine Verhiillte erkannt zu haben. Die hieraus ent- 
stehenden Verwickelungen sind ebenso geistreich erfunden 
als ergétzlich dargestellt, und eine bliihende Diction erhéht 
den Reiz des mit Recht beliebten Stiicks. 

Gehen wir zu einigen Comddien leichteren Schlages iiber. 

HL HOMBRE POBRE TODO ES TRAZAS“ ist kdéstlich er- 
funden. Don Diego Osorio, ein armer Edelmann, kommt 
nach Madrid und verliebt sich gleich in zwei Damen: in 
Doiia Clara wegen ihres Vermégens, in Dona Beatriz wegen 
ihres Geistes und ihrer Schénheit. Dofia Clara kennt ihn 
unter seinem wahren Namen, Doia Beatriz unter einem an- 
genommenen. Kurze Zeit gelingt es ihm, durch grosse 
Schlauheit beide Damen zu tiuschen, und selbst die Beweis- 
kraft einer Confrontation vor beiden weiss er in unver- 
schimtester Weise durch die Behauptung, er habe einen 
Doppelginger, zu vernichten. Natiirlich werden seine Schliche 
schliesslich doch aufgedeckt, worauf ihn beide Damen ver- 
schmithen. 

HL ASTROLOGO FINGIDO“ verdient wegen seiner héchst 
belustigenden, gut erdachten Handlung die gleichen Lob- 
spriiche wie ,,EL HomBRE PoBRE“. — Don Diego erfahrt 
durch die Schwatzhaftigkeit einer Zofe, dass die seine Hul- 
digungen schroff zuriickweisende Dojia Maria einen versteck- 
ten Liebhaber begiinstige. Kaum hat er dies in einem Augen- 
blicke blinden Zorns Dojia Maria vorgeworfen, als er vor 
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Zofe nicht blosszustellen, vorgibt, er habe das Gesagte einer 
von ihm aufgestellten astrologischen Figur entnommen. Sein 


geflissentlich verbreiteter Ruf als Astrologe zieht eine Reihe — 


der ergétzlichsten Verwickelungen nach sich, welche natiirlich 
mit seiner vollstindigen Entlarvung endigen. 

»HL MAESTRO DE DANZAR“ erhilt trotz seines ander- 
weitig aufregenden Inhalts, einen possenhaften Anstrich durch 
die Fiction des ersten Liebhabers, seiner Angebeteten Tanz- 
stunde zu ertheilen. Das Stiick ist Mittelgut; die Grundidee 
fand Calderon in Lope de Vega’s gleichbetiteltem Lustspiel. 

LA SENORA Y LA CRIADA“ basirt auf dem ebenfalls 
etwas possenhaften Kinfall, dass eine biurische Dienerin in 
den Kleidern ihrer Herrin, einer Prinzessin von Mantua, fiir 
letztere gehalten und danach behandelt wird. Die Intrigue 
ist lebhaft, die Komik oft ganz vortrefflich. 

Eine Figuron-Comédie ist: 

»GUARDATE DEL agua Mansa“. Dieselbe illustrirt die 


 Redensart , otille Wasser sind tief“, und fiihrt die beliebte 
Figur des ungeschliffenen asturianischen Hidalgos vor. — 


Kin reicher Amerikaner, Don Alonso, lisst sich mit seinen 
Téchtern Clara und Eugenia in Madrid nieder. Clara ist 
ruhigen, Eugenia freien Temperaments. Letztere hat zwei An- 
beter, Don Juan und Don Pedro, welche der Zufall in die Don 
Alonso’ s Haus gegentiberliegende Wohnung ihres beiderseitigen 
Freundes Don Felix, eines unyerbesserlichen Jonggesellen, 
fiihrt. Eugenia erhiilt einen dritten Liebhaber in der Person 
ihres asturianischen Vetters Don Toribio de Quadradillos, des 
bekannten Comédien-Montaiiés. Aber die Hauptrolle iiber- 
nimmt die sittsame Clara, welche, durch die Triumphe ihrer 
Schwester zum Neid angestachelt, sich mit Felix in eine 
Liebesintrigue einliisst, welche nach mehrfachen Zwischen- 
fillen zur Vermihlung fiihrt. Eugenia reicht Don Juan die 
Hand, wihrend der ungehobelte Gebirgssohn unbeweibt in 
seine Heimat zuriickkehrt. Das Stiick ist in seiner Art ganz 
vortrefflich. In dasselbe eingeschaltet findet sich eine Er- 
zihlung des Einzugs der Kénigin Marianne, der zweiten Ge- 
mahlin Philipp’s TV., in Madrid. 

Ausser den bisher besprochenen Stiicken, welche yon 

Calderon’s Freund, Don Juan de Vera Tassis y Villaroel in 


den Folgen seiner Unbedachtsamkeit arenrel se m die 


oe 


-neun Banden verdffentlicht worden sind, beabsichtigte letz- 
_ terer, in einem zehnten Bande zwélf weitere Dramen des 
grossen Dichters in den Druck zu geben. Dieser leider nicht . 
zur Verdffentlichung gelangte Band sollte enthalten: ‘ 


El acaso y el error. 

El carro. del cielo. ae 
La Celestina. - . 
: Certamen de amor y celos. a 
Be El condenado de amor. i 
Los desagravios de Maria. 

Don Quijote de la Mancha. 

San Francisco de Borja. 

Ell triunfo de la Cruz. 

La virgen dela Almudena, I & If parte. 

La virgen de los Remedios. 

La virgen de Madrid. 


Von diesen Dramen scheinen ,,EL caRRO DEL CIELO“ (von 
Calderon in seinem dreizehnten Jahre verfasst), ,,.LA CenEstina“, 
»CERTAMEN DE AMOR Y CELOS, ,,DoN QUIJOTE DE LA Mancna“, 
» HL TRIUNFO DE LA Cruz“ und ,,La virgen pE Maprip“ nie 
gedruckt worden zu sein, waihrend ,,NuESTRA SENORA DE Los 
Remenptros“, ,NUESTRA SENORA DE LA ALMUDENA“, ,,SAN FRAN- 
cisco DE Borsa“ und ,,Eu acaso Y EL ERROR“ sich in dem 
Fajardo’schen Katalog in der Nationalbibliothek zu Madrid 
(1716 compilirt), und was noch beweiskraftiger ist, in dem 
Verkaufskatalog der Erben des Buchhindlers Francisco 
Medel de Castillo (von 1735) vorfinden, also entweder in 
Drucken oder leicht zuganglichen Handschriften noch 1735 
vorhanden waren. Den Bemiihungen Hartzenbusch’s ist es 
gelungen, ,,EL ACASO Y EL ERROR“ und ,,EL CONDENADO DE 
Amor“ in Manuscripten aufzufinden, und er hat diese Dra- 
men durch Abdruck in der Rivadenayra- Bibliothek dem lite- 
rarischen Publikum in dankenswerther Weise zuginglich ge- 
macht. 

, Ll ACASO Y EL ERROR“ ist ein Stiick, welches dem 
Lustspiel ,,LA seNorA y LA crrapa“ offenbar zum Vorbild 
gedient hat. Wie schon Hartzenbusch vermuthet, mag das- 
selbe das Werk dreier Dichter sein, und wenn wir in dieser 
berechtigten Hypothese noch etwas weiter gehen diirfen, so 
mochten wir den zweiten Act als das Eigenthum unsers 
Calderon in Anspruch nehmen. Im iibrigen ist die Ueber- 


» 


arbeitung Calderon’s in ,,LA sENORA Y LA CRIADA“ merk- 


wiirdigerweise nur in technischer und sprachlicher Bezie- | 


hung eine Verbesserung zu nennen, denn die Handlung von 
HL ACASO Y EL ERROR“ ist durch die ausgesprochenere Mit- 
handlung Fisberto’s und die durch das Portrat Diana’s 
entstehenden Verwickelungen bedeutend interessanter. Die 
Motivirungen in ,,LA sENORA ¥ LA ortADA“ beruhen auf 
gezwungenen und doch bis zur Abgedroschenheit oft ange- 
wandten Bithnenerfindungen und lassen das Gefiihl zuriick, 
als sei Calderon hier im Suchen nach Verinderungen nicht 
von seinem gewohnlich so zuverliissigen Kiinstlerverstande 
geleitet worden. 

EL CONDENADO DE Amor“ ist ein mythologisches Fest- 
spiel von geringer Bedeutung. Der magere Inhalt desselben 
lasst sich mit wenigen Worten angeben. Atys bewirbt sich 
um die Liebe Vesta’s, erlangt sie, verliebt sich aber bald 
darauf in die schéne Ismene. Vesta stellt letzterer nach, 
aber diese wird als schuldlos von Venus zu sich genommen, 
wihrend Atys von Amor verurtheilt wird, ruhelos unter den 
Thieren des Feldes umherzuschweifen. Hartzenbusch, wel- 
cher das Stiick nach einer ziemlich modernen Handschrift 
abgedruckt hat, bezweifelt Calderon’s Autorschaft wegen ver- 
schiedener uncalderonischer Ausdriicke. Letzteres zugegeben, 
ist aber lediglich daraus zu schliessen, dass ein moderner 
Ueberarbeiter das Stiick etwas retouchirt hat, denn es finden 
sich auch specifisch Calderon’sche Wendungen wie: 


Pues apénas llega, cuando 
— ay Atis — a penas llega ete. 


und die ganze Diction ist bis auf Weniges diejenige unsers 
Dichters. Das ausdriickliche Zeugniss des Vera Tassis wird 
demnach kaum angezweifelt werden kénnen. 

Das Drama ,,Los DEsaGRavios pp Marfa“ war jedenfalls 
gedruckt, da es in dem ,,Indice expurgatorio“ yon 1707 verboten 
wurde. Es ist jetzt verschollen, wahrscheinlich infolge dieses 
Verbots. 

Was ,,San Francisco pr Borsa“ anlangt, so scheint das 
Stiick Calderon’s verloren gegangen zu sein. Im 42. Bande 
der ,,Mscogidas findet. sich jedoch ein Drama gleichen Titels, 
welches dorten dem Melchor Fernandez de Leon, von Hartzen- 


e Peck ane rpantee ‘Axévalo (angezogen bel Gallardo: ,,Ensayo 
Ef - de una Ddibl. esp.“, Bd. I, Col. 274) aber dem Jesuitenpater 


Fomperosa zugeschrieben wird und offenbar eine Ueberarbeitung 
des Calderon’schen ist. Nicht allein enthilt dasselbe lange 
Stellen, welche wie wortliche Heriibernahmen aus Calderon’s 
Originalstiick klingen, sondern der Dichter legt auch am An- 
fange seines Dramas der ,,Tugend folgende Worte in den Mund: 


Y habiendo wna docta pluma (d. i. wohl Calderon) 

en este mismo argumento 

con pincel armonioso 

y colorido discreto , 

corrido tan bien, que nadie 

pasara ya de bosquejo, — 

es menester que de tt (die hier angeredete Person ist Sate Zeit) 
y dél, por breve compendio, 

se tome lo que escribi6 ete. 


Da das einzige, den gleichen Heiligen behandelnde Drama 
» EL FENIX DE Espana, San Francisco DE Borsa“ des Je- 
suitenpaters Calleja durchaus verschiedene Situationen 
vorfiihrt, so muss gefolgert werden: 

1) dass der von Fomperosa eingestandenermaassen nach- 
geahmte Dichter nicht Calleja, sondern Calderon ist, was ausser- 
dem daraus hervorgeht, dass Fomperosa’s und Calleja’s Stiicke 
zur gleichen Gelegenheit, der Canonisation des Titelheiligen, 
am 10. und 11. August 1671 aufgefiihrt wurden. 

2) dass das Stiick Calleja’s ein selbstindiges und nicht, wie 
oft vermuthet, eine Ueberarbeitung des Calderon’schen ist, was 
bei Besprechung Calleja’s des weitern beleuchtet werden soll. 

Diirfen wir nun nach der Bearbeitung Fomperosa’s auf 
das Original unsers Calderon schliessen, so haben wir keine 
Ursache, den Verlust des letztern allzu lebhaft zu bedauern. 
Von den grossen Situationen in ,,En GRAN PRINCIPE DE Fez", 
EL PRINCIPE CONSTANTE“ wu. a. findet sich keine Spur, und 
die eingefiihrten allegorischen Personen der ,,Tugend“ und 
der ,,Zeit“ kénnen diesen Mangel nicht ersetzen. Soweit es 
das Medium einer Ueberarbeitung erkennen liasst, muss das 
Original ein Heiligenstiick ziemlich gewohnlicher Art ge- 
wesen sein. 

Einige Bemerkungen dringen sich hier naturgemass auf. 
Calderon hat 1680 auf Wunsch des Herzogs von Veragua 


a ee 


eine Liste der von ihm verfassten Dramen aufgestellt, welche e 
111 Stiicke umfasst, wiahrend Vera Tassis deren 122 ver- 
-zeichnet. Diese bei Vera Tassis iiberschiissigen Titel sind: 


Las cadenas del demonio. Ell sacrificio de Efigenia. 
Céfalo y Pocris (Burlesca). La senora y la criada. 
El condenado de amor. La sibila del Oriente. 

Los desagravios de Maria. La virgen de Madrid. 


La exaltacion de la cruz. — Las tres justicias en una. 
Nadie fie sw secreto. 


Hartzenbusch hat den vergeblichen Versuch gemacht, dem 
Katalog Calderon’s, des damals 80jiihrigen Greises, der seit 
seiner Priesterweihe mit Verachtung auf seine Dramen herab- 
sah, unbedingte Beweiskraft zu vindiciren. Abgesehen davon, 
dass kein Kritiker es wagen wird, die Stiicke ,,.LA ExauTa- 
CION DE LA Cruz“, ,, NADIE FIE SU SECRETO“ U.S. W. aus in- 
nern Griinden wnserm Calderon abzusprechen und dass 
Vera Tassis in der Vorrede zum ersten Bande der Comédien 
ausdriicklich versichert, er habe simmtliche in seiner Liste 
verzeichnete Stiicke von Calderon’s eigener Hand contra- 
signirt oder mit dessen Aufschrift (,rwbricado“ heisst beides) 
gesehen, so legt die Nichterwihnung von ,,LA sENORA Y LA 
crIADA“ in der Calderon’schen Liste, eine so praktikable 
Bresche in Hartzenbusch’s Behauptung, dass auch die tibrigen 
Punkte seiner Festung unhaltbar werden. In der Vorrede 
zum fiinften Bande von Calderon’s Comédien sagt nimlich 
Vera Tassis Folgendes: ,,Er (Calderon) entschloss sich end- 
lich auf mein instindiges Bitten, die nachgesuchte Erlaubniss 
za gewihren, sie (seine Comédien) in die Presse zu geben 
und die Druckbogen durchzusehen. Dies ist fiir mich ein 
Stolz, welchen mir alle diejenigen, die sich als seine besten 
Freunde riihmen, nicht usurpiren kémnen, denn sie midgen 
sich eines bessern belehren, indem sie sehen, dass ich an- 
gefangen habe, das mir Gewihrte bei den zwei Comédien 
zu benutzen, welche ich in dem 46. Bande der « Varios» 
(d. i. die grosse Sammlung der «Comedias nuevas escogidas ») 
veréffentlicht habe“ u. s.w. Nun ist eine dieser Comé- 


dien die in Calderon’s Liste nicht aufgefiihrte ,,.La spNora 


¥ LA orTADA“, und da sie nach diesem conclusiven Zeugniss 
zweifellos Calderon’s Higenthum ist, so kann die Correctheit 
seines Katalogs auch in andern Punkten nicht als ,,unbe- 


a 


CA 


dingt“ betrachtet werden. Merkwiirdigerweise findet sich in 
Calderon’s Liste die Vorarbeit zu ,,La seNorA y LA criapa“, 
die Comédie ,,EL acaso y EL ERROR“, und die Wahrschein- 
lichkeit ist, dass der alte Mann statt des Titels seiner Um- 
arbeitung, aus Gedachtnissschwiche den Titel der Vorarbeit 
setzte. 

Hierbei verdient noch Erwihnung, dass das ~ ebenfalls 
von Calderon vergessene, von Vera Tassis aufgefiihrte Drama 
, HL SACRIFICIO DE Eriemnta“ uns wahrscheinlich — aller- 
‘dings in stark veriinderter Weise — durch eine Ueberarbei- 
tung gleichen Titels von Trigueros erhalten ist. Der Stoff 
ist derjenige der classischen Dichtung unsers Goethe: ,, Iphi- 
genie auf Tauris“, sticht aber in der Behandlung sehr un- 
vortheilhaft gegen den deutschen Altmeister ab. In der spa- 
nischen ,,Efigenia“ ist Thoas ein barbarischer Usurpator, Iphi- 
genie eine ganz gewohnliche Figur, und sammtlichen Personen 
geht der Adel der Gesinnung ab, welcher Goethe’s Drama 
zum Kunstwerk ersten Ranges erhebt. Eine Vergleichung 
beider Stiicke ist im iibrigen sehr interessant. 

Wir haben oben beiliufig erwihnt, dass Calderon, be- 
sonders in seinem spitern Lebensalter (denn der von Vera 
Tassis in seiner Calderon-Biographie erwahnte ,,TRATADO EN 
DEFENSA DE LA Comepia“ riihrt ohne Zweifel aus der Zeit 
vor des Dichters Priesterweihe her), mit Verachtung auf seine 
Comédien herabsah. Wir haben hierfiir das Zeugniss des 
Vera Tassis, aber noch bestimmter spricht sich ein anderer 
Freund Calderon’s, Don Gaspar Agustin de Lara, in einem 
schwiilstigen, panegyrischen Werke ,,Obelisco funebre, pird- 
mide funesto & la inmortal memoria de Don Pedro Calderon 
de la Barca“ (Madrid 1684) aus. Er sagt, dass Don Pedro 
nie eine seiner Comédien in den Druck gegeben habe 
und dass die veroffentlichten wider seinen Willen 
eedruckt seien. Hierauf macht er einen Ausfall auf Vera 
Tassis, welcher (im Vorwort zu seiner Ausgabe des fiinften 
Bandes der Comédien Calderon’s) behaupte, ,,sie von den un- 
zihligen Fehlern, mit welchen sie gedruckt und abgeschrieben 
sind, befreit zu haben‘, ,,eine Sache“, meint Lara, ,,welche 
erossen Lobes werth sei, wenn sie im Bereiche der Méglich- 
keit lige“. Wie es mit dem letztern Theile dieser Behaup- 
tungen aussieht, soll der Leser weiter unten erfahren; was 


aber den erstern Theil derselben betrifft, welchem sogar yon 


ernsthaften Kritikern eine unverdiente Wiirdigung zutheil ge- 
worden ist, so lasst sich, besonders fiir die frithern Ausgaben 
der Dramen Calderon’s, leicht nachweisen, dass Lara den Bo- 
gen bedeutend iiberspannt hat. So ist es von vornherein 


schwer zu glauben, dass die Veréffentlichung des ersten und 


zweiten Bandes der Comédien unsers Dichters (in erster 
Auflage 1636, bezw. 1637) durch seinen Bruder, Don José 
Calderon de la Barca, gegen seinen Willen stattge- 
funden haben sollte. Noch conclusiver ist das Zeugniss des 
vierten Bandes. Fiir diesen wurde das Druckprivilegium di- 
rect unserm Don Pedro ertheilt, welcher eine Vorrede in 
Form einer Widmung dazu schrieb. Da er in diesem Schrift- 
stiick erklirt, er habe das gedruckte Buch in der Hand ge- 
habt, so darf die Authenticitait des Textes — abgesehen von 
gewohnlichen Druckfehlern — als zweifellos angesehen wer- 
den. — Die gleiche Behauptung ist fiir Calderon’s zwei Dra- 
men im 46. Bande der ,, Hscogidas“: ,,LAS ARMAS DE LA 
HERMOSURA“ und ,,LA seNoRA Y LA cRIADA“ gerechtfertigt, da 
Calderon dieselben, nach der bestimmten, weiter oben schon 
ausfithrlich citirten Angabe des Vera Tassis, selbst durch- 
gesehen hat. Schliesslich darf noch erwiahnt werden, dass 
eigene Durchsicht bei den Werken der altspanischen Drama- 
tiker entschieden nicht einen fehlerlosen Text bedeutet, denn 
die Verstiimmelungen in den von Lope de Vega, G. de Castro 
und Alarcon selbst veréffentlichten Comédienbinden sind 
kaum geringer, als die in vielen andern, ohne Zuziehung des 
Autors bewerkstelligten Publicationen. 

Khe wir den Gegenstand verlassen, soll hier noch kurz 
angegeben werden, welches Resultat die Vergleichung eines 
Calderon’schen Dramas, das vor der Verdffentlichung der er- 
sten Ausgabe des ersten Bandes seiner Comédien (also vor 
1636 und jedenfalls ohne sein Zuthun) gedruckt wurde, mit 
dem viel spitern Druck des Vera Tassis ergibt. Eine solche 
Vergleichung wird gleichzeitig darthun, bis zu welchem Grade 
die Behauptung des Vera Tassis, ,,die Comédien von den un- 
zihligen Fehlern, mit welchen sie gedruckt und abgeschrieben 
sind, befreit zu haben“, gerechtfertigt ist. Wir wihlen hierzu 
das in der ,, Parte 28 de comedias de varios autores, Huesca 
1634“ unter dem Namen des Lope de Vega veréffentlichte Drama 
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_,,LA INDUSTRIA CONTRA EL PODER“, welches Vera Tassis irr- 


thiimlicherweise in seiner Liste der dem Calderon filschlich zu- 
geschriebenen Stiicke auffiihrt, aber trotzdem unter dem Titel 
»AMOR, HONOR ¥ popEeR“ im zweiten Bande seiner eigenen 
Ausgabe abgedruckt hat. Die Gegeneinanderhaltung ergibt 
im ganzen nur wenig bedeutende Abweichungen, und ziehen 
wir leicht corrigirbare Druckfehler ab, so méchten wir bei- 
nahe die alte Ausgabe vorziehen. In dieser fehlt z. B. im 
ersten Act die ebenso gemeine als wenig witzige Rede des 
Graciosos Tosco, in welcher er dem Kénig die schéne Estela 
in wenig appetitlicher Weise beschreibt (Seite 432 der Vera 
Tassis’schen Ausgabe). Da dieselbe kaum von Calderon her- 
rihren kann und wir ebensowenig annehmen diirfen, Vera 
Tassis habe sich selbst diese Einschaltung erlaubt, so bleibt 
nur die Vermuthung iibrig, er habe keineswegs ein Autograph 
Calderon’s, sondern ein Biihnenmanuscript benutzt, in wel- 
ches ein Schauspieler die betreffende Stelle eingeschaltet habe. 
Wie es aber mit Vera Tassis’ sogenannten Verbesserungen 
aussieht, diirften zwei Beispiele dem Leser veranschaulichen: 


Alter Druck von 1634. Vera Tassis. 

I. Act. Enrico a la Infanta: 
Para que tu fueses, cuando para que th fueses, cuando 
le oprimieses las espaldas , le oprimieras las espaldas , 
Europa de Inglaterra, Europa de Inglaterra, 


y él fuese el toro de Espana. y él el caballo de Espana. 


Was soll hier ,,caballo“ statt ,,toro“? Dass Jupiter Europa 
in der Gestalt eines Stiers, nicht in derjenigen eines Pfer- 
des entfiihrt haben sollte, musste der cultistische Vera Tassis 
doch wissen. 


Alter Druck. Vera Tassis. 
Erste Verse des zweiten Acts. 
Teobaldo. 


La esperanza en el amor La esperanza en el amor 

es un dorado veneno, es un dorado veneno, 
punal, de hermosura leno, punal, de hermosuras Ueno , 
que agrada, y mata el rigor. que hiere y mata en rigor. 


Lassen wir das ,,hermosuras“ des Vera Tassis als muth- 
maasslichen Druckfehler beiseite, so ist das ,,agrada“ der 
alten Ausgabe offenbar richtig, denn es fithrt einfach den 
Gegensatz zwischen dem gefalligen Aussehen und der inner- 
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lichen Gefihrlichkeit der genannten Dinge zu Ende, wihrend 
,hiere y mata“ einfach nur auf die innere Gefihrlichkeit 
geht und den wirkungsvollen Gegensatz giinzlich beseitigt. 
Dies ist keine Verbesserung, sondern eine Verballhornung. | 

Dagegen hat Vera Tassis den oben erwihnten authen- 
tischsten Band der Comédien Calderon’s, den vierten (Ma- 
drid 1672), nahezu buchstiblich abgedruckt. 

Als Resultat dieser Betrachtungen ergibt sich, dass, wie 
bei allen derartigen literarischen Zinkereien alten und neuen 
Datums, ,,das Geschrei grésser ist als die Wolle“. Wir diirfen 
uns deshalb auch hier damit trésten, dass die unsterblichen 
Werke unsers Calderon im grossen und ganzen das Ge- 
prage der Kchtheit an sich tragen. Der weniger elnge- 
weihte Literaturfreund hiite sich vor der Beeinflussung durch 
eine kleinliche Kritik, welche — um einen haarspaltenden 
Scharfsinn zu zeigen — ihm das ebenso nutzlose als unbehag- 
liche Gefiihl der Unsicherheit in Betreff des wahren Textes 
grosser Dichterwerke aufdringt und ihm hierdurch deren Ge- 
huss verktimmert. Wenn wir uns auf Erden nur an ganz 
Vollkommenem erfreuen wollten, so ware es schlimm um 
unsere Kunstgeniisse bestellt. 

Mit Francisco de Rojas, Mira de Amescua, Montalvan, 
Don Antonio Coello, Luis Velez de Guevara, Don Gerdnimo 
Cancer, Don Antonio de Solis und Don Juan de Zabaleta 
verfasste unser Calderon eine kleine Anzahl Comédien, von 
welchen die hauptsichlichsten in dem spater folgenden Ab- 
schnitt tiber die gemeinschaftlichen Dramen mehrerer Autoren 
kurz erwihnt werden sollen. 

Dass Calderon eine grosse Anzahl Comédien zugeschrie- 
ben wurde, welche er nicht verfasst hat, ist bei der Be- 
riihmtheit seines Namens und der Gewissenlosigkeit der da- 
maligen Buchdrucker nicht zu verwundern. Er selbst zihlt 
in der Vorrede zum vierten Bande seiner Comédien deren 
eine Anzahl auf, und Vera Tassis gibt eine vollstindigere 
Liste im fiinften Bande der gleichen Sammlung. Wir heben 
us die beriihmtesten heraus: » DEL REY ABAJO, NINGUNO“ 
von Rojas, ,,.Eu rtesEDoR pE Srcovia“ von Alarcon, ,,Eu 
CASTIGO DEL PENSEQUE“ von Tirso, ,,SI EL CABALLO VOs HAN 
MUERTO™ von Luis Velez. Der Drucker eines nicht verdienst- 
losen Stiicks ,, En escénDALO DE GRECIA CONTRA LAS SANTAS 
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_ IMAGENES“, welches yon Calderon selbst in seiner Liste zuriick- 


gewiesen wird, geht sogar so weit, in den letzten Versen des- 
Selben ,,Don Pedro Calderon“ um Vergebung der Mingel 
bitten zu lassen. 

Der Vollstiindigkeit halber soll noch erwahnt werden, 
dass sich unser Dichter auch in Entremeses, Jacaras, Mogi- 
gangas (ein vortreffliches Stiick dieser Art. ist » LA*Murrtrn“ 
und derartigen kleinern Compositionen mit Gliick versucht 
hat. Was uns jetzt noch zu besprechen eriibrigt, sind die 
Autos, Compositionen, mit welchen Calderon grossartige Er- 
folge erzielt und alle seine dramatischen Nebenbuhler in tie- 
fen Schatten gestellt hat. 

Wie bekannt, sind diese Autos Fronleichnamsspiele, 
welche wihrend eines Monats ausschliesslich aufgefiihrt wurden. 


Calderon hat nach dem Zeugniss des Vera Tassis deren etwa - 


100 verfasst, wovon 72 in der Sammlung von sechs Banden 
(Madrid 1717 und 1750) abgedruckt sind. Ein einziger Band, 
zwolf Autos enthaltend, erschien zu des Dichters Lebzeiten, 
von ihm selbst herausgegeben, 1677, und wurde zweimal wieder- 
gedruckt, 1690 und 1715. Die iibrigen ruhten in den Ar- 
chiven der Stadt Madrid, bis letztere 1716 aus Geldnoth ihr 
Verlagsrecht fiir 300 Dublonen an Juan de Ezquerra und Don 
Pedro de Pando y Mier abtrat. Vielleicht mag zu dieser 
Verausserung auch der Umstand beigetragen haben, dass kurz 
vorher ein Peruaner, Don Isidro de Haro, welcher durch 
Kauf einen Marquistitel erworben hatte, nahezu siimmtliche 
dieser Autos nach Copien derselben unrechtmiassigerweise 
hatte drucken lassen, um sie in Amerika zu verkaufen. Diese 
Ausgabe bezeichnet der Bibliograph Fajardo als » perversa “, 
Nimmt man dies in moralischem Sinne als  gottlose“, so hat 
er in seiner sittlichen Entriistung vollkommen Recht, hat er 
jedoch damit sagen wollen, der Text sei ein »verderbter“, so 
muss dieser Behauptung in gewissem Sinne entgegengetreten 
werden. Der Verfasser hat das Gliick gehabt, 20 Autos 
dieser ungemein seltenen Ausgabe zu erwerben und kann nach 
genauer Vergleichung mehrerer derselben mit der rechtmissi- 
gen Ausgabe von 1717 bezeugen, dass die Copien, von wel- 
chen beide Drucke genommen wurden, allerdings verschieden 
waren, dass aber die unrechtmiissige Ausgabe manchmal un- 
zweifelhaft richtigere Lesarten hat als die rechtmassige. Es 
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kann also die letztere ebenfalls nicht von den Originalen des 
Dichters abgedruckt sein, was zum Ueberfluss durch die 2 
driickliche Erklarung Fajardo’ s bestitigt wird, dass er 
einer Revision der Autos in den madrider Archiven 
Jahre 1707 nicht ein einziges derselben mehr in 
Handschrift Calderon’s aufgefunden habe. Dieser 
stand erklart sich dadurch, dass die Originale, welche 
hufs Anfertigung von Bihnenabschriften 6fters hergelie 
werden mussten, durch die Fahrlissigkeit von Theaterdire 
ren oder Copisten nach und nach verloren gingen und durch 
Copien ersetzt wurden. Hieraus folgt, dass. einem etwaigen a 
Neudrucke der Autos eine Verpleichins und Combination der 
rechtmissigen mit der unrechtmiissigen Ausgabe zu Grunde 
eeleet werden miisste. 

Gehen wir von diesen einleitenden bibliographischen Be- 
merkungen zu den Autos selbst iiber, so finden wir, dass ‘ 
dieselben, der aussern Form nach, von einer Loa eingeleitet, 
zu einer meistentheils symbolischen Handlung ohne Acte- 
eintheilung iibergehen und in der Regel mit der Ausstellung 
des heiligen Abendmahls schliessen. Die Loa der Autos 
von Calderon ist indessen in vielen Fallen nicht von ihm 
selbst verfasst und bildet demnach, wie die unvermeidlichen 
Entremeses, einen unabhingigen Theil der Composition. 
Dieselbe weist indessen gewohnlich auf die Haupthandlung 
hin und leitet dieselbe ein. In Loa wie in Haupthandlung 
spielen die allegorischen Personen eine tiberwiegende, mei- ; 
stentheils sogar ausschliessliche Rolle, nicht in letzter Linie 
der Teufel oder Dimon, welcher allerdings den strengglaubi- 
gen Zuhérern Calderon’s mehr den Kindruck einer wirklichen, 
als einer allegorischen Person gemacht haben wird. Ueber- 
haupt muss man sich vorstellen, dass die beim Lesen schatten- 
haft erscheinenden Figuren des Verstandes, der Thorheit, der 
Schuld u.s. w. wohl stets in einem conventionellen Costiime 
erschienen und durch die oftmalige Darstellung zu stehenden _ 
Masken wurden, tiber deren Bedeutung sich jeder Mosquetero 
klar war. Nimmt man dazu das Schauwerk, die possen- 
haften Entremeses, Musik, Gesang und Tanze, so wird man 
begreifen, wie diese auf den ersten Blick so undramatischen, 
didaktischen Compositionen dem verwohnten spanischen Pu- 
blikum wihrend eines ganzen Monats die Comédie ersetzen 
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nten. Selbst der Gracioso treibt im Gewande einer alle- 
rischen Figur in vielen Autos seine Spisse, und in ,,En 


[, welcher sich zum Ueberfluss auch als Trunkenbold auf 
mer Scene zeigt. 
Die Auffiihrung der Autos fand meistens im Freien, hie 
1 da auch in Kirchén und Kléstern statt. Eine Biihne 
de aufgeschlagen, welche von vier grossen Wagen un- 
en war. Von diesen aus betraten die Schauspieler die 
hne, aber auch auf den Wagen selbst ging oft ein Theil 
Handlung vor sich. In der Regel war auf jedem der- 
—selben eine verschiedene Decoration, z. B. auf dem ersten ein 
Thurm, auf dem zweiten eine Felsengruppe, auf dem dritten 
ein Garten u.s. w. aufgestellt. Die Decoration wurde durch 
Oefinen des Wagens sichtbar, durch Schliessen desselben ver- 
deckt. Auch wurde durch Drehen der Wagen eine Decora- 
tionsveranderung hervorgebracht, was deutlich aus zeitgendssi- 
schen Biihnenweisungen erhellt. So heisst es in Calderon’s 
! No HAY INSTANTE sin minaGro*: ,,Vuelve el carro que fue 
F de retrete, convertido en gruta“, ferner ,,Vuelve el carro que 
fué monte, convertido en jardin“ u. s. w. Bei Schluss der 

Vorstellung wurden die Wagen ganz geschlossen und even- 

tuell fortgefahren. Wer sich itber weitere Kinzelheiten dieser 

Bihnenmaschinerie unterrichten will, findet einen interessan- 

ten Beitrag hierzu in Calderon’s ,, Memoria del teatro y apa- 

-riencias precisas“ vor dem Auto ,,EL socORRO GENERAL“. 

Hier mag noch kurz erwibnt werden, dass in ,,LA TORRE DE 

Bapriontra“ die Arche Noah’s sichtbar wird, welche so viele 

Thiere und Vogel ,,als méglich“ (wie es in der Bithnenwei- 

sung heisst) entleert, und dass im gleichen Stiicke Nimrod 

" i becleitung von vier auf Kamelen reitenden Riesen er- 
scheint, welche letztern mit ,,zuccos“ (wohl von Soccus ab- 
geleitet), einer Art hoher Schuhe, auftreten, um sie grosser 
erscheinen zu machen. 

Sehen wir uns nun die Autos Calderon’s nach ihrem In- 
halt an, so fallen uns in erster Linie diejenigen Stiicke in 
die Augen, welche die Titel einiger seiner Comédien tragen. 
Hierzu gehoren: 

_, Em PINTOR DE SU DESHONRA“. — Gott als ,,Maler“ 
schafft die ,,menschliche Natur“; diese wird von Lucifer zu 


dem Apfelbisse verleitet und von der ,,Schuld“ entfiihrt. Die 


» Welt verliebt sich in die Natur und beauftragt den Maler, 
sie heimlich zu portritiren; dieser tédtet Lucifer und die 
Schuld, begnadigt aber die Natur. Dieses Auto hat dem 
Drama nur wenige Ziige entnommen und ist, wie man schon 
aus der gegebenen kurzen Tnhaltsangabe sieht, durchaus 
nicht sehr philosophisch gedacht; es ist eins der schwachern 
Stiicke seiner Art. 

Nicht viel besser ist ,,.En JARDIN DE FanErtna“, Es 
stellt dar, wie der Mensch von der Schuld in einen Zauber- 
garten gefiihrt wird, in welchem ihn die Laster bestricken 
und dann in eine Bildsiiule verwandeln. Aus dieser Ver- 
zauberung wird er durch Christus unter dem Namen ,,Phébus“ 
mit Hiilfe der ,,g6ttlichen Gnade“ befreit. 

, LA VIDA ES SuENO“ ist eine wahrhaft philosophische 
Schépfung, reicht aber natiirlich in dramatischer Lebendig- 
keit bei weitem nicht an das gleichnamige Schauspiel des 
Dichters heran. Segismundo ist hier der Mensch, welcher 
von Gottes Allmacht (,,el poder“) aus dunkler Hohle probe- 
weise zum F'iirsten der Erde erhoben wird. Wie Segismundo, 
misbraucht er seine neue Gewalt, wirft seinen Verstand (wie 
sein Vorbild den widersprechenden Héfling) aus dem Fenster, 
ergibt sich durch den Apfelbiss der Siinde und wird alsdann 
wieder in seinen friihern Zustand versetzt. Christus, durch 
das Wissen (,,el saber“) allegorisirt, bemitleidet ihn, befreit 
ihn. von seinen Ketten, legt dieselben selbst an, und wird in 
diesem Zustande von Lucifer und der Finsterniss zu ermorden 
versucht. Die Attentiter werden jedoch durch ein Erdbeben 
zu seinen Fiissen geschleudert, und um die dem Menschen 
erwiesene Wohlthat zu verewigen, bringen die vier Elemente 
die Bestandtheile des heiligen Abendmahls zusammen. Wel- 
cher Unterschied — trotz vieler Schénheiten des Autos — 
zwischen der lebendigen Darstellung eines philosophischen 
Gedankens durch das farbenprachtige, unfiihlbar lehrende 
Drama und der ostentativ didaktischen 'Tendenzdichtung 
des Autos liegt, kann schon nach Obengesagtem empfunden 
werden. 

In ,,Lo QUE VA DEL HOMBRE & Dios“ wird ein ihnlicher 
Stoff behandelt;- die Allegorie ist geistreich ausgedacht und 
bis ins Kleinste ausgefiihrt. 
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MAYOR ENCANTO AMoR“. Ulysses ist hier der ,,Mensch“, Circe 
die ,,Schuld“, Iris die ',, Busse“ u. s. w.. Wie bei Ls VIDA 
gs SuENo“ zeigt auch hier eine Vergleichung beider Stiicke, 
dass das Auto trotz dialektischer und _poetischer: Schén- 
heiten, einer durchaus verfehlten dramatischen Form an- 
aon 

Aus der biblischen Geschichte sind: 4, En aan DEL 
MEJOR FRUTO“, ein schénes Auto, welches der ,,Srera DEL 
ORIENTE “ folat: ferner ,,{ QUIEN HALLARK MUJER FUERTE?“ 
(Deborah und Jahel), ,,La PRIMER FLOR DEL CarMELo“ (Abi- 
gail und Nabal), ,,SunNos HAY QUE VERDADES son“ (Joseph 
und seine Briider) ua. | 

Der allgemeinen Geschichte sind entnommen: ,,En xret0 
y LA azucenA“ (Chlodwig von Frankreich und Rudolf von 
Habsburg), ,,.Eu sEGUNDO BLASON DE Austria“ (Kaiser Maxi- 
milian’s Verstieg an der Martinswand), Eu santo REY Frr- 
NANDO“ in zwei Theilen, von welchen der erste fast aus- 
schliesslich allegorisch, der zweite — die Einnahme von 
Sevilla durch Ferdinand III. behandelnd — fast ganz histo- 
risch gehalten ist; ferner ,,.La DEVocION DE LA isa“, ein 
Stiick, welches den bekannten legendenhaften Stoff der Ver- 
tretung eines Messe hérenden Soldaten in der Schlacht durch 
einen Engel behandelt. 

Hinweisung auf mythologische Stoffe enthalten ,, AnpR6- 
MEDA Y PERSEO“, ,,Psfquis y Cuprpo“, das priichtige Stiick 
»HiL DIVINO ORFEO“ U. a. 

Von den Autos allgemeinern Inhalts sollen foleende we- 
gen charakteristischer Ideen erwahnt werden. ,,Eu NUEVO 
PALACIO DEL Retiro“ ist eine allegorische Vermengung des 
genannten neuen Palastes mit dem Neuen Testament, sowie 
der Errichter der beiden, Konig Philipp’s IV. mit Christus. 
Dass in dieser Parallele eine Gotteslasterung gefunden wer- 
den kann, scheint weder der Dichter, noch die Censur gefiihlt 
zu haben. — ,,Eu GRAN TEATRO DEL MuNDO.“ Der Schau- 
spieldirector (Gott) will zu seiner eigenen Ehre eine Comédie 
auffiihren und vertheilt die Rollen an den Konig, die Klug- 
heit, die Schonheit, den Reichen, den Armen, den Landmann 
und ein Kind. Nachdem diese ihre Rollen ausgespielt, ver- 
langt erst die Welt alles, was sie besessen, dann der Director 
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Rechenschaft iiber ihre Thitigkeit, und theilt hierauf Lohn ~ 
und Strafe aus. Das Stiick ist in der Ausfiihrung recht ge- 
lungen. — ,,A Dios Por RAZON DH ESTADO.“ Der Geist (,,In- 
eenio”) sucht den unbekannten Gott, conferirt mit dem Heiden- 
thum, dem Atheismus, dem Islam, dem Judenthum und dem 
heiligen Paulus und findet heraus, dass das Christenthum 
schon aus ,,razon de estado“ (politischen Griinden) die rich- 
tige Religion sei. 

Nachdem wir durch Obiges auf die grosse Mannichfaltig- 
keit der Autostoffe Calderon’s hingewiesen haben, soll jetzt 
eine Analyse des Autos ,,EL PLEITO MATRIMONIAL“ gegeben 
werden, welche als Schema fiir die Behandlung dieser drama- 
tischen Abart seitens Calderon’s gelten darf. 

Die Schuld und der Tod verabreden sich, die widerwillig 
eingegangene Ehe des Kérpers und der Seele zu triiben; die 
Schuld soll die Seele, der Tod den Kérper vérderben. Bei 
den ersten Schritten, welche die neuen Gatten thun, fallen 
sie in die Arme ihrer Feinde, d.i. die Seele erhalt Theil an 
der Erbsiinde, und die Geburt des Kérpers ist der erste 
Schritt zum Tode. Die fiinf Sinne, das Gediichtniss, der Wille 
und der Verstand stellen sich jetzt ein, aber die Schuld pocht 
darauf, dass ihr die Seele schon in die Arme gefallen sei. 
Diese indessen reinigt sich durch eine Waschung (die Taufe), 
worauf sich die Schuld mit der Drohung zuriickzieht, an die 
Stelle der abgewaschenen Erbsiinde die actuelle Siinde zu 
setzen. Der Tod stisst ebenfalls seine Drohungen aus und 
flésst Kérper und Seele, sowie deren Tochter, dem Leben, 
erosse Fureht ein. Der Gedanke an das heilige Abendmahl 
beruhigt alsdann alle Drei, aber der Wille stellt diese An- 
dachtsiibung als blosse Gewohnheit hin und verbiindet sich 
mit der Schuld. Darauf veranlasst er den Kérper, den Tisch 
des Herrn zu verlassen und sich weltlichen Vergniigungen 
hinzugeben, was die Seele so schmerzt, dass sie sich von dem 
sinnlichen Genossen gerichtlich scheiden lassen will. Da je- 
doch infolge dessen ihre Tochter, das Leben, in Ohnmacht 
sinkt, besinnt sie sich wieder eines andern. Nun schmeicheln 
die Simne dem Kérper, und der Verstand sucht ein Mittel, 
dieser Verfiihrung entgegenzuwirken, als der Tod mit schwarz- 
verschleiertem Angesicht eintritt. In seiner Begleitung be- 
findet sich der Schlaf, welcher sowohl Kérper als Seele in 


ligtn 
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Schlummer versenkt. Wahrend dieses Zustandes will ihnen 
die Schuld lebensfreudige Bilder, der Tod heilsam-furchtbare 
Gedanken vorfithren. Ueber den Kérper siegt die Verfiih- 
_ rung, aber nicht tiber die Seele, welche jetzt thatsichlich den 
Scheidungsprocess beantragt. Der Tod léscht in dessen Ver- 
lauf die Lebensfackel des Kérpers aus, welcher jedoch im 


letzten Augenblicke sich an den Verstand klammert ‘und Ver- 


gebung seiner Siinden erfleht. Nun verlassen ihn Sinne, Ge- 
dachtniss, Verstand und Wille. Die Seele will zum bessern 
Leben eingehen, die Schuld tritt ihr in den Weg, aber das 
Anrufen des heiligen Abendmahls verhilft ihr zu der. ersehn- 
ten Ruhestitte. Jetzt zeigt sich auch der Korper in Erwar- 
tung des Jiingsten Gerichts und spricht die Hoffnung aus, 
alsdann durch Appellationsspruch wieder mit der Seele ver- 
einigt zu werden. Mit einem Lobgesang auf das _heilige 
Abendmahl schliesst das Stiick. 

Man wird aus dem Gesagten ersehen kénnen, wie metho- 
disch Calderon die Allegorie behandelt. Gleicherweise erhellt 
aber, wie undramatisch diese nur durch Tradition geheiligte 
Dichtungsform ist, denn offene Didaktik und Drama sind di- 
recte Gegensiitze. Alles was den Autos in Spanien die. Lebens- 
fihigkeit verlieh, lange Ueberlieferung, Schaugeprange, Tinze, 
Possen, Musik und. Gesang, sind gerade die Dinge, welche 
ein im héchsten und edelsten Sinne kiinstlerisches Drama 
durchaus entbehren kann. Dies, was die Handlung angeht. 
In Bezug auf die Sprache zeigt sich die unheilvolle Kinwir- 
kung der falschen Kunstart durch die geschraubte rhetorische 
Weise, mittels welcher das didaktische Skelett verdeckt wer- 
den muss. Dass schliesslich dem dritten Bestandtheile eines 
Dramas, der Charakteristik, durch allegorische Personen, deren 
Namen schon die Schablone andeuten, der wahrhaft kiinst- 
lerische Boden entzogen wird, bedarf keiner weitern Ausfiih- 
rung. Wem diese directen Beweise nicht geniigen, mache den 
indirecten durch Priifung des unbedingt schénsten Autos un- 
gers Dichters: ,.La cena pe Banrasar“. Diesem haften die 
Schlacken der iibrigen in geringerm Maasse an, weil die we- 


nigen allegorischen Personen, die ,,Abgétterei“ und die ,,Kitel- 


keit“ einfach als die Gemahlinnen Balthasar’s, der ,,Gedanke“ 

als dessen Hofnarr personificirt sind. Der ,,Tod“ ist seit. 

dem Mittelalter — ebenso wie der Teufel — dem Theater- 
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publikum der darauffolgenden Jahrhunderte nie als allego- 
rische, sondern als wirkliche Person erschienen, und Bal- 
thasar selbst, ebenso wie der Prophet Daniel, sind histori- 
sche Figuren. Beweis und Gegenbeweis stimmen also darin 
iiberein, dass das Auto eine verfehlte dramatische Kunst- 
form ist. Dass ein grosser Dichter auch in einer solchen 
etwas Aussergewohnliches leisten kann, ist natiirlich, aber die 
allgemeine Regel wird dadurch nicht umgestossen. Wer aller- 
dings die Dithyramben noch im Gedichtniss hat, welche einige 
Literarhistoriker gerade diesen Autos anstimmen, wird unsere 
Beurtheilung derselben kiihl, wenn nicht herbe, finden. Bei 
aller Bewunderung jedoch, welche jedes empfangliche Gemiith 
den in den Autos zerstreuten Schénheiten héchsten Ranges 
zollen muss, bei aller Beriicksichtigung, welche dem Particular- 
Standpunkte jedes Dichters gebiihrt, gibt es aber noch an- 
dere, héhere Riicksichten fiir die Kritik, Riicksichten, welche 
jedem Schulprincip, jeder Engherzigkeit fern liegen. Wir mei- 
nen die ewig giiltigen .Normen maassvoller, harmonischer 
Schénheit, kiinstlerischer Klarheit und grossherziger, humaner 
Gesinnung. Dass aber Calderon (und mit ihm fast alle seine 
Zeitgenossen) gerade in den Autos vielfach gegen diese Er- 
fordernisse jedes héchsten Dichterwerks verstossen hat, wird 
niemand in Abrede stellen wollen. 

Um uns nun ein klares Gesammtbild der Schépfungen 
Calderon’s vor das geistige Auge zu fiihren, fassen wir in 
Folgendem die Ergebnisse unserer Einzelbesprechungen zu- 
sammen. Wie wir es bei Lope de Vega gethan haben, so 
miissen wir auch hier vor allem einen Riickblick auf den per- 
sénlichen Charakter des Dichters werfen. Calderon hatte eine 
entschieden ernstere Natur als sein grosser Vorginger; bei 
ihm spielten Vernunft und ein tiefes Gemiith dieselbe Rolle 
wie bei Lope EHinbildungskraft und Herz. Wahrend Lope 
zweimal in die Ehe trat und ausserdem mehrere nicht von 
der Kirche geheiligte Liebesverhiltnisse einging, hat sich Cal- 
deron weder vermihlt, noch ist sein sittlicher Ruf je ange- 
zweifelt worden. Die auf seinen ernsten Charakter gegriindete 
Gewissenhaftigkeit hat er mehrmals bewiesen: in thatsich- 
licher Weise durch den in unsern biographischen Notizen er- 
wihnten Kriegsdienst in Catalonien, in moralischer Hinsicht 
durch den in unserer allgemeinen Hinleitung besprochenen 


Brief, in welchem er seine Bedenken iiussert, ob er als Prie- 
ster das Dramenschreiben — selbst das Verfassen von Autos — 
fortsetzen diirfe. Dass ein von Lope so verschiedener Cha- 
rakter durchaus verschiedene Schépfungen hervorbringen 
musste, liegt auf der Hand, doch ist diese Verschiedenheit 
hier ausserdem durch das Fortschreiten jeder Literaturperiode 
bedingt gewesen. Die- anfinglich naivern, wenn-,auch in 
-jugendlicherer Phantasie oft ausschweifenden Stoffe einer auf- 
blithenden Dramatik werden nach und nach berechnet sen- 
sationeller, Auge und Ohr werden immer mehr verwohnt, 
kiinstliche Aufregung tritt 6fters an die Stelle wahrer Leiden- 
schaft, Rhetorik und sprachliche Schénpflisterchen miissen der 
vorher rein poetischen Sprache den Stempel des Kunsthand- 


werks, der Zunft aufdriicken. Andererseits gelingt der Be- 


rechnung, dem kiinstlerischen Verstande, bei wirklichen Dich- 
tern eine ungleich gréssere Anzahl vollendeter Meisterwerke, 
als der Phantasie bei den naivern, unbewusster schaffenden 
~ Talenten. Auf keine Dramatiker passen diese generellen Be- 
merkungen besser, als auf Lope de Vega und Calderon. 
Untersuchen wir, wie sich unter den Hinden unsers Dich- 
ters die drei Hauptbestandtheile des Dramas: Handlung, 
Charakteristik und Sprache gestalteten, so gelangen wir zu 
folgenden Ergebnissen. Niemand ist Calderon in Fith- 
rung der Handlung tiberlegen; die verwickeltsten Situa- 
tionen werden durchsichtig klar unter des Meisters Hand, 
die divergirendsten Linien werden auf einen Mittelpunkt 
gefiihrt. Dies gewiahrt dem Leser oder Zuschauer nicht 
allein den Genuss, von oben herab auf das Centrum eines 
kiinstlich angelegten Labyrinths zu blicken, sondern auch, 
damit zusammenhingend, die Selbstbefriedigung der spielen- 
den Ueberwindung einer anscheinend grossen intellectuellen 
Schwierigkeit. Dieses Ergebniss ist eine Wirkung des emi- 
nenten kiinstlerischen Verstandes Calderon’s, und ist von sei- 
nem Vorgiinger Lope nur in den seltensten Fillen erreicht 
worden. Es ist wohl unnéthig, zu bemerken, dass diese Re- 
gel nicht ganz ohne Ausnahmen ist; diese sind aber kaum er- 
wihnenswerth (Los cabellos de Absalon, El sitio de Breda). 
Dagegen darf als allgemeiner Fehler nicht verschwiegen wer- 
den, dass die Exposition 6fters in unkiinstlerischer Weise 
mittels ungebiihrlich langer Erzihlungen stattfindet, eime Un- 


sitte, welche vielleicht theilweise auf Rechnung der auf eine 
Paraderede versessenen Schauspieler zu setzen ist. Dass 
Calderon wenigstens: nicht blind gegen diesen Fehler war, 
geht aus einer Stelle in ,,CASA CON DOS PUERTAS “ hervor. 
Hier sagt der Gracioso Calabazas zu seinem Collegen Herrera: 


En tanto que ellos se pegan (Wihrend sie — d. i. unsere 
dos grandisimos romances , Herren — sich zwei wunendlich 
gtendreis, Herrera, algo que lange Erzihlungen an den Kopf 
se atreva d desayunarme ? werfen u. Ss. W.) 


Was dagegen die Stoffe angeht, so ist hier nicht das 
gleich unbedingte Lob am Platze. Wenn auch Calderon in 
vielen seiner Dramen auch hierin das richtige kiinstlerische 
Maass gehalten hat, so hat er sich doch oft zu Ausschwei- 
fungen hinreissen lassen, welche nur mit Concessionen an das 
Sensationsbediirfniss des Zuschauers, nicht aber mit dem 
kiinstlerischen Verstande des Dichters in Einklang zu bringen 
sind. Beispiele findet der Leser in geniigender Menge bei 
unsern Einzelbesprechungen, und es sei deshalb hier nur auf 
das Drama ,,AFECTOS DE ODIO ¥ AMOR“ hingewiesen. 

Aber auch die Originalitit der Erfindung seiner 
Stoffe ist Calderon nur in beschrinkterm Maasse zuzuerken- 
nen, und dies wiire wahrscheinlich noch auffalliger, wenn uns 
die 1500 verlorenen Dramen Lope de Vega’s erhalten waren. 
Allerdings muss hierbei in Beriicksichtigung gezogen werden, 
dass Lope ein fast vollstiindig freies Feld vor sich hatte, 
wihrend Calderon schon den gréssten Theil desselben bestellt 
vorfand. Es sind demnach die Einwirkungen friiherer Dich- 
ter, besonders diejenigen Lope’s und Tirso de Molina’s, in 
Calderon’s Schépfungen deutlich erkennbar. Dies ist vollig 
erklirlich und natiirlich, aber ein Plagiat, wie es Calderon in 
LOS CABELLOS DE ABsALon™ begangen hat, ist durchaus un- 
entschuldbar und beweist, dass die Dichter der zweiten Pe- 
riode, und voran ihr grosser Fiihrer, nicht allein unbewusste 
Reminiscenzen aus der ersten Periode heriibernahmen, son- 
dern auch berechneterweise alles als Gemeineigenthum an- 
sahen, was nicht gerade noch seinen Platz auf der gleich- 
zeitigen Bihne behauptet hatte. 

Was die Charakterzeichnung angeht, so folgt aus dem 
in den Einzelbesprechungen Gesagten, dass Calderon darin 
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Meister war, wo ihn nicht eine allzu verwickelte, auf Spitzen 


gestellte Handlung — wie in vielen seiner Mantel- und Degen- 
stiicke — davon abzog. In diesen allerdings wurden die Per- 
sonen zu Schablonen, zu Marionetten, welche — nur im Kor- 
per verschieden — stets den gleichen seelischen Triebfedern 
gehorchten: das Individuum ging im Durchschnittsmenschen 
unter. Hiervon abgesehen und auf die Stiicke mit wirklichen 
individuellen Charakteren zuriickkommend, ist zu bemerken, 
dass Calderon im allgemeinen den héchsten Dichtertalenten 
darin gleicht, dass er seine Personen zwar scharf charakteri- 
sirt, aber die sogenannte Sittencomddie, die Schilderung ab- 
normer Charaktere, fast ganz vermieden hat. Glihende 
Liebe, brennende Kifersucht, ausgespitztes Ehrgefiihl, feuriger 
Wissensdrang, todesverachtender Glaubenseifer, riicksichtsloser 
Ehrgeiz, uneigenniitzige Grossmuth, Muth des Verbrechens, 
Rachsucht, sowie andere Tugenden und Laster in Wechsel- 


_wirkung und Conflict, sind die Triebfedern seiner Menschen, 


aber nicht Geiz, religidse Heuchelei, Priiderie und andere 
kleinliche Laster, wie sie Moliere, der Meister der Sitten- 
comodie, verwendet. 

Betreffs der Diction Calderon’s ist vor allem festzustel- 
len, dass er sich geradezu eine eigene Sprache eeschaffen 
hat. Dass diese ein Ergebniss der Ueberlegung war, ist 
eigentlich selbstverstiindlich, darf aber zum Ueberfluss daraus 
geschlossen werden, dass Calderon sie in den meisten Mo- 
menten héchster Leidenschaft vermied, dass er sich ihrer in 
den meisten Stiicken leichtern Schlages nur sparlich bediente 
und eine wirklich isthetisch-unangenehme Anwendung der- 
selben hauptsiichlich in den aufgebauschten Romanstoffen, 
sowie in den hohlen novellesken Stiicken in der Art des 
,AMADO ¥ ABORRECIDO“ u. a. eintreten liess. Da diese Con- 
venienzsprache Calderon’s in héherm oder geringerm Grade 
von allen seinen Nachahmern angenommen wurde und aut 
diese Art der ganzen Periode den Stempel aufdriickte, so 
sind deren besondere Kennzeichen schon in unserer allge- 
meinen Einleitung erwihnt worden. Dieselben sollen deshalb 
hier nur in aller Kiirze recapitulirt und mit speciellem Bezug 
auf Calderon vervollstiindigt werden. Es sind in der Haupt- 
sache folgende: 


zweier Personen in der Art eines grt or 


Aus ,,EN ESTA VIDA TODO ES VERDAD“ Ais 


Libia. Que st hallas algun camino.... 
Cintia. Que si algun modo descubres.... 
Libia. No dudo que al punto mismo . 

Cintia. Al mismo instante, no tgnoro. 

Libia. Que te sigan infinitos . 

Cintia. Que haya muchos que te aclamen.... 
Libia. Awnque imposible lo miro.... 

Cintia. Awnque imposible lo veo. 


2) Siitze in anderer, opernartiger Weise: 


Aus ,,NO SIEMPRE LO PEOR ES CIERTO™. 


Leonor. j; Ahora si, piadosos Cielos!... 
D. Carlos. ;Ha celos! : 
Leonor. Que solo podran mis labios.... 

D. Carlos. ; Oh agravios! 
‘Leonor,  uwejarse al viento mejor.... 
D. Carlos. ; Oh amor! 
Leonor. ¢Quién le dira a mi dolor 
la razon que ha de culparme? 


3) Hiufung gleichartiger Sentenzen: 


Aus ,,CON QUIEN VENGO, VENGO“. 


Lisarda. Porque con su vida mueran 
tantos abismos de males, 
tantos piélagos de afrentas, 
tantos Htnas de desdichas, 
tantos volcanes de afrentas , 
tantos montes de peligros, 
tantos mares de sospechas, 
tantos linajes de agravios, 
tantos géneros de penas. 


4) Das Beiseitesprechen in Parenthesen: 


Aus ,,La NINA DE Gomnz Arias“. 


Don Luis. alto, pues, de mi casa (; dolor fuerte!) 
Dorotea, (jay desdicha rigurosa!) 
Yo: entonces afligido (bien se advierte) 
dispuse (jprevencion dificultosa!) etc. 


uae _ 


—— 
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aes 5) Die logischen Deductionen, welche gewohnlich die 
Phrasen enthalten: ... Dejemos aqui .... y vamos @... 


sf] 


ebenso die Vergleiche, welche erst im Einzelnen ausgefiihrt, 


-am Schlusse schulgerecht durch abermalige Aufzihlung der 


verglichenen Dinge registerartig recapitulirt werden. Bei- 
spiele, welche hier wegen ihrer Liinge nicht aufgefiihrt wer- 
den kénnen, finden sich in ,,A sEcRETO aGRAVIO“ ete. I. Act, 


im Zwiegesprich zwischen Leonor und Sirena, und in vielen 


andern Stiicken. : 


6) Die sensationelle Art, einige mit anderer Absicht ge- 
sprochene Worte einer eintretenden Person als richtige, aber 
dem ersten Redner unbewusst prophetische Antwort auf des- 
sen Rede anzuwenden: 


Aus ,No SIEMPRE LO PEOR ES CIERTO“. 


Beatriz. Diera por ver a la dama 
que pudo empenarle ast, 
el alma y la vida. : 
Salen Ines (die Zofe Beatricens) y Leonor (die Dame, von welcher Beatriz sprach) 
Ines. Aqui 
esta. — 


Ines sagt zu Leonor: ,,Aqué esta“ und meint damit ihre 
Herrin Beatriz; gleichzeitig ist aber dieses ,,Aqui esta“ — als 
Antwort auf die vorhergehende Rede Beatricens angewandt — 
eine den handelnden Personen unbewusste Wahrheit. 

Man sieht, alles dies ist auf kiinstlichen Effect, auf Hin- 
aufschrauben der Stimmung des Zuhérers berechnet; es ist 
eine Art bengalischer Beleuchtung. Dieselbe ist aber in vie- 
len Stiicken Calderon’s mit grosser Logik durchgefiihrt, und 
es gibt deshalb kaum einen Dichter, welchem so viele Parallel- 
stellen nachzuweisen sind, als gerade unserm Calderon. 

Lassen wir nun in gedrangter Darstellung die verschie- 
denen Gattungen der Dramen Calderon’s nochmals an uns 
voriiberziehen, so ergibt sich Folgendes: 

Die Stiicke, in welchen sich sein Geist am hochsten ge- 
schwungen hat, sind die philosophisch-religidsen. Dies 
liegt in der ganzen Richtung, welche des Dichters Gemiith 
schon yon friihester Jugend an erhielt und welcher er wah- 
rend seines langen Lebens unverwandt treu blieb. Dass der 
religiése Enthusiasmus der Spanier des siebzehnten Jahr- 
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hunderts ein einseitiger, unduldsamer war, ist zur Geniige — 
bekannt, aber innerhalb dieser Grenzen ist wohl nie etwas | 


Hoheres geleistet worden als von Calderon. Und dies war 
gerade fir einen griitbelnden Geist, wie denjenigen Calde- 
ron’s, nicht leicht. Lope de Vega und dessen Schiiler hatten 
einfach den naiven Glauben des Volks, und wenn auch be- 
sonders Ersterer 6fters religidse Dogmen zu Gegenstinden 
der Disputation macht, so geschieht dies in scholastischer, 
pfiffischer Weise, welche zeigt, dass er einfach das im Priester- 
seminar Gelernte nachspricht. Fiir Calderon war jedoch die 
Religion ebenso sehr Herzens- als Vernunftsache; er dachte 
viel iiber deren Mysterien nach, und was er sagt, macht nicht 
den Eindruck des Gelernten, sondern des Selbstempfundenen, 


des Nach- und Danebenempfundenen. Calderon griibelt tiber | 


den Weg zur religidsen Erkenntniss, aber nicht wie der Nord- 
linder Faust, der sein Ziel vor lauter Zweifelsnebeln nicht 
sieht, sondern wie der gliubige Siidlinder, dessen Auge das 
Ziel, d. i. die christlich-katholische Religionsoffenbarung er- 
blickt und nur iiber den besten Weg, es zu erreichen, nach- 
denkt. Einen handgreiflichen Beweis hierfiir liefert das Auto 
»A Dros POR RAZON DE ESTADO“. Das Gesagte gilt natiirlich 
nur von den Dramen, in welchen die geistige Auffassung vor- 
herrscht, wiihrend diejenigen, welche die blosse Werkheilig- 
keit verherrlichen, wie ,,LA DEVOCION DE LA cRUZ“, in die 
Kategorie der gewodhnlichen Heiligenstiicke gehéren. — An 
den Autos ist eine generelle Kritik bereits nach deren Einzel- 
besprechung geiibt worden; fiir hier gentigt es demnach, zu 
wiederholen, dass Calderon durch rhetorische Verkleidung und 
theologisch-philosophische Gedanken diese mehr didaktische 
als dramatische Kunstform auf die bei deren ungiinstigen 
kiinstlerischen Vorbedingungen ausserst modgliche Hohe ge- 
bracht hat. 

Dass die Tragédie dem ernsten Charakter Calderon’s 
zusagen musste, beweist eine ganze Reihe Meisterstiicke die- 
ser Art, welche wir einzeln besprochen haben. Begriindete 
Kifersucht, daneben aber auch der allzu fein ausgespitzte 
Ehrencodex bilden hier die Haupttriebfedern der Handlung. 
Ueberall wird der Hauptzweck des Trauerspiels — die Er- 
schiitterung unserer Gefiihle in den Grenzen einer kiinstlerisch 
gezogenen Linie — erreicht. Die Charaktere sind scharf. ge- 


E. 


zeichnet, die Sprache 


ist meistens diejenige echter, wahrer 
Leidenschaft, und die cultistischen sowie speciell calderonischen 
Schénpflisterchen treten nur vereinzelt auf. 

Bei den Tragidien hatte Calderon den richtigen Gedan- 
ken, dieselben (ausser ,,EL MAYOR MONSTRUO LOS CELOS“) nach 
Spanien zu verlegen. Dass er in den meisten seiner histo- 
rischen Schauspiele von diesem Grundsatze abgegangen 
ist, hat denselbén nicht zum Vortheil gereicht. Wenn auch 
z. B. ,,LA siBttA DEL OrtentE“ durch tropische Pracht der 
Sprache, ,,La HIJA DEL arRE“ durch den gewaltigen Charak- 
ter der Heldin unsere Bewunderung erregen, so leiden an- 
dere, wie ,,DARLO TODO Y NO DAR NADA“, ,,LAS ARMAS DE LA 
HERMOsURA“, ,,EL sEGUNDO Scrpion“ u. s. w. bedenklich an 
durchaus falscher Auffassung des dargestellten Zeitabschnitts. 
Obgleich der Ausspruch unsers Goethe in ,,Faust*: 


Was Ihr den Geist der Zeiten heisst, 
Das ist im Grund der Herren eigner Geist, 
In dem die Zeiten sich bespiegeln — 


zu vorsichtiger Kritik in dieser Hinsicht mahnt, so wird es 
jedem Einsichtigen auf den ersten Blick auffallen, dass die 
meisten der von Calderon gezeichneten Griechen und Romer 
yon seinen spanischen Zeitgenossen nur durch die Namen und 
die Anrufung der heidnischen Gétter verschieden sind. Dass 


-geine vaterlindischen Schauspiele ,,GusTOS Y DISGUSTOS NO 


SON MAS QUE IMAGINACION“ und ,,AMAR DESPUES DE LA MUERTE“ 
die erquicklichsten der historischen Gattung sind, mag als 
Gegenprobe des Gesagten dienen. 

Aehnliche Kritik betreffs falscher Zeitauffassung verdie- 
nen manche der mythologischen Dramen Calderon’s. 
Wihrend ihm aber bei den historischen Stiicken  freistand, 
einen vaterlindischen Stoff zu wahlen (wie es Lope mit Vor- 
liebe that), so war ihm bei den mythologischen Festspielen, 
welche wegen der zu grossem Schaugeprange Gelegenheit 
gebenden Gittermaschinerie die besondere Gunst des Hofes 
genossen, der Stoffkreis gewissermaassen vorgeschrieben. 
Auch machen pomphafte Gelegenheitsstiicke nicht die kiinst- 
lerischen Anspriiche regelmissiger Dramen. Dass der Dichter 
trotzdem in einigen derselben, wie ,,EL MAYOR ENCANTO AMOR“ 
und ,,Los TRES MAYORES PRODIGIOS", sowohl den gespanntesten 


Anspriichen héfischer Schaulust als wahrer Poesie gerecht zu 
werden wusste, ist ein schlagender Beweis seines ausserordent- 
lichen Genies. 

Die romanhaften und novellesken Dramen sind 
die schwichste Seite Calderon’s. Der meistentheils weit her- 
geholte, aufgebauschte, innerlich unwahre und hohle Stoff ver- 
anlasste den Dichter, sich seiner geschraubtesten Sprachwen- 
dungen zu bedienen, um die Handlung nicht blosszustellen. 
Dass hierbei eine geschminkte Larve an Stelle der reinen 
Kunstmaske trat, bedarf keiner Ausfiihrung. 

Unter den Stiicken allgemeinerer Art finden wir 
philosophische (,,La vipa us suENo“), Charakterdramen (,,EL 
ALCALDE DE ZALAMEA“), psychologische Versuche (,,DE UNA 
CAUSA DOS EFECTOS“, ,,NO HAY BURLAS CON EL AMOR“) und 
reine Intriguenstiicke, in welchen die Charakterzeichnung der 
geistreich verwickelten, von Lebendigkeit strotzenden Hand- 
lung untergeordnet wird. In letztern spielen die Haupt- 
biihnenmittel des Dichters: bestindiges Verstecken bei Hinzu- 
kommen von Vatern und Briidern, sowie die Verschleierungen 
der Damen oft eine iibermissige Rolle. Niemand hat besser 
erkannt als Calderon selbst, dass ihm hieriiber ein kritischer 
Vorwurf gemacht werden kénne; deshalb hat er sich lieber 
gleich selbst kritisirt und seine Spotteleien in 


NO HAY BURLAS CON EL AMOR“: 


gis comedia de Don Pedro 
Calderon, donde ha de haber 
por fuerza amante escondido 
6 rebozada mujer ? 


und in LA DESDICHA DE LA voz": 


Que debe de ser comedia, 

sin duda ésta, de Don Pedro 
Calderon, que hermano y padre 
siempre vienen & mal tiempo etc. 


entwaftnen die Kritik Anderer im voraus. Im iibrigen sind 
die oft gebrauchten Triebfedern dieser Stiicke etwa folgende: 
Der erste Liebhaber ist gefliichtet, da er einen Nebenbuhler 
im Duell schwer verwundet oder getédtet hat und kommt in 


a 


eine Stadt, in welcher er die alte Geliebte wiederfindet oder 
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ein neues Verhiltniss ankniipft. Sehr oft ist die neue Ge- 
liebte die Braut eines Freundes, woraus sich die beliebten 


_ Conflicte zwischen Liebe und Pflicht ergeben, auch verliebt 


sich ein Caballero oft in die, ihm als solche unbekannte 
Schwester seines Freundes, und hieraus entsteht der Zwie- 
spalt zwischen der scrupulésen spanischen . Freundschafts- 
etikette und der Liebe. Derselbe Conflict entsteht, wenn ein 
Freund dem andern anvertraut, dass er die gleiche Dame 
liebe. Werden Damen von Vatern und Briidern bei einem 
Stelldichein ertappt, so fliichten sie in das Haus einer Freun- 
din oder begeben sich unter den Schutz irgendeines ‘Unbe- 
kannten, welcher ihnen dann bis zum Aeussersten beizustehen 


_-verpflichtet ist. Die Anwesenheit gefliichteter Damen in den 


Hiiusern ihrer Freundinnen gibt deren Liebhabern Grund zur 
Fifersucht, da die Anbeter der Fliichtigen dann auch im 
Hause verkehren. Verwechselungen entstehen durch die 
Schleier der Damen und die vorgehaltenen Mintel der Man- 


‘ner, durch Wohnungsveranderung, sowie durch die niichtliche 


Dunkelheit. Die bestindigen Duelle sind schon mehrfach er- 
wihnt worden, ebenso der Ehrencodex im allgemeinen mit sei- 
ner Blutrache. Wie aber Calderon diese Factoren in der lan- 
gen Reihe seiner Mantel- und Degencomodien stets in neuer 
Farbenmischung durcheinanderwiirfelt, ist bewundernswiirdig, 
und die Zunge seiner Zeitgenossen hat dieser Bewunderung 
in der Bezeichnung ,,lances de Calderon“ fiir geistreich ver- 
wickelte, schlagfertige Situationen einen treffenden Ausdruck 
gegeben. 

Fiigen wir hinzu, dass die Liste der Schépfungen Calde- 
ron’s noch Stiicke niedrigerer Komik (,,EL HOMBRE POBRE 
TODO ES TRAZAS“), eine Figuron-Comédie (,,GUARDATE DEL 
agua mansa“), ein Guapo-Stiick (,,Luis PEREZ EL GALLEGO“) 
und eine vortreffliche Burleske (,,CHFALO ¥ Pocris‘) aufweist, 
so Lisst sich tibersehen, welche weiten Kreise des Dichters 
Geist zog. Hat er auch nicht die ungeheuere Fruchtbarkeit 
seines grossen Vorgangers Lope de Vega erreicht, so hat er 
durch die bessere Concentration seiner Krifte und seinen 
eminenten kiinstlerischen Verstand eine grossere Anzahl 
Meisterwerke als jener hinterlassen, und wenn deshalb ein 
Vergleich zwischen beiden gezogen werden soll, so muss die 


bleiben, wenn ath angenommen werden! muss, dass wir ohn 
den Vorausgang Lope de Vega’s die von uns bewun n 
Schipfungen Calderon’s gar nicht, oder wenigstens nicht ie 
ihrer jetzigen Gestalt besissen. 


Konig Philipp IV. 


Dieser kunstliebende Monarch, von seinen Schmeichlern 
der Grosse“ genannt, wurde am 8. April 1605 zu Valladolid 
geboren und bestieg schon 1621 den Thron seiner Vorfahren. 
Was man auch iiber die Art seiner Regierung sagen mag, 
seine Vorliebe fiir Kunst und Wissenschaft ist ihm nicht ab- 
gusprechen, und auch hierin liegt ein grosses Verdienst fiir 
einen Fiirsten. Besonders die dramatische Poesie hat ihm 
viel zu verdanken. Dass er sich in dieser Kunst selbst ver- 
suchte, ist eine Ueberlieferung, welche der Lauf von 27/, Jahr- 
hunderten nicht verwischen konnte, obgleich ebenso wenig 
positive Beweise fiir seine Urheberschaft der ihm zugeschrie- 
benen Comédien erbracht worden sind. Da es sich hierbei 
hauptsichlich um ein wirklich verdienstvolles, vielseitig dem 
Antonio Coello zugeschriebenes Stiick: 

DAR LA VIDA PoR su DAMA“ (,,E] Conde de Sex“) han- 
delt, so waren solche Beweise sehr erwiinscht. In Ermange- 
lung derselben midge das Sprichwort: ,,Volkes Stimme ist 
Gottes Stimme“, einstweilen deren Stelle vertreten. ,,Dar LA 
VIDA Por su pamMA*“ ist schon in Lessing’s Hamburgischer 
Dramaturgie ausfiihrlich besprochen worden, aber eine kurze 
Inhaltsangabe muss, der Uebersichtlichkeit halber, auch hier 
ihren Platz finden. 

Erster Act. Graf Essex kommt, nachdem er tiber 
die spanische Armada gesiegt, nach England zuriick. 
Sein erster Besuch gilt seiner Geliebten Blanca, aber noch 
ehe er dieselbe sieht, fesselt ihn in deren Park der Anblick 
einer badenden Schénheit. Trotzdem ihr Angesicht von einer 
Maske verdeckt wird, gentigen ihre sonstigen Reize, seine 
hochste Bewunderung zu erwecken. Durch einen Pistolen- 


schuss, welcher von dem Anfihrer einer ‘maskirten ads eis ’ 
die Unbekannte abgefeuert wird, erwacht der Graf aus seiner 
Triiumerei, eilt der Dame zu Hiilfe und schligt die An- 
ereifer in die Flucht. Immer noch maskirt, schenkt ihm die 
Gerettete als Zeichen ihrer Dankbarkeit eine seidene Scharpe 
und geht ab. Der Graf begriisst nun Blanca und hort von 
dieser zu seinem Erstaunen, dass sie die Kénigin Elisabeth 
von England in ihrem Landhause als Gast beherberge und 
dass sie — da Elisabeth ihre Familie als Parteiginger Maria 
Stuart’s verfolge — die Urheberin eines misgliickten Atten- 
tats auf die Fiirstin sei. Gleichzeitig bittet sie den Grafen, 
sich mit ihrem Vetter Roberto (dem oben erwihnten Pistolen- 
. schiitzen) in schriftliche Verbindung zu setzen, um ihre ver- 
riitherischen Pline weiter zu spinnen. Essex, welcher den 
Zusammenhang mit seinem Badeabenteuer sofort durchschaut, 
gibt vor, auf Blanca’s Ansinnen einzugehen, um die Ver- 
schwérung als Mitwisser durchkreuzen zu kénnen. Unvor- 
sichtigerweise gibt er seinem Diener einen in Blanca’s Sime 
‘abgefassten Brief an Roberto, welcher — wie wir spiter sehen 
werden — in die Hinde der Konigin fallt. Sei Verhangniss 
bereitet sich ferner dadurch vor, dass sein angebliches Ein- 
gehen auf Blanca’s Verrath von dem durch eine bestochene 
Zofe im Zimmer versteckten Anbeter Blanca’s, dem Herzog 
von Alencon, belauscht wird. Dieser wirft ihm seine Iloya- 
litt vor, versichert ihn aber seines Schweigens, wenn er 
seine Pline aufgeben wolle. Durch die spiiter eintretenden 
Umstiinde glaubt sich der Herzog von diesem Versprechen 
entbunden und tragt durch seine Enthiillungen zu dem Ver- 
derben des Grafen bei. Vorliufig aber sind dies nur kleine 
dunkle Wélkchen, welche am Horizonte auftauchen, denn des 
Grafen Gliicksschiff scheint im besten Fahrwasser zu schwim- 
men und die Sonne es mit ihren hellsten Strahlen zu be- 
leuchten. In erster Audienz bei Konigin Elisabeth wird 
Essex aufs héchste ausgezeichnet, und die Fiirstin hat sogar 
Miihe, eine leidenschaftliche Neigung zu ihrem Retter zu 
verbergen. 

Zweiter Act. Die Schirpe, das Geschenk der Konigin 
an den Grafen, gerith durch des Letztern Diener in den Be- 
sitz Blanca’s. - Die Kénigin, welche sich unterdessen ent- 
schlossen hat, Essex ihre Liebe zu gestehen, wird durch 


‘diesen Umstand in Eifersucht versetzt, und Blanca, welche 


dies bemerkt, stachelt diese Leidenschaft auf unertragliche 
Weise, indem sie der Kénigin gesteht, der Graf sei ihr heim- 
licher Gemahl. Rasend vor Wuth, wirft Elisabeth Blanca 
ihre Leichtfertigkeit in so beleidigender Weise vor, dass diese 
spiter die Kénigin wiihrend eines kurzen Schlummers mittels 
einer Pistole tédten will. Sie bedient sich dazu einer mit 
dem Namenszug des Grafen versehenen Waffe, aber gerade 
als sie dieselbe losdriicken will, erscheint Essex und ent- 
reisst ihr das Mordinstrument. Dasselbe entlaidt sich durch 


die Erschiitterung, und der entstehende Lirm zieht den: 


Seneschall mit der kéniglichen Wache herbei. Die Waffe 
findet sich in der Hand des Grafen, und dieser, welcher seine 
Dame nicht beschuldigen will, wird in den Kerker abge- 
fiihrt. 

Dritter Act. Die Pistole in seiner Hand, der jetzt 
aufgefangene, anscheinend -verriitherische Brief an Roberto 
und das Zeugniss des Herzogs von Alencon bilden eine Be- 
weiskette, infolge deren der Graf zum Tode verurtheilt wird. 
Trotzdem spricht Elisabeth’s Herz fiir ihn, und sie fasst den 
abenteuerlichen Plan, ihn in der Verkleidung des ersten Acts 
maskirt zu besuchen, um ihm einen Schliissel seines Kerkers 
zu iiberbringen. Sie macht jedoch ihre Rechnung ohne den 
Stolz des Grafen, denn dieser wirft das Instrument seiner 
Rettung durch das Kerkerfenster in die Themse und verlangt 
das Angesicht seiner Befreierin zu sehen. Widerwillig ge- 
wiihrt ihm dies die Konigin, denn als Fiirstin darf sie nicht 
mehr handeln wie die maskirte Schénheit. Blutenden Her- 
zens muss sie nunmehr den Befehl zur Hinrichtung des Grafen 
ertheilen. Dieser schreibt einen letzten Brief an Blanca, 
worin er die ganze Wahrheit enthiillt und sie beschwort, von 
weitern verritherischen Plinen gegen die Kénigin abzustehen. 
Dieser Brief fallt Elisabeth in die Hinde; in rasender Kile 
will sie einen Boten absenden, um die Hinrichtung zu ver- 
hindern, aber schon ist es zu spit, der Leichnam des Un- 
eliicklichen wird hereingebracht, und in ohnmiichtiger Wuth 
schwort die Kénigin, sein Schicksal an Blanca zu rachen. 

Abgesehen von einigen Abenteuerlichkeiten, ist das Stiick 
ebenso gut erfunden als vortrefflich gefihrt; besonders mag 
in letzterer Beziehung die allmihliche Hiufung der Indicien 
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gegen Aen Grafen und die héchst wirksame Katastrophe an- 
gefiihrt werden. Die Sprache ist energisch, die Charakter- 
zeichnung verdienstvoll. Nebenbei sei bemerkt, dass der 
Gracioso sehr witzig ist, eine Eigenschaft, welche der 6ffent- 
lich so steife Kénig Philipp IV. nach verschiedenen Ueber-_ 
lieferungen und auch wohl aus dem Grunde besessen haben. 
muss, dass man ihn — wenn auch vielleicht mit Unrecht 
— fiir den Verfasser des witzsprithenden Stiickes ,,Lo QuE 
PASA EN UN TORNO DE mongas“ halten konnte. ,,Dar La 


“VIDA POR su DAMA“ wird ihm, wie gesagt, nur durch Tra- 


dition, in den vorhandenen Drucken und Manuscripten da- 
gegen dem Antonio Coello, Matos Fragoso und einem Masia 
de esta Corte“ zugeschrieben. 

Es verdient noch Erwihnung, dass Graf yon Schack in 
den Nachtrigen zu seiner ,,Geschichte der dramatischen Li- 
teratur und Kunst in Spanien“, Seite 102, das Streichen 
der Stelle: 


Todo, Blanca, lo he sabido u. s. w. 


in einem alten Manuscripte, seitens eines Censors (Don Fran- 
cisco de Avellaneda) am 11. August 1661 als entschiedenen 
Beweis gegen die Autorschaft Philipp’s IV. betrachtet. Dem 
ist entgegenzuhalten: 

1) dass in dem ersten bekannten Drucke des Stiicks, im 
31. Bande der ,,Diferentes‘, Barcelona 1638, die Stelle ,,Zodo, 
Blanca, lo he sabido“ u. s. w. sich vorfindet, also nicht 
beanstandet wurde, und dass deshalb eine 23 J ahre spatere 
Beanstandung (1661) einen ernstlichen ._Beweiswerth nicht in 
Anspruch nehmen kann; 

2) dass der Censor Avellaneda, welchem das Stiick als 
Production Don Antonio Coello’s vorgelegt wurde, 
trotz seiner Beziehungen zum Hofe sehr wohl iiber die Autor- 
sehaft des Konigs in Unwissenheit sein und deshalb seines 
Amtes ganz unbeeinflusst walten konnte, denn Philipp IV. 
soll sich bei seinen Arbeiten der Beihitilfe Coello’s oder Vil- 
layzan’s bedient und wohl auch sein Incognito durch Vor- 
schieben von deren Namen oder der allgemeinen Bezeichnung 
de un Ingenio de esta Corte“ geschiitzt haben; 

3) dass die. beanstandete Stelle sich auch in spitern 
alten Drucken vorfindet und demnach das Verbot entweder 


: 


nicht beachtet oder auf héhern Befehl zuriickgenommen wurde, 

was erst recht ein Beweis fiir die Autorschaft des Kénigs 
_ ware. Die Sache bleibt eben nach wie vor im Unklaren. 

Zwei andere Stiicke sind — allerdings stets mit weniger 

Zuversicht — dem hier besprochenen Monarchen zugeschrie- 
ben worden. Eins derselben, das oben erwiihnte: 

LO QUE PASA EN UN TORNO DE Mongas“ fiihrt zyar den 


Titel ,,Comedia“, ist aber eigentlich nur ein erweitertes Entre- | 


més, in héchst witzigem, aber anstandigem Tone gehalten. 
Sein Inhalt wird durch den Titel bezeichnet und schildert in 
einzelnen, ziemlich abgerissenen Scenen den Wirrwarr, :wel- 
cher bei der Pfoértnerin eines Klosters durch die vielen klei- 
nen Bediirfnisse und Wiinsche der Nonnen, durch deren Auf- 
triige und Besuche entsteht. ~ 

Das andere Stiick ist ,,.En rey Don Enrique nn En- 
FERMO“, welches in dem neunten Bande der ,,Escogidas“ 
abgedruckt ist und dorten ,,seis Ingenios“ (sechs Dichtern) 
zugeschrieben wird, trotzdem es in den Schlussversen heisst: 


y Vuesastedes perdonen 
rudezas de un Toledano, 
tosca planta de aquel monte. 


Das Stiick bewegt sich in den zwei ersten Acten recht dra- 
matisch, wird aber durch den unorganisch anschliessenden 
dritten Aufzug zerstiickt. Dass es jedenfalls nicht von Phi- 
lipp IV. herrihrt, wird jetzt allgemein angenommen. Wenn 
dieser Monarch indessen das ihm mit grésserer Wahrschein- 
lichkeit zugeschriebene ,,DAR LA VIDA POR SU DAMA“ ge- 
dichtet hat, so kann er nicht allein den Ruhm, Verfasser der 
beiden andern erwiihnten Stiicke zu sein, leicht entbehren, 
sondern auch eine der schonsten Lorbeerkronen der Calderon- 
Periode in Anspruch nehmen. 


Antonio Coello. 


Dass dieser Dichter, ebenso wie Villayzan', den Rut ge- 
niesst, Kénig Philipp IV. bei dessen literarischen. Arbeiten 
zur Seite gestanden zu haben, ist bereits gesegt worden. 
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Sein Geburtsjahr fillt in den Beginn des 17. Jahrhunderts, 
seine Wiege stand in Madrid. Ueber seine Studien ist nichts 
bekannt. Unter der Regierung Philipp’s IV. diente er dem Her- 
zog von Alburquerque und kampfte unter dessen Befehl mit dem 
Range eines Infanteriehauptmanns. Der Konig schiatzte seine. 
Talente hoch und verlieh ihm 1642 das Santiago-Ordenskleid. 
Nachdem Coello am 17. Mai 1652 noch mit einer ansehnlichen 
Wiirde (Ministro de la real Junta de la Casa de Aposento) 
bedacht worden war, starb er am 20. October des gleichen 
Jahres und wurde im Kloster unserer lieben Frau ,,de la 
Victoria“ beigesetzt. Zum Erben seines Vermégens setzte 
er seinen Bruder Don Juan Coello Arias ein, war demnach 
wohl nicht vermihlt. Die Anzahl seiner auf uns gekomme- 
nen Comddien ist nicht gross, selbst wenn man diejenigen 
hinzurechnet, welche er in Gemeinschaft mit Calderon, Rojas, 
Luis Velez de Guevara, Montalvan, Solis und seinem Bruder 
Don Juan geschrieben hat. Dass er vielseitig fiir den Ver- 
fasser von ,,.DAR LA VIDA PoR su DAMA“ gilt, wurde bereits 
bemerkt, ebenso, dass er diesen Ruhm jedenfalls mit Konig 
Philipp IV. theilen muss, bis bestimmtere Beweise fir die 
Autorschaft des Dramas vorliegen, als wir sie jetzt besitzen. 
Jedenfalls scheint vorliufig ein Indicium gegen Coello in 
dem Umstande zu liegen, dass der erste, uns bekannte Druck 
von ,,DAR LA VIDA POR su DAMA“ schon 1638 im 31. Bande 
der ,,Comedias de Diferentes“ (wie alle Dramen dieses Bandes, 
ohne Namen des Autors) erschien, das Stiick somit wohl 
etwas friiher auf die Biihne gekommen sein und wahrschein- 
lich dem Italiener Fabio Franchi bekannt sein musste, wel- 
cher in seinem ,,Ragguaglio di Parnasso“ 1636 (abge- 
druckt im 21. Bande der .,Obras sueltas“ von Lope de Vega, 
Ausgabe von Sancha) als das beste Drama Coello’s ,,En cx- 
LOSO EXTREMENO“ hervorhebt. Hiatte ,,. DAR LA VIDA POR SU 
pama“ damals als das Eigenthum Coello’s gegolten, so hatte 
Franchi dieses wahrscheinlich an Stelle des ,,CELOSO EXTRE- 
MENO“ gelobt oder es wenigstens an dessen Seite gesetzt. 

Die betreffende Aeusserung Franchi’s lautet in Ueber- 
setzung folgendermaassen: 

,Und Don Antonio Coello kann Eure allerhéchste Ma- 
jestiit (d. i. Apollo) sagen lassen, dass wenn er weitere gleich- 
werthige Comédien wie diejenige des «Hifersiichtigen Ex- 


_ tremadurers» verfasst, er auch alle iibrigen dramatischen 
Dichter eiferstichtig machen wird.“ 

Dass diese Lobeserhebung eine berechtigte ist, hoffen 
wir durch eine Analyse des sehr seltenen Stiickes zu be- 
weisen. 

Don Juan Tello, ein etwas leichtfiissiger Sevillaner, ist 
von seinem Vater behufs Ueberwachung eines Processes nach 
Madrid gesandt worden. Diese Mission passt dem jungen 
Cavalier ganz vortrefflich, denn er hat in Sevilla zufiallig 
das Bildniss einer ihm unbekannten madrider Schonheit ge- 
sehen, welches tiefen Eindruck auf ihn gemacht hat und 
dessen Original er nun eifrig in der Hauptstadt sucht. Sechs 
Monate lang sind seine Bemiihungen vergeblich gewesen, 
aber er hat sich bestrebt, “die Oede seines liebebediirftigen 
Herzens inzwischen durch eine Liebschaft mit der schénen 
und reichen Doiia Luisa Pacheco auszufiillen, obgleich ihn 
sein Vater mit einer Toledanerin verlobt hat. Das Verhilt- 
niss mit Doiia Luisa ist so weit gediehen, dass ihm diese als 
Gunstbezeigung eine Schleife schickt, wahrend er beabsich- 
tigt, ihr dagegen ein Juwel in Begleitung eines schriftlichen 
Heirathsantrags zustellen zu lassen. Um -sich mit seinem 
Diener Talego hieriiber zu besprechen, tritt er in das Portal 
eines Hauses, in welchem eine Drehlade mit einem Vorlege- 
schloss seine Neugierde erregt. Sein Diener erklirt ihm, 
dass der Hauseigenthiimer, ein aus Amerika zuriickgekehrter 
alter Kapitiin, Carrizales, diese Vorsichtsmaassregeln anwende, 
um seine junge, ausnehmend schéne Nichte Leonor, welche 
er zu heirathen gedenke, den Blicken der Aussenwelt zu 
entziehen; ausserdem lasse er dieselbe durch eine iltere 
Tante miitterlicherseits, Dofia Marialonso, bewachen. Obgleich 
nun Don Juan, wie man denken sollte, bereits mehr als ge- 
niigend in Liebesverhiltnisse verwickelt ist, reizt ihn doch 
die Romantik des anscheinend unméglichen Abenteuers, auch 
die Eroberung der eingeschlossenen Schénen zu versuchen. 
Er hat das Gliick, hinter der Drehlade einige Worte mit 
Leonor wechseln zu kénnen, allerdings ohne sie zu sehen, 
bis diese sich beim Erscheinen Dojia Marialonso’s entfernt 
und der romantische Liebhaber seine Unterhaltung unbewusst 
mit der Alten fortsetzt. Diese fiihlt sich durch die galanten 
Redensarten, welche sie ohne Bedenken auf sich bezieht, 
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Antonio Coello. 


sehr geschmeichelt, was nicht allein die Grundlage fiir eine 
héchst komische Episode abgibt, sondern auch die Haupt- 
handlung dadurch férdert, dass die Beihtilfe der Alten das 
Fortschreiten des Liebesverhiltnisses zwischen Don Juan und 
Dofia Leonor erméglicht. Die Unterhaltung wird durch das 
Erscheinen der Zofe Doiia Luisa’s so jaihlings unterbrochen, 
dass Don Juan die Schleife, den schriftlichen Heirathsantrag 
und das Juwel auf der Drehlade liegen lisst. Diese Gegen- 
stinde fallen in die Hinde Dojia Marialonso’s, welche selbst- 
verstindlich den Heirathsantrag auf sich bezieht, Leonor ins 
Vertrauen nimmt und ihr als Bestechung zur Beihiilfe die 
Schleife schenkt. Ebenso natiirlich bezieht aber Leonor die 
eanze Sache auf sich und verabredet verstellterweise mit ihrer 
Tante, dass sie bei einem Ausgang zur Friihmesse versuchen 
wollen, durch Anlegung der Schleife und des Juwels die Per- 
son des von ihnen bisher nur gehdérten, nicht gesehenen 
Liebhabers festzustellen. Der Plan gliickt, denn Don Juan, 
welcher in der Strasse auf Dofia Luisa wartet, erkennt an 
Leonor seine Schleife und gibt ihr dies zu verstehen. Ihr 
Gesicht kann er nicht sehen, da sie es auf Befehl ihres 
Oheims verhiillen muss. Aber auch die inzwischen erschienene, 
durch ihre Zofe bereits argwoéhnisch gemachte Dota Luisa 


entdeckt ihre Schleife an Leonor, iiberhiuft Don Juan mit den - 


herbsten Vorwiirfen und nimmt sich vor, Dofia Leonor zu 
warnen und ihr das Band wieder abzufordern. Sie glaubt um 
so mehr das Recht dazu zu besitzen, als sie kurz vorher die 
ealanten Zudringlichkeiten eines jungen Fremden zuriickge- 
wiesen hat, welcher zufillig ein aus Sevilla angekommener 
Busenfreund Don Juan’s, Don Diego, ist. 

Zweiter Act. Nachdem Don Diego Don Juan sein 
Abenteuer mit der ihm Unbekannten erzihlt hat, begibt sich 
letzterer an die Drehlade, um einen Versuch zur Unterhaltung 
init Leonor zu machen. Kaum hat er indessen Posto gefasst, 
als sein Diener Talego — der im Interesse der Como6- 
die, wie er selbst scherzhaft bemerkt, einer Courtisane als 
Rache fiir einen gespielten Streich ein Frauenkleid und einen 
Schleier entwendet hat — den alten Carrizales in Sicht be- 
kommt. Schnell entschlossen wirft er sich die beiden genannten 
Kleidungsstiicke -iiber und bedeutet seinem Herrn, eine Eifer- 
suchtsscene mit ihm aufzufiihren. Da es schon diister ist, lasst 
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sich Carrizales durch die Tracht Talego’s tiuschen, kann aber 
einen geheimen Argwohn nicht.unterdriicken und fordert deshalb 
Don Juan auf, ihm den Namen der Dame zu nennen. Dies 
verweigert Don Juan, worauf sich beide dariiber einigen, die 
Sache mit Giite oder Gewalt an einem andern Orte zum Austrag 
zu bringen, wihrend die angebliche Dame sich einstweilen 
‘in Carrizales’ Haus aufhalte. Der getiiuschte Kapitin glaubt 
auf diese Weise den Namen derselben durch Marialonso zu 
erfahren, wahrend er sich den Vermittler Don Juan’s in das 
so soregfaltig gehiitete Haus schafft. Dies gibt Gelegenheit 
zu. einer késtlichen Kifersuchtsscene zwischen der vermeinten 
Dame, Leonor und Marialonso, deren Aufklirung kaum er- 
folet ist, als Dofia Luisa an die Thiir klopft und eingelassen 
wird, da Carrizales vergessen hat, das Vorlegeschloss anzu- 
legen. Nach einem heftigen Wortgefecht Luisa’s mit Leonor 
kehrt Carrizales zuriick. Talego versteckt sich, und der Ka- 
pitin ist entziickt, Doiia Luisa zu entdecken, da ihm Don 
Juan, in seiner: Verlegenheit, einen andern Ausweg zu finden, 
deren Namen als den der verhiillten Dame angegeben und 
damit unbewusst die Wahrheit gesagt hat. Alsdann fiihrt Carri- 
zales Luisa, welche sich mit dem Schleier verhillt, dem jetzt 
in der Strasse erscheinenden Don Juan zu, was Anlass zu der 
héchst komischen Verwechselung wird, dass Don Juan in der 
Dunkelheit die eifersiichtige Geliebte berechtigterweise fiir 
den verkleideten Talego hilt und ganz verbliifft ist, als sie 
sich enthiillt und ihm seinen Wankelmuth vorwirft. 

Dritter Act. Dofia Marialonso, welche von Talego im 
Interesse seines Herrn mit falschen Hoffnungen hingehalten 
wird, hat nach lingerer Ueberlegung dem Kapitan ihren Plan, 
sich mit Don Juan zu vermihlen, geoffenbart, und letzterer 
hat die diesbeziigliche, in zweideutigen Ausdriicken an ihn 
gestellte Anfrage des Kapitiins mit der berechtigten Forde- 
rung beantwortet, seine Braut sehen zu wollen. Da Carrizales 
dies verniinftigerweise nicht abschlagen kann, nimmt er sich 
wenigstens vor, Leonor fernzuhalten. Als diese sich trotzdem 
dem Empfangszimmer nihert, bittet er Don Juan, sich fir 
kurze Zeit in ein Cabinet zuriickzuziehen, in welchem sich 
gufillig auch Talego versteckt hilt. Kurz nach Erscheinen 
Leonor’s léscht der Kapitiin das Licht aus, greift im Dunkel 
nach Don Juan, um ihn aus dem Hause zu fiihren, ertappt 
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aber Talego und bringt diesen auf die Strasse, ohne die Ver- 


wechselung zu bemerken. Auf diese Art hat er den Liebhaber 


selbst ins Haus gebracht, und dieser benutzt die Gelegen- 


heit, sich mit Doiia Leonor — welche er jetzt als Original 
des von ihm so leidenschaftlich bewunderten Bildnisses er- 
kennt — zu unterhalten, wihrend die Alte, durch ein Schlaf- 
pulver Talego’s betiubt, bewusstlos auf Carrizales’ Bett ge- 
sunken ist. Unterdessen hat Don Diego die Entwickelung 
eingeleitet. Von Dankbarkeit gegen Don Juan erfillt, welcher 
ihm nach Aufklirung der Identitat Luisa’s seine Anspriiche 
auf sie abgetreten, hat er mit grosser Besorgniss gesehen, 
wie sein Busenfreund von Carrizales in dessen Haus gefiihrt 
worden und seitdem nicht wieder erschienen ist. Er hat des- 
halb den Corregidor von Madrid durch einen anonymen Brief 
hiervon in Kenntniss gesetzt. Dieser trifft in Begleitung seiner 
Leute ein und lasst nach mehrmaligem vergeblichen Pochen 
eine Wand einreissen. Auf diese Art eingedrungen, stellt er 
Carrizales wegen Don Juan’s Verschwinden zur Rede. Der 
Kapitin leugnet in gutem Glauben, ihn im Hause zu_ha- 
ben, gerith aber durch sein unerwartetes Auffinden in grosse 
Bestiirzung. Diese wird auf die héchste Spitze gebracht, als 
man auf des Kapitins Bette die bewusstlose Marialonso findet. 


Der Corregidor zwingt ihn nun unter Androhung strenger Be-— 


strafing im Falle der Gehorsamsverweigerung, dieser die 
Hand zu reichen, wahrend Don Juan sich mit Leonor ver- 


lobt und Don Diego sich infolge dessen ohne Gewissens- 


zweifel um Dona Luisa bewerben kann. 

Wie nicht allein aus dem Grundgedanken, sondern auch 
aus einzelnen Details hervorgeht, hat Coello die einfache, 
riihrende Novelle gleichen Titels von Cervantes benutzt. Aber 
welche reiche dramatische Handlung hat er daraus entwickelt, 
abgesehen davon, dass er die Katastrophe total veranderte! 
Wer sich der Miihe unterziehen will, obigen Inhaltsauszug 
mit der Novelle zu vergleichen, wird Coello unbedenklich ein 
bedeutendes dramatisches Erfindungs- und Gestaltungstalent 
zusprechen miissen. Dabei ist die Sprache rein und ‘poe- 
tisch, in Lope de Vega’s spiiterer Art, die Charakterzeichnung 
vortrefflich. 

In Lope de Vega’s friitherer Art ist ,Lo QUE PUEDE LA 
porria“. Die Handlung ist jedoch besser gefiihrt als in den 


as 


‘ Durchschnittsstiicken des Altmeisters und lasst lebhaft be- 
_ dauern, dass Coello nicht der alten Schule treu blieb, son- 
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dern sich spiéter der neuern Geschmacksrichtung anschloss. 
Von seinen Productionen dieser Art erwaihnen wir: 

»,LOS EMPENOS DE SEIS HORAS“. Dieses Stiick gilt jetzt 
als sein unbestrittenes Eigenthum, obgleich es in dem achten 
Bande der ,,scogidas“ -unter Calderon’s Namen abgedruckt 
ist. Es gehdért in die Klasse der Mantel- und Degencomé- 
dien in Calderon’s Manier; die Handlung ist gut ausgedacht, 
aber bei weitem nicht so meisterhaft klar gefiihrt wie in den 
meisten Stiicken seines Vorbildes, auch lasst die Diction zu 
wiinschen iibrig. ' i 

Das in dem 31. Bande der ,,Diferentes“ ohne Angabe des 
Autors veréffentlichte Lustspiel ,,CELos, HONOR Y CORDURA“ 
wird ebenfalls unserm Coello zugeschrieben. Einen Zuwachs 
an Ruhm kann ihm dasselbe jedoch nicht bringen, denn es 
ist weder originell noch interessant und gehért zur schwachen 
Durchschnittswaare. 

POR EL ESFUERZO LA picHa“, stets unter dem Namen 
Coello’s gedruckt, ist identisch mit dem als Production des 
Maestro Alfaro mehrfach verdffentlichten Schauspiele ,,ARr- 
st6MENES Mersento“ und darf als Kigenthum des letztern 
Autors angesehen werden. Es wiirde deshalb hier keine Er- 
wihnung erheischen, wenn nicht die genannte Identitit den 
Bibliographen bis jetzt ganzlich entgangen zu sein schiene. 

Diejenigen Acte, welche in den mit andern Dichtern ge- 
meinschaftlich verfassten Comédien das Eigenthum unsers 
Coello sind, tragen durchweg die Merkmale der Calderon- 
Periode an sich. 

Don Antonio Coello stand, wie mehrere seiner dramatischen 
Zeitgenossen, auf der Schwelle der beiden. grossen Perioden 
der altspanischen Comédie und hat, wie oben angefiihrt, in 
beiden Stilarten geschrieben. Sein Talent war eher ein mehr- 
seitiges, als selbstbewusstes. Als Hofling wechselte er seine 
Geschmacksrichtung mit derjenigen des Palastes, aber in sel- 
nen guten Stunden war er ein echter Dichter. Dies zeigt 
sein priichtiges Lustspiel ,,Ei CELOSO EXTREMENO“, und einen 
noch vollwichtigern Beweis wiirde ,,DaR LA VIDA POR 8U 
pama“ liefern, wenn ihm dieses Drama mit einiger Sicher- 
heit zugesc hrieben werden kéunte. 
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Ueber diesen Dichter sind nur héchst spirliche biogra- 
phische Notizen vorhanden. Er wurde zu Granada in den 
ersten Jahren des 17. Jahrhunderts geboren und stammte 
wahrscheinlich aus vornehmer Familie. Anfinglich scheint 
er die Rechtslaufbahn betreten, sich aber dann ausschliess- 
lich der Dichtkunst gewidmet zu haben. Fortuna in mate- 
rieller Bedeutung war ihm jedoch nicht hold, denn die Be- 
diirfnisse seiner zahlreichen Familie legten ihm den Zwang 
auf, den Schmeichler des Hofes in noch héherm Grade als die 
iibrigen Palastdichter zu machen und sogar seinen Wunsch, 
pecuniiir belohnt zu werden, in ziemlich offener Weise aus- 
zusprechen. Wir besitzen von ihm ein charakteristisches Ge- 
dicht, in welchem er seine Freude dariiber ausdriickt, dass 
ihn der Konig fiir eime Composition von 14 Zeilen mit 
15 Dublonen beschenkt habe. Im Jahre 1654 hatte er nach 
seiner eigenen Aussage schon 100 Comédien verfasst, wovon 
uns etwa 30 erhalten sind. Wir wissen, dass er 1660 noch 
lebte, aber sein Todesjahr ist unbekannt. Vielleicht diirfen 
wir dasselbe kurz nach 1667 setzen, denn von diesem Jahre 
datiren die Praliminarien des 29. Bandes der ,,Comedias esco- 
gidas“, in welchem Cubillo’s Drama ,,GANAR POR LA MANO EL 
JUEGO“ abgedruckt ist, dessen Schlussverse ,,dies werden die 
letzten Federstriche Alvaro Cubillo’s sein“ (siehe unsere Be- 
sprechung des Stiicks weiter unten) eine Todesahnung des 
Dichters voraussetzen lassen. Vielleicht riihren diese Verse 
auch von dem Drucker her, welcher sie wiihrend der letzten 
Krankheit des Dichters dem Stiicke beifiigte, und wiiren dann 
um so beweiskriftiger fiir die annihernde Feststellung des 
Todesjahrs Cubillo’s. 

Gehen wir zu den Dramen des Dichters iiber. 

,, LA HONESTIDAD DEFENDIDA DE Enisa Drpo.“ Dieses 
Stiick beginnt sehr vielversprechend. Dido wird mit grossem 
Pomp zur Kénigin ausgerufen, aber die Befriedigung hier- 
iiber wird ihr alsbald vergillt. Kin in, Felle gehiillter Philo- 
soph weissagt ihr nicht allein, dass ein zukiinftiger Dichter 
sie verunglimpfen werde, sondern zeigt ihr auch als solchen 
den Schatten des. Virgil, welcher zum Ueberfluss einige Stellen 
seiner ,,Aenéis“ recitirt. Hier beginnt die bisher hochgehal- _ 


tene dramatische Stimmung nachzulassen. Konig Jarbas _ 
kommt als Gesandter seiner selbst nach Karthago, ein Lust- — 


spielmittelchen, welches am wenigsten in ein classisch sein 
sollendes Schauspiel. passt. Dido gibt ihm einen wiirdig ge- 
haltenen Bericht ihrer friihern Schicksale, aber hiermit ist 
auch alles zu Ende, was das Stiick tiber eine ganz gewohn- 
liche spanische Comdédie -erhebt. Es folgen die tiblichen Ver- 
wickelungen einer solchen. Die Schwester Elisa Dido’s, Ana, 
verliebt sich in den vermeintlichen Gesandten, gibt ihm ein 
nichtliches Stelldichein im Garten und wirft ihm als Gunst- 
bezeigung eine Schirpe herab. Damit das iibliche Duell 
nicht fehle, erscheint der Anbeter einer Hofdame Dido’s und 
kreuzt das Schwert mit dem Konig. Der Lirm zieht Dido 
herbei, und der Kénig glaubt nun sicher, diese habe ihm die 
erwihnte Gunst erwiesen. Er erscheint nun bald als Konig, 
bald als Gesandter. Nachdem er herausgefunden hat, dass 
es nicht Dido gewesen war, welche ihm das Stelldichein ge- 
geben, gebraucht er das héchst unwiirdige Mittel, diese Ent- 
deckung zu verschweigen und sich zu benehmen, als sei er noch 
immer seiner ersten Ueberzeugung. Er hofft hierdurch Dido 
zu bewegen, ihm als anscheinend doch Compromittirte die 
Hand zu reichen. Dieser unedle Kunstgriff niitzt ihm jedoch 
ebenso wenig als die Drohung, sein Heer auf Karthago 
marschiren zu lassen, denn Dido — um der Asche ihres 
Gemahls treu zu bleiben — will sich erst in ihr Schwert, 
dann auf einen lodernden Scheiterhaufen stiirzen. Der Kénig 
beschwort sie jedoch, ihren Selbstmord zu unterlassen, da er 
lieber seine Werbung aufgeben wolle. Dido, hierdurch ge- 
riihrt, will ihm die Hand reichen, aber Jarbas halt es fiir 
besser, diese Lisung der Zeit zu tiberlassen. — Dieses jam- 
merliche Ende verdirbt giinzlich den am Anfang wiirdig an- 
velegten Charakter der karthagischen Firstin. Dass die 
iibrigen Charaktere und Situationen diejenigen einer gewohn- 
lichen spanischen Comddie sind, geht aus dem Gesagten deut- 
lich hervor, und das Stiick wiirde eine nihere Besprechung 
itberhaupt nicht verdienen, wenn es nicht ein Typus anderer 
Dramen aus der Alterthumsgeschichte von Dichtern zweiten 
Ranges der Calderon-Periode ware. 

EL VENCEDOR DE Sf mismo“ ist ein buntscheckiges 
Ritterstiick, dessen Stoff Cubillo dem ,,Orlando furioso“ des 
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Ariost entlehnt hat. Obgleich es keinen Anspruch auf hé- 
hern Werth erheben kann, so ist doch die Zusammenstellung 
der Handlung interessant genug, um eine kurze Inhalts- 
angabe zu rechtfertigen. Rugero ist im Begriffe, sich mit 
seiner Geliebten Bradamante zu vermihlen, als deren Vater 
Haymon Einspruch erhebt, da er ihre Hand dem Prinzen 
Leo von Griechenland zugesagt habe. Die Liebenden sind 
ausser sich und glauben unmotivirterweise, Ursache zu 
gegenseitiger Eifersucht zu haben, Rugero auf Leo, Brada- 
mante auf die Rugero mit ihrer Liebe verfolgende Doralice. 
Nach einem Zweikampf mit Rodamonte, welcher mit des Letz- 
tern Tode endigt, flieht Rugero die Stitte seiner getéiuschten 
Hoffnung, trifft in Bulgarien auf zwei kimpfende Heere, stellt 
sich — ohne zu wissen, wer die Streitenden sind — auf die 
Seite der Unterliegenden und wendet das Schlachtengliick durch 
seine personliche Tapferkeit. Er erfahrt nun, dass er einem 
bulgarischen Heere gegen den griechischen Prinzen Leo bei- 
gestanden habe, aber sein Sieg bleibt vorliufig fruchtlos fiir 
ihn und wendet sich sogar gegen seine Person, da er zufallig 
in die Gewalt Leo’s fallt. Trotzdem letzterer sofort den 
Recken erkennt, welcher ihm den Sieg aus den Handen ge- 
rissen, behandelt er ihn so grossmiithig, dass Rugero sich 
vornimmt, Leo’s Interesse vor das seinige zu setzen. Die 
Gelegenheit hierzu findet sich bald, denn Doralice iiber- 
bringt Leo die Botschaft, dass Bradamante in ihrer Ver- 
zweiflung erklirt habe, nur derjenige kénne ihr Gemahl 
werden, der sie vorher im Zweikampf besiege. Leo tiber- 
trigt diesen etwas hikeligen Auftrag Rugero, welcher wirklich 
in der Riistung des griechischen Prinzen Bradamante tiberwindet. 
Jetzt aber gesteht Rugero seinem Génner, wer er ist, und 
dieser ist grossmiithig genug, die hohe Loyalitiit sees Neben- 
buhlers anzuerkennen und ihm seine Anspriiche auf Brada- 
mante abzutreten. Das Gliick Rugero’s wird durch eine bul- 
garische Gesandtschaft, welche ihm die Krone anbietet, auf 
die Spitze gebracht. — Die Sprache des Stiicks ist diejenige 
der Calderon-Periode. Ein ergétzlicher Anachronismus liegt 
darin, dass Doralice — zur Zeit Karl’s des Grossen — auf 
Rugero mit einer Pistole schiessen will. 

UA TRAGEBIA DEL Duqur DE Brereanza“ ist ein Ver- 
such, den Spuren Don Diego Jimenez de Enciso’s im histo- 


rischen Schauspiel zu folgen. Kénig Johann II. von Portugal 
(derselbe, welcher von Lope de Vega als ,,Principe perfecto“ 
in zwei Dramen verherrlicht worden ist) hat unter Mitwir- 
kung der Cortes die Privilegien des hohen Adels in Bezug 
auf eigene Criminalgerichtsbarkeit aufgehoben. Das Haupt 
der dariiber aufs héchste aufgebrachten Grossen ist der Her- 
zog von Braganza. Trotz der Warnungen seiner edeln Ge- 
mahlin, lasst sich dieser in verriitherischen Briefwechsel mit 
der castilianischen Regierung ein. Derselbe wird in echt 
tragischer Weise nicht allein durch einen seiner Vertrauten, 
sondern auch zufallig durch einen Anhainger des Kénigs auf- 
gedeckt, welchem der Herzog infolge der von ilim so 
hartnackig vertheidigten Sonderrechte Schutz vor der 
kéniglichen Justiz in seinem Arbeitszimmer zu gewihren ver- 
sucht hatte. Der von Allem unterrichtete Konig warnt den ver- 
blendeten Edelmann in viaterlicher Weise vor der Fortsetzung 
seiner Umtriebe, aber diese Milde veranlasst den Herzog nur 
zu der irrigen Folgerung, der Konig fiirchte ihn. Er spinnt 
deshalb seine Intriguen hartnickig fort und das Ende davon 
ist — das Schafott. 

Der Dichter ahmt in diesem Stiicke den philosophisch- 
geschichtlichen Ton der Enciso’schen Dramen mit einigem 
Gliick nach, bleibt jedoch im Colorit bedeutend hinter seinem 
Vorbilde zuriick. Dass er besonders Enciso’s ,,EL PRINCIPE 
Don Cartos“ vor Augen gehabt hat, geht nicht allein aus 
der ganzen Anlage der Figur Johann’s Hl. — einer An- 
empfindung des Enciso’schen Philipp H. —, sondern auch 
aus einer Stelle hervor, welche unmittelbar auf ,,EL PRENCIPE 

Don Cartos“ anspielt. Der Gracioso sagt naémlich: 

llega, ofrece, habla, ruega, 

que mientras que tu lo haces, 

yo entretendré & Monteni. 
Aber auch Enciso’s ,,LA MAYOR HAZANA DE CarLos V“ 
schwebte ihm vor, denn der Herzog hat im Kerker eine 
Erscheinung seiner selbst als Todter, eine offenbare 
Nachahmung der gleichen Episode im vorgenannten Drama. 
— Die Schlussverse: 

Dé fin la tragica muerte 

del gran3Duque de Berganza, 

cuyo mayor descendiente, 


siguiendo los mismos pasos, 
hoy a Castilla se atreve 


deuten auf eine politische Tendenz des Stiicks und auf die 
Zeit seiner Abfassung, 1640 hin. Es ist im tibrigen in jeder 
Beziehung wiirdig gehalten; was ihm fehlt, ist die Tiefe der 
Leidenschaften, durch welche uns die echte Tragédie hin- 
reisst und erschiittert. .In dieser Beziehung muss: 

, LA MAYOR VENGANZA DE HONOR“ hoher gestellt wer- 
den. — Zwei Briider, die Comthure Don Jorge und Don 
Fernando, lieben Dofia Beatriz und Dojia Ana, Tochter und 
Nichte eines hochgestellten Edelmanns, Don Garcia. Der 
junge Kénig Johann II. von Castilien hat sein Auge ebenfalls 
auf Beatriz geworfen, kimpft eines Nachts unerkannt unter 
ihrem Gitterfenster mit Don Jorge, merkt, dass dieser der Be- 
giinstigte ist, und beschliesst deshalb, seine aussichtslose Liebe 
aufzugeben. Er lasst Don Jorge sogar am nachsten Tage in 
den Palast befehlen, um ihm die Vermihlung mit Beatriz vor- 
zuschlagen, aber das Schicksal will, dass kurz vor dem entschei- 
denden Worte der hochangesehene Veinticuatro Don Fernando 
siegreich von einer militarischen Expedition zuriickkehrt und 
zur Berichterstattung vor dem Konig Audienz erhalt. Da der 
junge Monarch im Innersten seines Herzens die Geliebte dem 
eliicklichen Nebenbuhler nicht génnt, findet er jetzt eine Ge- 
legenheit, diesem wenig verniinftigen Gefithle der Misgunst 
zu geniigen und gleichzeitig des Veinticuatro Dienste zu be- 
lohnen, indem er letztern unter Zustimmung Don Garcia’s 
mit Beatricens Hand und emem kostbaren Diamantring be- 
schenkt. Um das eheliche Gliick der neuen Gatten zu sichern, 
werden die Comthure von Cérdoba nach Alcala versetzt. 

Zweiter Act. Beatriz hat sich allmahlich in ihr Schick- 
sal gefunden, obgleich sie ihren Gemahl mehr achtet und 
fiirchtet, als wirklich liebt. Ihre Muhme Dojia Ana, sowie 
ihre Sklavin Esperanza sorgen indessen durch 6ftere Anspie- 
lungen dafiir, dass die alten Wunden nicht ganz vernarben, 
und als*gar die Comthure im Geheimen nach Cordoba zuriick- 
kehren, schwebt ihre Tugend in grosser Gefahr. Anfiinglich 
jedoch ist sie fiir jede Anniherung unzuginglich; sie schickt 
den Lakaien Don Jorge’s, welcher in Verkleidung eines Bett- 
lers ins Haus kommt, durch ihren Sklaven Rodrigo weg und 
zerreisst ein Schreiben des Comthurs, welches durch Dojiia 


a 


noite 


Ana in ihre Hinde gelanet. Trotzdem bestellt letztere die 
_ beiden Briider auf den Abend zu einem Stelldichein, da der 
Veinticuatro, einem Befehle des Konigs gemiiss, nach Toledo 
abreisen muss. Diese Reise hat der Konig ausgesonnen, da 
er von der unerlaubten Anwesenheit der Comthure in Cér- 
doba Nachricht erhalten und beschlossen hat, die Ehre des 
Veinticuatro zu wahren, ohne ihn zu beunruhigen. Ungliick- 
licherweise ist dem letztern jedoch von seinem Sklaven Ro- 
drigo, welcher den verkleideten Bettler erkannt hat, die muth- 
maassliche Wahrheit angedeutet worden, weshalb er dem Be- 
‘fehle seines Kénigs nur mit sehwerem Herzen gehorcht. 

Dritter Act. Der Konig postirt sich waihrend der Nacht 
als Wachter der Ehre seines Vasallen vor dessen Haus. Die 
erscheinenden Comthure veranlasst er durch klare Andeutun- 
gen zur Riumung der Strasse. Alsdann sagt er der warten- 
den Dota Ana, bei welcher er sich in der Dunkelheit fiir 
Don Jorge ausgibt, er habe die Liebe zu Beatriz ginzlich 
iiberwunden und vergessen. Diese in bester Absicht ge- 
brauchte List schligt zum gréssten Unheil aus und ist der 
Schliissel zur Katastrophe: was dieselbe verhindern sollte, 
ruft sie in echt tragischer Weise hervor.. Was die Liebe 
Don Jorge’s bei Beatriz nicht vermocht hat, bewirkt die ver- 

-meintliche Verschmihung; die gekrainkte weibliche Eitel- 
keit ist starker als alle andern Riicksichten. Beatriz ent- 
schliesst sich, Don Jorge rufen zu lassen und ihm ihre Ehre 
zu opfern; gleichzeitig hat sie die unbegreiflich thdrichte 
Schwiiche, ihm den Ring zu schenken, welcher aus der 
Hand des Kénigs in diejenige ihres Gemahls und dann in 
die ihrige iibergegangen war. Rodrigo hat unterdessen, seinen 
Herrn von dem Vorgefallenen brieflich in Kenntniss gesetzt; 
trotzdem ist der erste Schritt, welchen der Veinticuatro bei 
seiner Riickkehr aus Toledo thut, zu seinem Koénig. Ungliick- 
licherweise dringt ihm dieser Besuch die vollste Ueberzeugung 
seiner Schande auf, denn der Monarch, welcher kurz vorher sei- 
nen Ring an Don Jorge’s Finger gesehen hat, macht Don Fer- 
nando Vorwiirfe dariiber, dass er dieses Andenken verschenkt 
habe. Der Veinticuatro rechtfertigt sich mit der Wahrheit, 
und einige dunkle Andeutungen seines Fiirsten bestirken ihn 
in dem Entschlusse, blutige Rache fiir die Beschimpfung sei- 
ner Ehre zu nehmen. In Begleitung Rodrigo’s ersteigt er 
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in tiefer Nacht sein Haus, trifft auf die Khebrecher, ermordet 
dieselben und befleckt dann seine Hinde mit dem Blute jedes 
lebenden Wesens, welches er vorfindet. Sogar einen zahmen 
Papagei schont er nicht, nimmt aber als echter Andalusier 
(bzw. der Dichter Cubillo als Sohn der gleichen Erde) seine 
Pferde von dem Blutbad aus. Die Verzeihung des Koénigs 
ist ihm durch dessen Andeutungen im voraus gesichert. 

Auf den ersten Blick leuchtet es ein, dass Cubillo Lope 
de Vega’s ,,Los CoMENDADORES DE CérpoBa“ benutzt hat, 
ebenso muss aber sofort in die Augen fallen, dass er den 
Stoff psychologisch bedeutend vertiefte. Bei Lope lernt Bea- 
triz erst nach ihrer Vermaihlung Don Jorge kennen, und ihre 
Liebe zu demselben griindet sich einfach auf striflichen, 
durchaus unentschuldbaren Leichtsinn; bei Cubillo haben sich 
Don Jorge und Beatriz vor der Letztern Vermihlung geliebt, 
Beatriz hat gegen ihren Willen einem ungeliebten Manne die 
Hand reichen miissen, und dennoch ist sie standhaft, bis die 
ungeheuere Krankung ihrer weiblichen Eitelkeit die noch 


-glimmende Asche der alten Liebe wieder anfacht. Bei Lope 


werden die Comthure zufillig, bei Cubillo absichtlich 
von Cérdoba entfernt. Bei Lope spielt der katholische Fer- 
dinand als Kénig eine Nebenrolle, bei Cubillo wird der junge 
Konig Johann mit grosser Geschicklichkeit als Treibrad der 
Handlung verwendet. - Am Schlusse hat Cubillo die Barbarei 
Lope’s vermieden, dass der Veinticuatro noch angesichts sei- 
nes Blutbads eine zweite Gemahlin aus der Hand des Kénigs 
entgegennimmt. Dies sind die Hauptziige psychologischer Ver- 
tiefung seitens Cubillo’s, aber an kleinern Ziigen dieser Art 


- ist noch manches vorhanden. Das Stiick tiberhaupt ist nicht 


allein hierdurch, sondern auch durch den logischen, energi- 
schen Gang der Handlung und die selten durch Cultismus ent- 
stellte kriftige Diction eines wahrhaft bedeutenden Dichters, 
sowie des Neudrucks wiirdig, welchen ihm Mesonero Romanos 
in der Rivadeneyra-Bibliothek unbegreiflicherweise versagt hat. 

,»,. PERDERSE POR NO PERDERSE“ schildert den Conflict zwi- 
schen Liebe und Loyalitaét in der Brust eines dem Kénig Fer- 
nando von Neapel dienenden spanischen Edelmanns, Ruy 
Gomez de Avalos. Die Flamme Beider ist die schéne Este- 
fania, aber der Konig zieht Ruy Gomez ins Vertrauen, und 
dieser — obgleich von Estefania geliebt — setzt die Liebe 
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trotz schweren Kampfes der Loyalitiét nach. Natiirlich wird 
er fiir diese Aufopferung belohnt, indem der Kénig seine 
Leidenschaft bezwingt und die Liebenden vereinigt. — Wie 
man sieht, ist der Stoff kein origineller, aber die Handlung 
ist logisch und klar gefiihrt, die Charakterzeichnung stellen- 
weise vortrefflich. Besonders ragen die Figuren des Ruy 
Gomez, eines Ritters ,,ohne Furcht und Tadel“, umd des 
weisen jungen Konigs hervor. Die Regententugenden des 
letztern lassen seinen Verzicht auf die Geliebte bedeutend 
motivirter erscheinen, als die aihnliche Wandlung der meisten 
sich selbst bezwingenden spanischen Comédienkénige. Man 
kénnte denken, Cubillo hitte beim Verfassen des Stiicks Don 
Juan Ruiz de Alarcon vor Augen gehabt. 

LAS MUNECAS DE Marcrena“ ist eins jener Stiicke, in 
welchen ein Duellmérder sich unbewussterweise in das Haus 
der Verwandten des Getédteten fliichtet und dort bei einem 
jungen Madchen Mitleid und Beistand findet. Das Originelle 
der Handlung besteht darin, dass die Puppenkammer der 
jungen Beschiitzerin als Versteck fiir den Fliichtling dienen 
muss, sowie dass die Lésung des Knotens durch ein neu- 
geborenes Kind herbeigefiihrt wird, welches den Bruder der 
mitleidigen Schénen zum Vater, die Schwester des Versteckten 
zur Mutter hat und letzterm aus Versehen in der Dunkelheit 
iibergeben wird. Diese Episode, auf die Bithne gebracht, gibt 
dem Stiicke einen etwas possenhaften Anstrich, doch ist es im 
iibrigen gut gehalten, und besonders die Zeichnung der von 
Kindlichkeit zu voller Jungfriulichkeit itbergehenden Marcela 
verdient unbedingtes Lob. 

UA MANGA DE Sarractno.“* — Don Diego Giron, ein 
Calatrava-Ritter, liebt Dofia Elvira Carrillo, wird aber lange 
Zeit von ihr verschmiht. Schliesslich riihrt seine unerschiit- 
terliche Standhaftigkeit die spréde Schéne, und dieser Liebes- 
funke wird zur Flamme, als Don Diego den Befehl erhiilt, 
gegen die toledanischen Mauren zu Felde zu ziehen. Un- 
erkannt folgt Elvira dem christlichen Heere in Soldatentracht. 
Eine ungliickliche Schlacht bringt sowohl sie als Don Diego 
in maurische Gefangenschaft, aber das Gliick will, dass beide 
der schénen Maurin Galiana als Sklaven ceschenkt werden. 
In dem Hause ihrer Herrin erkennen sie sich, und Elvira 
offenbart ihre Liebe. Das verhiltnissmissige Glick Beider 
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wird dadurch getriibt, dass Galiana eine heftige Neigung zu 
dem schmucken Christensklaven fasst. Doppelte Eifersucht 
ist die Folge, und bei der Maurin geht diese Leidenschaft 
so weit, dass sie Don Diego mit Ohrfeigen tractirt und Elvira’ 
die Freiheit schenkt, nur um sich ihrer zu entledigen. Kaum 
ist dieser Rasereianfall voriiber, als ihre Liebe wieder die 
Oberhand gewinnt. Sie schmeichelt Don Diego, und als 
dieser infolge dessen seinen wahren Stand und Namen ent- 
hiillt, beschliesst sie, in Verkleidung mit ihm nach Calatrava 
zu reisen, um sich dorten nach vorheriger Taufe mit ihm zu 


- vermihlen. Um dies in voller Sicherheit auszufiihren, bittet 


sie ihren maurischen Anbeter Sarracino, Doiia Elvira und 
Don Diego sammt einem angeblichen Vetter des letztern nach 
Calatrava zu escortiren. Dieser Vetter ist die verkleidete 
Galiana selbst. Als die Reisegesellschaft in Calatrava ein- 
trifft, reichen sich Dofia Elvira und Don Diego die Hande, 
wihrend die enttéuschte Galiana mit ihrem Sarracino vorlieb 
nehmen muss, nachdem dieser sich — gleich ihr — zur Taufe 
bereit erklirt hat. 

~ Den drei Romanzen tiber Sarracino und Galiana, welche 
Duran in seinem ,,ftomancero general“ unter No. 202 bis 204 
abgedruckt hat und laut seiner Anmerkung zu No. 202 fiir die 
Quellen unsers Stiickes halt, kann der Dichter nur wenig ent- 
nommen haben, wie man sich leicht tiberzeugen kann. Falls 
Cubillo nicht etwa noch andere Quellen benutzt hat, muss ihm 
wegen der phantasievollen Erfindung der dramatischen Hand- 
lung Lob gezollt werden. Das Stiick ist ganz im Stil der Lope’- 
schen Schule und demnach wohl ein Jugendwerk des Autors. 
Die Verkleidungen Elvira’s und Galiana’s in Minnertracht, die 
Liebe der maurischen Herrin zu dem ‘Christensklaven, das 
Anlehnen an alte Balladen u. s. w. sind ganz Lope’sch,.und 
was die Diction betrifft, so ist nicht allem der allgemeine 
Ton der Lope’schen Schule, sondern auch éfters directe Nach- 
ahmung der Redewendungen des Altmeisters deutlich zu er- 
kennen. Man vergleiche z. B. die Bilder am Schlusse des 
ersten Acts: 


Dona Elvira. 


Dame el peto de paciencia, | S oByy Men ch ee eee 
st hay en la paciencia peto | Venga el espaldar de ausencia, 
a prueba de los flechazos. | mas no hay espaldas de acero 
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- que estén seguras jamds st es verdugo el pensamiento? 
de sus mudanzas y efetos. Los caiiones y las caiias 
Brazales y brazaletes me pon para dar ejemplo, 
me dd, pero no los quiero, que pues hacen yerros tales, 
que nunca hiere en los brazos, han menester ser de hierro. 
quien tiene por blanco el pecho.| La celada de sospechas 
Enlaza luego la gola me enlaza; llevarla tengo, 
contra el cordel de los celos... porque todos mis sentidos 
pero gqué gola es bastante; estén en celada puestos ete. 


mit den ahnlichen Stellen in Lope’s ,LA BATALLA DEL HO- 
nor“. Auch die Rede Galiana’s in der dritten Scene des 
zweiten Acts: ; 


Mando, que mis pensamientos porque no los precipiten 
contigo & Faeton no imiten, _ tus altos merecimientos ete. - 
kénnte geradezu von Lope geschrieben sein. — Das Stiick 


ist im ganzen eins der erquicklichsten Cubillo’s, ein Beweis, 
dass der einfachere Stil der ersten Periode den Dramatikern 
zweiten Ranges im allgemeinen bedeutend besser anstand, 
als die krausere Ausdrucksweise der Calderon-Epoche. 

HL AMOR COMO HA DE SER.“ — Ist in dem soeben be- 
sprochenen Stiicke die Einwirkung Lope de Vega’s unver- 
kennbar, so lasst sich in dem jetzt vorliegenden der Einfluss 
Tirso de Molina’s deutlich nachweisen. — Don Gaston de 
Moncada hat sich mit Isabela, Marquise von Aristela, heim- 
lich verlobt, macht aber, als die schéne Herzogin Olimpia 
von Calabrien Witwe wird, dieser eifrig den Hof. Olimpia 
ist indessen durch Vollmacht bereits mit dem Grafen Claros, 
einem Vasallen des Kénigs von Neapel, verlobt. Die Infan- 
tin Rosimunda, Schwester des Kénigs, liebt den Grafen, gibt 
ihm dies nicht undeutlich zu verstehen und hintertreibt seine 
Abreise nach Calabrien. Die fiir Olimpia unerklarliche Z6- 
gerung ihres Briutigams bewegt dieselbe, Don Gaston’s Be- 
werbungen einiges Gehér zu schenken. Als Isabela dies er- 
fihrt, fasst sie den abenteuerlichen Plan, sich in Mannertracht 
nach Calabrien zu begeben, sich mittels gefalschter Briefe 
als Graf Claros aufzuspielen und hierdurch Gaston’s Ab- 
sichten zu durchkreuzen. Das Gliick will ihr wohl, denn als 
Gaston bemerkt, dass Olimpia einen Brief des angeblichen 
Grafen annimmt und geneigt ist, ihn selbst zu empfangen, 
zieht, er sich auf seine Landgiiter zuriick. Isabela kann na- 
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tiirlich ihre anfinglich glinzend erfolgreiche Rolle nicht lange 
spielen und verschwindet aus Calabrien, sobald sie ihren 
Zweck, Gaston zu verdriingen, erreicht hat. Olimpia gerith 
ausser sich und beklagt sich bei dem Kénig von Neapel tiber 
diese Flucht ihres vermeinten Briutigams. Ihre Schonheit 
entztickt indessen den jungen Monarchen derart, dass er 
selbst sich ihre Hand erbittet. Diese ungleiche Verbindung 
gibt der Infantin den Muth, ihre Liebe zu dem Grafen Claros 
zu gestehen, und als Isabela als falscher Graf enthiillt wird, 
reicht ihr Don Gaston, seiner friihern Verpflichtung gemiss, 
reuevoll die Hand. 

Das Stiick zeigt die Diction der ersten Periode, ebenso 
weist der Stoff auf diese hin. Was nun gar die Charaktere 
betrifit, so haben wir nicht weniger als vier ausgesprochene 
Tirso’sche Typen: die Marquise, welche in Minnertracht die 
Plaine ihres ungetreuen Liebhabers durchkreuzt; die Infantin, 
welche dem Grafen Claros ihre Liebe mittels zweideutiger 
Redensarten geradezu aufdringt; schliesslich die zwei Wetter- 
hihne Don Gaston und Graf Claros, welche beide wegen 
einer hoher Betitelten die vorherige Geliebte aufgeben. 

Zeigen uns diese beiden Stiicke, dass Cubillo’s Schi- 
pfungen theilweise in die erste Periode hineinreichen, so ist 
das Drama ,,GANAR POR LA MANO EL JuEGO“, welches nach 
den Schlussversen: 


Y aqui da fin la comedia, 
pidiendo perdon y aplauso 
Alvaro Cubillo, en quien 
serdn los uéltimos rasgos 


entweder sein letztes, oder wenigstens eins der letzten ist, 
die ungeheuerliche Uebertreibung der Effecte und der Aus- 
drucksweise, welche das Zeichen des Verfalls einer Literatur 
ist. Die wilde, rohe, mit Heiligenkram durchspickte Hand- 
lung gipfelt darin, dass eine Edeldame ihrem Entfiihrer die 
Hand versprochen hat, falls er sein Haupt als Konig krone 
und ihr einen vermeintlich ungetreuen Liebhaber in die 
- Hinde liefere. Da diese beiden Bedingungen erfiillt werden, 
kann sie dem verhassten Manne gegentiber ihr Wort nicht 
anders einlésen, als indem sie ihre rechte Hand abhackt und 
ihm dieselbe iiberreicht. Das Ergebniss ist, dass beide, zur 
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Erkenntniss ihres siindigen Treibens gelangt, beschliessen, ein 
_heiliges Leben als Biisser in der Thebais zu fiithren. Die ab- 
-gehauene Hand fiigt sich mirakulés dem Arme wieder an. 
Roheit und Heiligenkram gehen in Stiicken dieser Art immer 
Hand in Hand, und der widerliche Effect derselben wird 
durch die mit ‘den abscheulichsten Hyperbeln dur BEEN 
Sprache noch gesteigert. - , 

Einen wohlthuenden Gegensatz zu diesem wiisten Drama 
bildet ,.La pERFEcTA casapA“. Hier tritt uns in glanzender, 
vielleicht etwas zu idealer Beleuchtung, der Charakter oman 
edeln, fiigsamen Frau entgegen, welche den ihr widerwillig 
angetrauten Gemahl durch Entfaltung weiblicher Sanftmuth 
und ehelicher Standhaftigkeit zu Pflicht und Liebe zuriick- 
fiithrt. 

Zwei Doppelcomédien Cubillo’s gehéren zu den bekann- 
tern seiner Stiicke. Die erste ist: 

EL RAYO DE ANDALUCfa ¥ GEnizarno DE Espana", erster 
und preter Theil, und behandelt die sagenhafte Geschichte 
des Mudarra. Der erste Theil lehnt sich, wenn auch in 
phantastischer Weise, an die alte Tradition an, der zweite ist 
jedoch offenbar Cubillo’s eigenem Kopfe entsprungen. Mu- 
darra, welcher sich am Schlusse des ersten Theils mit Elvira, 
einer schénen Amazone, vermihlt hat, wird von Kénig Ramiro 
gegen den in Leon eingefallenen Almanzor von Cordoba ge- 
sandt. Da Ramiro eine heftige Neigung fiir Elvira ce 
hat, benutzt er die Abwesenheit ihres Gemahls, sie mit 
Liebesantriigen zu verfolgen. Sie ist dariiber so entriistet, 
dass sie seinem Unterhindler Favisa einen Backenstreich verab- 
folgt. Da der Konig diesen Schimpf an ihr selbst nicht richen 
kann, so lisst er ihren Schwiegervater Gonzalo Bustos ein- 
kerkern, aber seine bessern Gefiihle siegen bald iiber seine 
Leidenschatt, und die Riickkehr Mudarra’s bringt alles ins 
Gleise. 

Beide Theile sind offenbar Jugendwerke. Die Sprache 
ist energisch und feurig, aber stark mit Hyperbeln versetzt, 
die Helden verfallen leicht in Bramarbasiren, und das Detail- 
ausmalen in langen Erzihlungen tritt ungebiihrlich in den 
Vordergrund. Nach den Lobspriichen Montalvan’s zu urthei- 
len, sind indessen gerade diese Dramen — und wahrschein- 
lich gerade um dieser Fehler willen — sehr beliebt gewesen. 
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Die genannten Eigenschaften und Mingel, letztere jedoch 
in gemilderter Weise, zeigt, die andere Doppelcomédie ,,EL 
CoNDE DE SaLupANA y HecHos DE BERNARDO DEL Carpio“. 
Deren beide Theile sind reifere, tiberdachtere Werke, aber 
auch ihnen fehlt trotz des dankbaren Stoftes, der unbeschreib- 
lich poetische -Hauch, der die Dramen Lope de Vega’s aus 
der spanischen Heldensage durchweht. Der erste Theil be- 
schreibt hauptsachlich die Schicksale des Grafen von Saldafia 
bis zu dessen Tod, der zweite beschiftigt sich mehr mit Ber- 
nardo del Carpio und dem ungliicklichen Feldzuge der Fran- 
zosen, welcher — der Sage nach — mit der Niederlage von 
Roncesvalles endigte. Ein schéner Zug in diesem zweiten 
Theile ist folgender. Als Bernardo vor dem Grabmonument 
mit der Bildsiule seines Vaters in Betrachtung versunken 
dasteht, lasst die Statue den Feldherrnstab in ihrer Hand ~ 
zu den Fiissen des heldenmiithigen Sohnes fallen, damit. 
andeutend, dass das Zeichen, welches den Vater stets zum 
Ruhme gefiihrt, in dem Sohne einen wiirdigen Erben ge- 
funden habe. 

» HL MEJOR REY DEL MUNDO y TeMPLO DE Satomon“ ist 
ein seltenes, aber werthloses Drama. Es schildert die Kré- 
nung Salomo’s; die Ankunft seiner Braut Arminda, Tochter 
des Konigs von Aegypten; die Erscheinung Jehoyah’s, von 
welcher Salomo Weisheit erbittet; die Rechtspflege des wei- 
sen Monarchen und seine Inspiration des Hohenlieds. Den 
héchst undramatischen Schluss bildet seine Aufforderung an 
Arminda, den soeben beendigten Tempel mit ihm in Augen- 
schein zu nehmen. Der Dichter verspricht einen zweiten 


_ Theil, dessen Nichterscheinen kaum zu bedauern ist, wenn 


er im Tone des ersten gehalten war. Eine schlecht ge- 
fiihrte. Handlung und steife Diction, welche durch nicht 
weniger als vier langweilige Erzihlungen in pomphaften Octa- 
ven geschmiickt werden soll, sind wahre Geduldsproben fiir 
den Leser. 

Ein viel besseres Stiick ist ,,Los ppsAGRAVIOS DE Cristo“, 
In diesem wird. die Eroberung von Jerusalem durch Vespasian 
und seine beiden Séhne Titus und Domitian geschildert. Die- 
selben spielen sich als Richer Christi auf und fechten unter 
der Standarte des Crucifixes. Die Figuren des Titus und 
Domitian sind nicht allein vortrefflich gezeichnet und con- 


trastirt, sondern machen auch den Eindruck von Romern, 
statt denjenigen von Spaniern des 17. Jahrhunderts. Die 
Sprache ist im allgemeinen des ernsten Stoffes wiirdig. 

»HL SENOR DE NocHES BUENAS“ und ,,EL INVISIBLE PRIN- 
cipr DEL Bauu“ sind frische, lustige Comédien, welche an 
die Grenze der Posse streifen; das letztere Stiick kann sogar 
als Figuron-Comédie bezeichnet werden. In beiden spielt ein 
beschrankter Majoratsherr, welcher von seinem jiingern Bru- 
der tiberlistet wird, die Hauptrolle. Die Scenen in ,,En xy- 
VISIBLE PRINCIPE DEL Bauu“, in welchen der ebenso aufge- 
blasene als leichtglaubige Fiirst mit der Feder am Hute 
herumstolzirt, die ihn, wie er glaubt, unsichtbar macht, sind 
~wahrhaft késtlich. i ; 

Eine Art Guapo-Stiick ist ,,ANasco EL DE TALAVERA“, 
und da dasselbe — wenn auch geradezu unsinnig — ebenso 
selten als originell ist, soll dessen Inhalt in kurzen Ziigen 
angegeben werden. Dionisia, die Tochter Marcelo de Afiasco’s, 


ist von so minnlichem Geiste, dass sie nicht allein die An- | 


-betung des starken Geschlechts verachtet, sondern sogar ihrer 
Muhme Leonor selbst feurig den Hof macht. Eines Nachts 
kommt es zum Duell zwischen Don Juan, Leonor’s Liebhaber 
und der als Mann gekleideten Dionisia, in welchem ersterer 
verwundet wird. Infolge dessen muss Dionisia fliichten und 
treibt sich eine Zeit lang als Student und Raufbold herum, 


bis sie wegen einer vermeintlichen Beleidigung ihres Vaters’ 


ein abermaliges Duell mit dem inzwischen geheilten Don Juan 
bestanden hat. Dessen Tapferkeit bei dieser Gelegenheit 
entziickt sie derart, dass sie ihr Geschlecht entdeckt und 
seine Hand verlangt. Don Juan geht darauf ein, und Leonor 
muss sich mit einem Freunde ihres friihern Anbeters zufrie- 
den geben. — In einer seltenen Romanzensammlung ,,Prima- 
vera y Flor de los mejores Romances“ (Zaragoza 1636), 
welche Salva besass, soll sich eine Ballade mit dem gleichen 
Titel ,,ANasco EL DE TaLaverA“ befinden. Ob aber diese 
Ballade unserm Stiick gefolgt ist, oder umgekehrt, oder ob 
beide Compositionen unabhingig von einander einem Altern 
Stoffe ihre Entstehung verdanken, lisst sich ohne Kenntniss 
der Ballade nicht bestimmen. 

Cubillo steht, wie Don Antonio Coello, auf der Scheide 
der zwei grossen Perioden des altspanischen Nationaldramas 
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und hat in beiden Manieren gedichtet. Aber noch mehr kann 
von ihm gesagt werden: in seinen Werken lasst sich das alt- 
spanische Drama in seiner ganzen Entwickelung verfolgen. 
UA MANGA DE Sarractno“ ist in Lope de Vega’s Manier, 
EL AMOR COMO HA DE SER“ erimert an Tirso de Molina, 
UA TRAGEDIA DEL DuquE DE Brreanza“ an Enciso, ,,PER- 
DERSE POR NO PERDERSE“ an Alarcon, ,,LA MAYOR VENGANZA 


DE HONOR” und ,,EL VENCEDOR DE si mismo“ an die Tragé- 


dien und Ritterstiicke Calderon’s; endlich zeigt sein wahr- 
scheinlich letztes Werk ,,GANAR POR LA MANO EL JUEGO" die 
in Roheit ausartende Uebertreibung, welche das gemeinsame 
Merkmal der Anfiinge und des Niedergangs einer Literatur 
ist. In-,,En seXor pe Nocurs Buenas“ ist das’ leichtere 
Lustspiel, in ,,.Eu INVISIBLE PRINCIPE DEL Bau.“ die Figuron- 
Comédie, in ,,ANAsco mL DE Tanavera“ das~ Guapo-Stiick 
vertreten. Eine derartige Vielseitigkeit ist immerhin — wenn, 
wie bei Cubillo, die verschiedenen Werke sich tiber die 
Mittelmissigkeit erheben — das Kennzeichen eines bedeu- 
tenden Talents, und ein solches lasst sich unserm Dichter 
sicherlich nicht absprechen. Erreicht er auch nie das warme 
poetische Colorit Lope de Vega’s, den schillernden Witz 
Tirso’s, die philosophisch geschichtliche Tiefe Enciso’s, den 
kiinstlerischen Ernst Alarcon’s und den dichterischen Schwung 
Calderon’s, so bleiben immer noch als Vorziige bestehen: eine 
schéne Grundlage poetischer Erfindungskraft, meistens gute 
Fiihrung der Handlung, 6ftere psychologische Vertiefung der 
Charaktere und zeitweise energische Sprache. Seine Haupt- 
fehler liegen in 6fters angewendetem Cultismo, Neigung zu 
Rodomontaden, nicht immer fliissiger Versification und allzu 
haufiger Anwendung tiberlanger Erzihlungen. Zu letztern hat 
er tiberdies in vielen Fallen die italienischen Octaven ange- 
wendet, eine Versart, welche bei ihm, wie meistentheils in 
den Hianden von Dichtern zweiten Ranges, zu hohlem Wort- 
schwall wird. Eigenthtimlichkeiten Cubillo’s sind ferner seine 
fast in jedem Stiicke sich wiederholende, meistens hyper- 
bolische Beschreibung eines Pferdes und die Mannlichkeit 
vieler seiner Frauenfiguren. Sind auch in ,,LAs MUNECAS DE 
Marcena“ und ,,LA PERFECTA casapa“ schéne weibliche Cha- 
raktere geschildert, so erscheinen in ,,kL conDE DE SALDANA“ 
und ,,Eu rayo pe Anpanucfa“ die Damen als Amazonen; in 
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_ 4,LA MANGA DE Sarracino“ verabreichen sowohl Elvira als 
 Galiana, in-,,Eu Rayo pr Anpatucia“ Dojia Elvira Ohrfeigen; 
in ,,EL veNcEDoR DE sf mismo“ figurirt die streitbare Brada- 
mante; in ,GANAR POR LA MANO EL JuEGO“ spielt die Heldin 
die Rolle einer Banditenbraut, in ,,ANAsco EL DE TALAVERA“ 
gar diejenige eines Raufbolds. Pe 
Zieht man die Summe der Leistungen Cubillo’s, so darf 
man behaupten, dass er viel Schénes geschaffen, dass er 
aber — ausser in ,,LA MAYOR VENGANZA DE HONOR“ und ,,La 
TRAGEDIA DEL DuquE DE Brereanza“ niemals dem Hoch- 
sten zugestrebt habe; dass er ein Dichter war, welcher nicht 
eigene, selbstindige Wege wandelte, sondern sich den Be- 
strebungen seiner beriihmtesten Vorgainger und Zeitgenossen 
mit jeweils verschiedenem Gliicke. anschloss. 


Antonio Enriquez Gomez 
(anfiinglich Don Enrique Enriquez de Paz genannt), 


eeboren zu Segovia, zwischen 1600 und 1602, war der Sohn 
eines zum Christenthum iibergetretenen portugiesischen Juden, 
Diego Enriquez Villanueva. Die Indolenz seiner Aeltern ver- 
anlasste den jungen Antonio zum Selbststudium der schénen 
Wissenschaften, aber schon vor seinem zwanzigsten Lebens- 
jahre vertauschte er die Biicher mit den Waffen. Der Haupt- 
mannsrang und ein portugiesisches Ordenskleid waren die 
Friichte seiner militirischen Dienste. Von 1629. bis 1636 
scheint er in Madrid gelebt und eine Anzahl Comédien nebst 
andern Werken verfasst zu haben. Im letztgenannten Jahre 
fliichtete er nach Frankreich, sei es, dass er fiirchtete, wegen 
angeblich jiidischer Meinungen verfolgt zu werden, sei es, 
dass er schon damals solche Meinungen wirklich hegte und 
deshalb um so mehr Ursache hatte, sich in seinem Vaterlande 
unbehaglich zu fiihlen. In Frankreich fand er hohe Be- 
schiitzer; er wurde Rath und Hausmeister des Koénigs Lud- 
wig XII. Aus irgendwelchen Griinden scheint er nach 1656 
Frankreich verlassen, einige andere Liinder bereist und sich 
dann in Amsterdam, der Zufluchtsstiitte ausgewanderter Ju- 


den, niedergelassen zu haben. Dort finden wir ihn wenigstens 
im Jahre 1660. Um etwa die gleiche Zeit — am 14. April © 
1660 — wurde er bei einem Auto de Fé in Sevilla in effigie 


-verbrannt, da er inzwischen zu den Meinungen seiner Vater 


zartickgekehrt war und keinen Hehl aus dieser Wandlung 
machte. Von 1660 an héren wir nichts mehr von ihm; viel- 
leicht ist er bald darauf gestorben. 

In der Vorrede zu seinem ,,Sanson Nazareno“, 1656, 
gibt Enriquez Gomez eine Liste der von ihm bis dahin ver- 
fassten 22 Comédien; etwa 12 derselben scheinen verloren ge- 
gangen zu sein, wahrend wir 2 besitzen, welche in der Liste 
nicht aufgefiihrt sind: ,,JERUSALEN LIBERTADA“ und ,,No HAY 
CONTRA EL HONOR PODER“. Die erstere ist vielleicht in die 
Periode von 1656—1660 zu setzen, wihrend ,,No Hay CONTRA 
EL HONOR PODER“ schon im zweiten Bande der. ,,Comedias 
escogidas“, 1652, abgedruckt und deshalb entweder von dem 
Dichter vergessen worden ist oder ihm nicht angehort. 

_ Das erste Stiick Don Antonio’s ist, wie aus den Schluss- 
versen desselben hervorgeht, ,,ENGANAR PARA REINAR“. Ein 
Konig von Ungarn vernimmt, dass ihm ein ilterer Halbbruder 
nach dem Leben stelle, und zieht sich in die Einsamkeit zu- 
riick, um einen gelegenen Zeitpunkt zur Befestigung seiner — 
wankenden Herrschaft abzuwarten. Seine Vorsicht triigt gute 
Friichte, denn der Usurpator macht sich bald so verhasst, 
dass es dem rechtmissigen Konig gelingt, die vornehmsten 
Grossen wieder auf seine Seite zu bringen. Er verspricht 
sogar seiner frithern Braut Isbela wegen ihres grossen* Ein- 
flusses die Ehe, obwohl er sich in seiner Zuriickgezogenheit 
mit einer Verwandten vermiihlt hat. Dies ist der ,,Betrug, 
um zu regieren“, welcher ihm hauptsiichlich wieder zu seiner 
friihern Machtstellung verhilft. — Der phantastische Stoff, die — 
schiefe Moral und die iiberschwiingliche Sprache kennzeichnen 
das Stiick auch innerlich als Jugendarbeit, als unreife Pro- 
duction eines allerdings talentirten Dichters. 

Das Drama ,,A LO QUE OBLIGAN LOS CELOS“ hat einen 
ebenso abenteuerlichen Stoff und leidet gleicherweise, besonders 
zu Anfang, an schwiilstiger Sprache. Immerhin hat es aber 
mehr poetisches Verdienst und erregt trotz aller Mingel einiges 
Interesse. — Kin Kénig yon Ungarn hat in Sicilien einstens 
die Liebe der Herzogin von Belflor unter falschem Vorwand 


a eenossen. Nach langen Jahren findet er die Betrogene zufillig 


unter angenommenem Namen wieder, beschliesst, sich mit ihr 
zu vermiihlen, und sendet zwei Edelleute ab, um sie in die 
Hauptstadt zu bringen. Diese, welche dem Konig eine ihrer 
Verwandten zur Gemahlin bestimmt haben, versuchen, die 
Herzogin zu tédten. In .der Ausfiihrung dieses Vorhabens 
werden sie jedoch von einem Jiingling unbekannter Abkunft, 
Lisardo, verhindert. Dieser Lisardo stellt sich als Sohn des 
Konigs und der Herzogin heraus, und das auf diese Weise so. 
wundersam zusammengefiihrte. Kleeblatt sieht nun einer nach 
menschlichem Ermessen gliicklichen Zukunft entgegen. ~ 

,A LO QUE OBLIGA EL HONOR“ ist eine reife Arbeit, eine 
planvoll angelegte und — mit-Ausnahme weniger cultistischen 
Flecken — in schéner Sprache durchgefiihrte Tragédie. Der 
Stoff ist jedoch ein etwas abgebrauchter und erinnert einiger- 
maassen an Lope’s und Calderon’s ,,EL Miprico pr su HONRA“. 
— Der Prinz Don Pedro (der nachmalige Pedro der Grau- 
same von Castilien) macht zwei Edeldamen, Dojia Elvira de 
Liarte und Dofia Maria de Padilla eifrig den Hof. Bei bei- 
den findet er diejenige Gegenliebe, welche mit ihrer Ehre 
vertriglich ist. Als indessen Dofia Elvira von Konig Alfonso 
mit dessen Giinstling, dem Grafen Enrique von Saldaiia ver- 
mihlt wird, neigt sich die Wagschale der prinzlichen Liebe 


auf die Seite der fiir ihn unméglich Gewordenen. Durch Be-* 


stechung ihrer Zofe gelangt er in das Haus des Grafen, von 
welchem er dort betroffen wird. Ausser sich vor Eifersucht, 
stellt ‘dieser nach Abgang des Prinzen seiner Gemahlin in der 
Dunkelheit eine Falle, indem er sich fiir Don Pedro ausgibt. 
Elvira indessen besteht diese Probe glinzend und enttduscht 
den vermeinten Prinzen aufs griindlichste. Nun tritt aber 
eine ahnliche Complication wie in Cubillo’s ,.LA MAYOR VEN- 
GANZA DE HONOR“ ein. Der Prinz sucht Dofia Elvira’s Liebe 
in derjenigen Dofia Marfa’s zu vergessen. Dies bringt den 
Stolz und die Hitelkeit der erstern derart auf, dass sie sich 
so weit vergisst, ihm einen Brief zu schreiben, welcher — 
obwohl in geziemenden Ausdriicken abgefasst — mit ihrer 
Stellung unvertriglich ist. Dieses Schreiben findet der Graf, 
als er bei Gelegenheit eines durch den Prinzen veranlassten 
Ohnmachtsanfalls seiner Gemahlin, ihr Taschentuch sucht, 
um ihr Luft zuzufiicheln, in ihrem Aermel. Er _ beschliesst 
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_ nun das Trauerspiel seiner ungliicklichen Ehe, indem er El- 


vira wihrend einer Jagd wie unabsichtli¢h von einem Felsen 
herunterstiirzt. 

Ein anderes Eifersuchtsdrama, aber mit ee | 
Ausgange, ist ,,No HAY CONTRA EL HONOR PODER”. Es schil- 
dert die Liebeswerbungen des Prinzen Don Sancho, Sohn Al- 
-fonso’s des Weisen, um die tugendhafte Gemabliv Don Ro- 
drigo de Lara’s. Deren Ergebniss ist jedoch nicht nw das 
Scheitern aller Anschlige des starrképfigen Prinzen, sondern 
auch seine erzwungene Verlobung mit einer Verwandten der 
verfoleten Dame. — Der Stoff ist sehr abgebraucht und aus 
verschiedenen friithern Stiicken anempfunden, die Sprache 
ganz ungleich. Dagegen sind die Figuren Konig Alfonso’s 
des Weisen, des halsstarrigen Prinzen, des hochdenkenden 
Don Rodrigo und der edeln, standhaften Dota Blanca ganz 
vortrefflich gezeichnet. 

In ,AMOR CON VISTA Y CoRDURA“ vertritt Kaiser Mare 
Aurel die Stelle Alfonso’s des Weisen, sein Sohn Commodus 
diejenige des Prinzen Sancho, die edle Cloviana diejenige 
Doiia Blanca’s. Auch hier scheitert der Prinz mit seinen 
Plinen; auch hier liegt — um die Aehnlichkeit noch auf- 
fallender zu machen — in der Charakterzeichnung des Kai- 
sers und des Prinzen der hauptsichliche Werth des sonst 


“verdienstlosen, schwiilstigen Dramas. 


In ,,CELOS NO OFENDEN AL Sou“ dreht sich die Hand- 
lung hauptsiichlich darum, dass Federico, Verwandter eines 
K6nigs von Sicilien, gegen diesen conspirirt, und, deshalb ein- 
gekerkert, aus Rachegefiihl die eifersiichtige Kénigin iiber- 
redet, ihr Gemahl liebe Rosaura, eine wegen ihrer Schoén- 
heit ,,Die Sonne von Sicilien“ genannte Hofdame. Nach 
erosser Aufregung lést sich der Knoten durch das Bekennt- 
niss seiner Verleumdung seitens Federico’s. -—— Es ist dies 
ein eigenthiimliches Stiick; die Handlung steht nicht im rich- 
tigen Verhaltniss zum Beiwerk, die Sprache ist oft schwiilstig 
und besonders die ungebiihrlich lange Rede Alexander’s am 
Anfang ist eine wahre Musterkarte von wnangenehmen Cultis- 
men; dennoch interessirt die Comédie durch eine gewisse 
Glut der poetischen Farbe. 

,,CONTRA EL AMOR NO HAY enGangae ist ein Intriguen- 
stiick, welches in der Structur mit den Montalvan’schen 


es 


~*, ya ; ; . 
Comédien aus dessen spiterer Periode Aehnlichkeit hat. Be- 
sonders weist hierauf die Lésung des Knotens hin, welche in 


gordischer Weise geschieht: die Heldin, von allen Seiten in — 
die Enge gedringt, weiss sich nicht anders als durch Er- 


klarung ihrer bisher geheim gehaltenen Liebe zu retten, ein 
ebenso drastisches, als kunstloses und gewaltsames Mittel. 
Die Handlung dreht sich im iibrigen darum, dass eine Ver- 
wandte der Heldin diese um ihren Anbeter beneidet und ihr 
denselben durch allerlei Rinke abspinstig zu machen sucht. 
Das Stiick schliesst natiirlich mit dem Bekenntniss ihrer 
Schuld, aber trotzdem wird sie dafiir mit der Hand eines 
edeldenkenden Grafen geradezu belohnt: eine poetische Un- 
eerechtigkeit. rr 

, FERNAN MenpEz Priyto“ ist ein héchst abenteuerliches 
Schauspiel, welches sich mit den angeblichen Erlebnissen 
dieses ,,Fiirsten der Liigner“ beschaftigt. Wenn wir er- 
_ wiihnen, dass der Titelheld in der Nahe von Peking in eine 
Grube fallt, in welcher er von einem Liwen ernahrt wird; 
dass ihn spiter der Kaiser von China zum Wachehauptmann 
ernennt; dass er der Prinzessin gefillt; dass ihm in dieser 
Liebe der Chan der Tartarei als Nebenbuhler entgegentritt, 
verkleidet nach Peking kommt und wegen einer Blutrache 
den Kaiser ermordet; dass Mendez Pinto das blutige Messer 
aufhebt, fiir den Mérder gehalten wird und hingerichtet wer- 
den soll; dass der Tartarenchan sich als Schuldigen in die 
Hinde der Prinzessin iiberliefert; dass ihn diese ungestraft 
ziehen lisst, sich aber nachher verkleidet in sein Lager 
schleicht, um ihn durch Pinto mit demselben Messer, welches 
er mit dem Blute ihres Vaters befleckt hat, ermorden zu 
lassen; dass sich Pinto indessen weigert, seinen Wohlthater 
zu tédten, und dieser sich alsdann nochmals der Prinzessin 
zu Fiissen legt: so mag der Leser selbst beurtheilen, wie 
phantastisch das Stiick angelegt ist. Es hat indessen eine Art 
mirchenhafter Buntmalerei, welche unser Interesse erweckt 
und auch wohl dem Dichter selbst zusagte, da er einen zwei- 
ten Theil folgen liess. 

,LA pRUDENTE AxicarL“ behandelt die Verfolgungen 
David’s durch Saul, sowie die Geschichte Nabal’s und seiner 
Gemahlin Abigail. Obgleich sich auch, besonders zu An- 
fang, der Cultismo in widerwartiger Weise breit macht, so 
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ist die Handlung an sich einfach und logisch und erregt 
hierdurch, sowie durch den biblischen Stoff, unsere Theil- 
nahme. 

,JERUSALEN LIBERTADA“ ist eine Dramatisirung der 
Hauptepisoden des Tasso’schen Heldengedichts. Die Aben- 
teuer Rinaldo’s und Armida’s, Tancredo’s und Clorinda’s bil- 
den den Kern der Handlung; die Sprache hat Schwung, 


' aber mehr rhetorischen als poetischen, und der Cultismo 


treibt auch hier sein Unwesen. Immerhin ist es ein lesbares 
Drama. : 

Antonio Enriquez Gomez hat weder an dramatischer 
Fruchtbarkeit, noch an Vielseitigkeit den vorherbesproche- 
nen Alvaro Cubillo erreicht. Auch hat er in weit héherm 
Grade als jener zu Rhetorik und Cultismo gegriffen, um 
seine Dramen wirkungsvoller, momentan packender zu machen. 
Dass er dies mehr aus Berechnung, als aus Temperament that, 
geht daraus hervor, dass in der Regel der meiste Schwulst 
zu Anfang seiner Stiicke zu finden ist, wihrend im Verlaufe 
derselben sein besseres poetisches Gefiihl merkbar zur Geltung 
gelangt. Seine Einbildungskraft scheint nicht von besonde- 
rer Tragweite gewesen zu sein, denn seine Stoffe sind ent- 
weder abenteuerlich (ein bei Verstandesdichtern hiiufiger 
Fehler), oder sie bestehen aus anempfundenen Reminiscenzen 
friiherer Stiicke. Aber selbst mit dieser Kriicke haben seine 
Capa y espada-Comddien eine ‘grosse Familienihnlichkeit 
untereinander. Die Fiihrung seiner Fabeln ist im allgemei- 
nen eine tiberdachte, wenn auch deren Lésung manchmal 
nicht mit der poetischen Moral iibereinstimmt. Die Charak- 
terisirung seiner Personen darf in den meisten Fillen gelobt. 
werden. Alles dies beriicksichtigt, muss er zu den Dichtern 
gezihlt werden, welche die ihnen gewordene Beachtung mehr 
durch ausserlichen Firniss und poetische Perechnung, als durch 
angeborenes frisches, eigenartiges Talent erlangt haben. 


Francisco de Rojas Zorrilla. 


Ueber die Lebensumstinde dieses am 4. October 1607 
zu Toledo geborenen Dichters wissen wir fast nichts. Seine 


| Francisco de Rojas Zorrilla, == 
Aeltern waren der Fahndrich Francisco Perez de Rojas und 
-Dofia Mariana de Besga, weshalb sein Beiname_,,Zorrilla“ 
schwer erklirlich ist. Die offenbar dem Leben abgelauschten 
Schilderungen des Studententreibens in Salamanca in ,,Lo 
QUE QUERIA vER EL Marquis pe Vinuena“ lassen vermu- 
then, dass er auf dieser . Universitat seine Studien machte. 
Die in einer Handschrift der Nationalbibliothek zu Madrid 
erwahnte Ermordung eines jungen Dichters, Francisco de 
Rojas im April 1638 muss sich entweder auf einen Schrift- 
steller gleichen Namens beziehen (denn das Briefdatum des 
4, September 1638 in ,,.ENTRE BOBOS ANDA EL JUEGO “stellt 
fest, dass unser Rojas damals nicht allein lebte, sondern auch 
dichtete) oder unser Rojas wurde vielleicht derart verwundet, 
dass das Geriicht seines Todes ausgesprengt werden konnte, 
-wihrend seine Heilung gliicklich — und nach dem angefiihr- 
ten Datum zu schliessen — sogar sehr rasch von statten 
ging. Im Jahre 1654 stand er, nach Ueberwindung mancher 
Schwierigkeiten beziiglich angeblicher Unwiirdigkeit seiner 
Vorfahren, auf dem Punkte, das Santiago-Ordenskleid zu er- 
halten. Sein Todesjahr ist unbekannt, doch muss er 1660 
noch gelebt haben, wenn das Auto ,,LA ASCENSION DE Cristo“ 
von ihm herriihrt. Dieses Stiick, von welchem sich ein Ori- | 
ginalmanuscript in der Agustin Duran’schen Bibliothek be- 
fand, ist unterzeichnet: ,,Francisco de Rojas, in noch nicht 
ganz vollendetem 53. Lebensjahre“, und der Zweifel, ob das- 
selbe unsern Dichter zum Verfasser hat, ist dadurch begriin- 
det, dass mehrere wenig bekannte Autoren gleichen Namens in 
derselben Periode bliihten. Der nimliche Umstand lasst auch 
als méglich erscheinen, dass von der bedeutenden Anzahl 
Dramen unsers Rojas einige abzustreichen sind, welche ihm 
absichtlich oder unabsichtlich durch Namensverwirrung unter- 
geschoben wurden. Da indessen vollstindige Klarheit hier- 
iiber nie zu erhoffen ist, so mag dieser Zweifel hier unbe- 
riicksichtigt bleiben. 

Dasjenige Drama unsers Dichters, welches seinen Namen 
unsterblich gemacht hat und welches deshalb an die Spitze 
jeder Besprechung gehort, ist: 

, DEL REY ABAJO, NINGUNO* (,, Garcia del Castaiar“). 
Konig Alfons XI. von Castilien plant die Eroberung von Al- 
gecira. Unter den. freiwilligen Hiilfsgeldern, welche ihm zu 
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diesem Behufe die Magnaten seines Reichs gewihren, fiallt. 


ihm das Anerbieten eines Don Garcia del Castafar durch 
seine Grossartigkeit auf. Er erkundigt sich tiber den unbe- 
kannten Vasallen und hért, dass derselbe ein reicher Grund- 
besitzer sei, der jede Beriihrung mit dem Hofleben vermeide. 
Der Konig wiinscht den freigebigen Sonderling incognito ken- 
nen zu lernen und besucht deshalb unter dem Vorwande einer 
Jagd in alleiniger Begleitung eines hochgestellten Kdelmanns, 
Don Mendo, sowie zweier Jiiger, den ,,Castafiar“, die Besitzung 
Garcfa’s. Der Graf von Orgaz, Vertrauter des Kénigs, ein 
viterlicher Freund Garcia’s, hat aber fiir gut befunden, letz- 
tern von dem bevorstehenden Besuche in Kenntniss zu setzen 
und ihm gleichzeitig eine rothe Ordensschirpe als Kennzeichen 
des Monarchen zu bezeichnen. Diese Schirpe wird zum Dreh- 
punkt der Verwickelung, denn der Konig gibt dieselbe vor 
seiner Ankunft im ,,Castafar“ Don Mendo, um dessen Dienste 
zu belohnen und gleichzeitig sein Incognito zu wahren. Garcia 
empfingt natiirlich die vorgebliche Jagdgesellschaft in gast- 
freundlichster Weise, und seine schéne Gemahlin Blanca wett- 
eifert mit ihm in liebenswiirdiger Aufmerksamkeit. Don 
Mendo verliert sein Herz an die reizende Wirthin, erklirt. 
seine Liebe, wird aber rundweg abgewiesen. Obgleich Garcia 
dieser Zwischenfall nicht entgeht, ist er aus Loyalititsgefiihl 
geneigt, das Benehmen des vermeinten Kénigs fiir blosse Cour- 
toisie zu halten. 

Zweiter Act. An den Hof zuriickgekehrt, kann Don 
Mendo die schéne Blanca nicht vergessen. Einem in Ge- 
schiiften seines Herrn in die Stadt kommenden Diener Gar- 
cia’s vertraut er diese Leidenschaft an und gewinnt dessen 
guten Willen durch eine volle Bérse. Er hért, dass Don 
Garcia oftmals Nachts auf die Eberjagd gehe, dass Blanca 
denselben im Halbschlummer im Balkonzimmer zu erwarten 
pilege und dass der Balkon leicht zu ersteigen sei. Der 
Entschluss Don Mendo’s ist bald gefasst; er macht sich, von 
einem Diener mit einer Strickleiter begleitet, in der folgen- 
den Nacht nach dem ,,Castaiar“ auf. Im Walde verliert er 
sich und ruft eine in der Dunkelheit nur undeutlich sicht- 
bare Gestalt an, um den richtigen Weg zu erfragen. Der 
Angerufene weist ihn mit schallender Stimme zurecht und 
lasst dabei verlauten, dass er Don Garcia ist. Don Mendo, 
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_ hocherfreut, den Gatten der Angebeteten fiir die Nacht be- 
_-Schaftigt zu wissen, setzt seinen Weg fort. Sein boser Stern 
will jedoch, dass Don Garefa, in der Voraussetzung, die ge- 
wechselten lauten Rufe miissten das Wild fiir einige Zeit ver- 


scheucht haben, das Jagen aufgibt und auf einem kiirzern 


Wege nach Hause zuriickkehrt. Blanca begriisst ihn zart- 


lich, zieht sich sodann in ihr Gemach zuriick, und Garefa 
ist im Begriff, ihr zu folgen, als sich die Balkonthiire 
Offmet und Don Mendo verhiillt in das Zimmer tritt. Garcia 
greift nach der Armbrust, lisst sie aber fallen, als sich Don 
Mendo enthiillt und er in demselben den vermeinten Kénig 
erkennt. Seine Loyalitét erlaubt ihm nur einige bittere Vor- 
wiirfe iiber den beabsichtigten Raub seiner Ehre, dann aber 
lasst er seinen Beleidiger gehen und verspricht ihm sogar 
die Geheimhaltung des Vorgefallenen. Allein geblieben, bietet 
sich ihm in verzweifeltem Selbstgespriich kein Mittelweg zwi- 
schen Loyalitét und Ehre dar: da er unter keinen Umstinden 
die Hand an seinen Konig legen darf, so muss die un- 
schuldige Gattin dem Moloch der spanischen Ehre geopfert 
werden. 

Dritter Act. Garcia hat versucht, Blanca zu ermor- 
den, aber seine Krafte sind ihm bei dem Versuch geschwun- 
den: er ist mit dem Dolche in der Hand in Ohnmacht ge- 
sunken. Blanca fliichtet und wird von dem Grafen von Orgaz 
in den Palast gebracht. Als dies Garcia erfihrt, gerath er 
ausser sich, eilt in die Stadt und trifft Blanca gerade im 
Gesprache mit Don Mendo, welcher von der Kénigin beauf- 
tragt worden ist, iiber ihre Sicherheit zu wachen. Nach 
einer kurzen Erklirung zwischen beiden Gatten tritt der 
K6nig mit Gefolge ein, und jetzt erst wird Don Garcia tiber 
die Person seines Herrschers aufgeklart. Vor Aufregung 
wechselt er die Farbe dermaassen, dass es der Konig be- 
merkt und ihn fragt, ob ihn jemand an seiner Ehre gekrankt 
habe. Dies bejaht Don Garcia und wird aufgefordert, seinen 
Beleidiger zu bezeichnen. Statt aller Antwort ersucht er 
Don Mendo, mit ihm im Vorzimmer einige Worte zu wech- 
seln; hier stésst er ihm den Dolch in die Brust und erzihlt 
sodann dem Konig die Geschichte seiner Beschimpfung. Gleich- 
zeitig entdeckt er sich als Sohn des verstorbenen Grafen Garci 
Bermudo, der als Anhanger des Pritendentengeschlechts der 
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La Cerda’s in der Ungnade der regierenden Kénigsfamilie ge- 
lebt hatte, wihrend sich Blanca sogar als Tochter eines der 
La Cerda’s selbst enthiillt. Trotzdem verspricht der Konig 
Beiden seine Gnade und vertraut Don Garcia die Fihrer- 
schaft der Expedition gegen Algecira an. 
: Wer mit den Vorschriften des spanischen Ehren-Codex 
nicht vertraut ist, wird den Enthusiasmus der Spanier fir 
dieses Stiick schwer begreiflich finden, aber von jenem Stand- 
punkt aus betrachtet, verdient dasselbe allerdings hohes Lob. 
Schon die Inhaltsangabe geniigt, um das logische, energische 
Fortschreiten der Handlung empfinden zu lassen; ebenso 
kann die Charakterisirung des starken, liebenden, loyalen, 
aber in seinem conventionellen Ehrgefiihl aéusserst empfind- 
lichen Don Garcia, sowie diejenige Dona Blanca’s in ihrer weib- 
lichen Tugend und standhaften Gattenliebe geahnt werden. 
Trotzdem gibt erst das eingehende eigene Studium des Dra- 
mas selbst die Ueberzeugung, dass hier eine Production vor- 
liegt, welche als classisches Beispiel einer ganzen Literatur- 
periode betrachtet werden muss. Auch darin verleugnet es 
diese Bezeichnung nicht, dass der Cultismo sich an einigen 
Stellen eingeschlichen hat, obgleich die Diction im ganzen 
eine edle und gedankenreiche ist. 

CASARSE POR VENGARSE.“ Der Infant Enrique, Bruder 
des kinderlosen Kiénigs Rugero von Sicilien, ist im Hause 
eines Haupt-Rathgebers der Krone, Roberto, mit dessen Toch- 
ter Blanca erzogen worden. Die Jugendgespielen lieben sich 
aufs leidenschaftlichste, und als Roberto die Kunde von dem 
Tode des Kénigs und der Thronfolge Enrique’s iiberbringt, 
gibt letzterer der fiirchtenden Geliebten seine Unterschrift auf 
unbeschriebenem Papier, damit sie davon beliebigen Gebrauch 
mache. Er erwartet, dass sie einen Vermahlungsvertrag mit 
ihm dariiber setzen lasse, aber das Schicksal will es an- 
ders. Roberto hat verschwiegen, dass der verstorbene Konig 
testamentarisch die Thronfolge Enrique’s von der Vermihlung 
mit seiner Nichte Rosaura abhingig gemacht und verordnet 
hat, einen jiingern Bruder zu substituiren, falls Enrique an 
dieser Clausel Anstoss nehmen sollte. Als nun Blanca voll 
kindlichen Vertrauens die Unterschrift Enrique’s ihrem Vater 
gibt, gebraucht sie dieser in kurzsichtiger Politik dazu, einen 
Vermihlungsvertrag des neuen Kénigs mit Rosaura darauf 
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zu Pecizen obgleich er die Wahrheit ahnt. Das Document 
wird vor versammeltem Parlament verlesen; Enrique ist 
ausser sich tiber den ihm’ gespielten Betrug, muss sich 
aber fiigen, um nicht sein ganzes Reich in Aufruhr zu 
versetzen. Die Gefiihle’ Blanca’s geben denjenigen ihres Ju- 
gendgespielen an Leidenschaftlichkeit nichts nach; ihre Wuth 
entlidt sich dadurch, dass sie dem Connetable von Sicilien, 
welchen ihr Roberto als Gatten vorgeschlagen hat, die Hand 
reicht: sie vermahlt sich aus Rache (Casarse por vengarse). 
Dass diese gezwungenen Verhiltnisse den Keim zu_ einer 
Katastrophe in sich tragen, leuchtet ein. Der neue Konig 
kann seine Liebe nicht vergessen und benutzt eine verdeckte 
Tapetenthiir, welche ihm frither als Weg zur Geliebten ge- 
dient, auch jetzt, um Blanca seinen Schmerz und seine Liebe 
zu klagen. Der Connetable kommt durch eine Reihe von 
Umstinden zur Erkenntniss, dass solche Besuche stattfinden 
miissen, und als er gar durch die Unvorsichtigkeit einer Zofe 
die verborgene Thiir entdeckt, ist die Beweiskette fiir ihn 
geschlossen. Fiir eine wirkliche Schuld Blancas fehlt aller- 
dings jeder sichere Anhalt; aber der Connetable denkt wie 
Garcia del Castafar: da der Konig unantastbar ist, so muss 
der andere Theil, schuldig oder unschuldig, geopfert werden. 
Die durchbrochene Wand, das Hiilfsmittel des Liebhabers, 
muss dem Gatten als Rachewerkzeug dienen. Er unterhohlt 
dieselbe, und als Blanca bald darauf in deren Nahe sitzt, 
stésst er sie um. Schutt und stiirzende Balken begraben die 
ungliickliche Frau, aber niemand kann ein absichtliches Ver- 
brechen beweisen, und selbst der verzweifelnde Konig muss 
dazu schweigen, obgleich er innerlich auf Rache briitet. 

Das Stiick ist tragisch packend; die Katastrophe ist von 
-jnnen heraus entwickelt, der Stoss der Leidenschaften auf 
einander ein wahrhaft gewaltiger. Wie ein machtiger Strom 
wiilzt sich die Handlung unaufhaltsam fort, und wenn der 
Dichter nicht ungliicklicherweise die energische, tief leiden- 
schaftliche Sprache mit einer unverantwortlichen Menge Cul- 
tismo versetzt hitte, so miisste das Stiick an die Seite des 

GARCIA DEL Casrasar“ gestellt werden. In seiner jetzigen 
Gestalt ist es ein Beweis des gewaltigen Dichtergenies un- 
gers Rojas, aber auch der unheilvollen Wirkung, welche eine 
Mode-Unart auf die bevorzugtesten Geister ausiiben ae 
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Auch ,,En Carn pe Catanuna“ ist eine erschiitternde 


-Tragodie. Kann derselben auch nicht der Werth des vor- 


besprochenen Stiicks zuerkannt werden, so verdient ihre 
grossartige Katastrophe eine gedriingte Schilderung. Beren- 
guel, ein schlechter, misgiinstiger Charakter, zweiter Sohn 
des regierenden Grafen von Barcelona, hat seinen Altern, 
allgemein geliebten Bruder Don Ramon ermordet. Das Volk 
heftet sich an des’ Mérders Fersen, ruft ihm zu: ,,Berenguel, 
wo ist dein Bruder?“ umlagert den Palast und fordert un- 
gestiim seinen Tod. Der Graf lasst ihn verhaften und ihm 
den Process machen. Der weltliche Gerichtshof fallt das 
Todesurtheil, der geistliche Rath entscheidet sich fiir Be- 
enadigung. Beide Decrete werden dem Grafen zur Unter- 
zeichnung vorgelegt; die Braut Ramon’s bittet um Gerechtig- 
keit, die Gemahlin Berenguel’s um Gnade. Der Graf schwankt 
noch, als das den Palast umdrangende Volk aufs neue in 
Rufe um des Morders Tod ausbricht. Dies entscheidet die 
Wahl des ungliicklichen Vaters, ,,denn Volkesstimme ist Gottes 
Stimme“; er unterzeichnet das Todesurtheil. Hat er indessen 
hier als Richter gehandelt, so drangt ihn sein Vaterherz zur 
Rettung des siindigen Sohnes. Er eilt in den Palastthurm 
und iibergibt Berenguel dessen Schliissel, sowie denjenigen 
des Palastgartens. Mit schnédem Undank wird seine Barm- 
herzigkeit belohnt, mit harten Worten an seinen Befreier 
beginnt Berenguel seine Flucht. Aber jetzt blendet Gottes 
Gerechtigkeit den listerlichen Siinder, er findet in der Dunkel- 
heit das Thor des Palastgartens nicht und ist gendthigt, die 
Mauer zu erklettern. Da das Volk in dichten Haufen . die-~ 
selbe umdringt und mehrmals Neigung gezeigt hat, die Justiz 
gegen den Mérder in die eigene Hand zu nehmen, so hat 
der Graf Befehl gegeben, jeden niederzuschiessen, welcher: 
versuchen sollte, die Mauer zu ersteigen. Eine Schildwache 
sieht Berenguel in undeutlichen Umrissen, schliigt auf ihn 
an, und dieser kann sein Verhingniss nicht abwenden, da 
ihm Gott im entscheidenden Augenblicke die Stimme ver- 
sagen lisst. Ein Schuss — und der Moérder liegt sterbend 
am Boden, von hoherer Hand gerichtet; die Gerechtigkeit, 
welche der irdische Vater umgehen wollte, hat der géttliche 
geiibt, und das Mittel, welches menschliche Vernunft zu seiner 
Sicherung angeordnet hatte, ist zur Veranlassung seines To- 
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— des geworden. — Man sieht, Rojas verstand es, seine Kata- 


strophen wirkungsvoll zu gestalten. 

Auch die Katastrophe der Tragédie ,,PHrsinEs y Srais- 
munpDaA“ wirkt erschiitternd, aber leider ist dies das Einzige, 
was zum Lobe dieses Stiickes gesagt werden kann. Es ist 
nur theilweise auf den hekannten Roman des Cervantes ge- 
griindet; Rojas hat seiner Phantasie frei den Ziigel schiessen 
lassen, die abenteuerliche Geschichte seines Vorgaingers noch 
,tiberherodisirt“* und den buntscheckigen Stoff in das Ge- 
wand einer schwiilstigen Sprache gekleidet. 

_,VIDA Y MUERTE DEL FALSO PROFETA Manoma“ zeigt 
recht deutlich die kiinstlerische und religiése Beschranktheit 


der meisten altspanischen Dichter. Rojas schildert Mohammed | 


nicht allein als absichtlichen Betriiger und beraubt sich 
hierdurch des viel gewaltigern Hebels des auf innerlicher 
Ueberzeugung beruhenden Wahns iibermenschlicher Grdésse, 
sondern er fiihrt uns auch Zauberstiickchen von ihm vor, wie 
sie seine Zeitgenossen allgemein den Mohammedanern zu- 
schrieben und welche eine héchst unbequeme Aehnlichkeit mit 
den Wundern dbnlicher Art in den spanischen ernstgemeinten 
Heiligencomédien aufweisen. 

Morir PENSANDO MATAR“ behandelt die bekannte grau- 
sige Episode, wie der Longobardenkénig Alboin nach Be- 
siegung und Tédtung des Koénigs der Gepiden sich mit dessen 
Tochter Rosamunde vermihlt und dieselbe bei einem Gast- 
mahle aus dem Schidel ihres Vaters trinken lisst; wie Rosa- 
munde mit Hilfe eines Vasallen, des Herzogs Leontius, Alboin 
tédtet und mit ihrem Helfershelfer den Thron besteigt; wie 
letzterer einen Gifttrunk nimmt, welchen er fir seinen 
miichtigsten Gegner, den Herzog Flavius, hat bereiten lassen 
und welchen ihm Rosamunde unbewusst reicht; wie er, die 
Wirkung des Giftes fiihlend, glaubt, Rosamunde habe ihn 
absichtlich vergiftet, und diese zwingt, den Rest zu trinken. 
— Jas Stiick ist ein mittelmiissiges, aber es bringt ebenfalls 
den in ,,En Carn pg CaTaLuNa“ hervorstechenden Gedanken 
zum Ausdruck, dass die géttliche Gerechtigkeit die Rache in 
die Hand nehme, wenn es die irdische nicht thut, denn Ro- 
samunde und Leontius erleiden den Tod Eins durch das An- 
dere, ohne dass sie sich gegen einander etwas haben zu 


Schulden kommen lassen. 
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En mAs IMPROPIO VERDUGO POR LA MAS JUSTA VEN~ 
Ganza“ ist ein abstossend rohes Drama, welches uns einen 
sehr schlechten Begriff von dem kiinstlerischen Takt unsers 
Rojas gibt. Es basirt auf der Parteifehde der Guelfen und ~ 
Ghibellinen. Federico von Medicis, ein Ghibelline, verfiihrt 
Casandra Salviati, Tochter Cesar Salviati’s, eines Guelfen, 
um denselben zu beschimpfen. Seine Verritherei tragt ihm 
indessen den verdienten Lohn ein, denn er wird auf die Hiilfe- 
rufe Casandra’s hin von deren Vater und Briidern nieder- 
gestossen. Der Grossherzog von Florenz, selbst Ghibelline, 
‘verurtheilt die drei Ehrenmérder zum Tode. Da jedoch in 
Florenz das Amt eines Henkers so verhasst ist, dass sich 
niemand dafiir findet, so verspricht der Grossherzog dem- 
jenigen der drei Verurtheilten Begnadigung, welcher die An- 
dern hinrichte. Der eine Sohn Cesar’s, Alexander, ein mo- 
ralisches Ungeheuer, erbietet sich wirklich, das Henkeramt 
an seinem Vater und Bruder zu iibernehmen, aber diese 
Scheusslichkeit erbittert den Vater derart, dass er den Gross- 
herzog veranlasst, inm selbst das entsetzliche Amt zu iiber- 
tragen. Er bringt nun wirklich auf dem Blutgeriiste seinen 
Sohn Alexander vom Leben zum Tode, weigert sich jedoch, 
den andern Sohn hinzurichten, und bietet seinen eignen Kopf 
fiir denselben an. Der Grossherzog, hierdurch geriihrt, lisst 
Gnade walten, und der Vorhang fiallt tiber ein Stiick, welches 
nie auf die Biihne gehért hitte. 

No HAY SER PADRE, SIENDO REY“ ist hiergegen ein 
erquickliches Stiick, wenn es auch des Tragischen genug ent- 
hilt. — Ein polnischer Thronfolger heftigen Temperaments, 
Rugero, tédtet nachtlicherweile aus Versehen seinen Bruder 
Alejandro, welchen er in enger Umarmung mit einer ihn 
(Rugero) verschmihenden Edeldame trifft.. Er glaubt einen 
Giinstling seines Vaters getédtet zu haben und ist ganz nieder- 
geschmettert, als er die Wahrheit vernimmt. Der Konig ver- 
urtheilt ihn mit blutendem Herzen zum Tode, und schon wird 
Rugero zum Richtplatz gefiihrt, als das versammelte Volk 
seine Begnadigung in so drohender Weise verlangt, dass der 
vaterliche Richter — iusserlich widerwillig, innerlich hoch- 
erfreut — diesem Begehren Rechnung tragen muss. — Das 
Stiick ist ein interessantes, aber leider treibt auch hier, wie 
in fast allen Dramen unsers Rojas, der Cultismo sein Un- 
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wesen. Der Schluss erinnert an G. de Castro’s ,,La sUsTICIA 
EN LA PIEDAD“. 

,PROGNE ¥ Frnomena“ ist wieder ein Beispiel der rohen 
Manier des Dichters. Der antike Stoff ist in ein modernes 
Gewand gekleidet und dadurch um so abstossender, da die 
gigantischen Gestalten der Mythologie mit anderm Maass- 
stabe gemessen werden diirfen, als die Menschen ‘neuerer 
Zeit. Was die Sprache angeht, so ist ausser dem gewohnten 
Cultismo eine wahre Musterkarte von Beiseite-Reden vor- 
handen, welche der Handlung ein héchst unnatiirliches Ge- 
prige verleihen. und etwa den Eindruck machen, wie die aus 
dem Munde der Figuren alter Holzschnitte heraushingenden 
beschriebenen Zettel. 

Los AsPIpDES DE CLEOPATRA“ hat den Vortheil, einen 
menschlich-tragischen Stoff zu behandeln, im iibrigen ist die 
Art der Behandlung nicht besser als diejenige des vorher- 
besprochenen Dramas. 

Die Palme des Gongorismus, sowie diejenige einer wahr- 
haft unsinnigen Handlung gebiihrt dem wenig bekannten 
Stiick ,,Los ENcANTos DE Mrpza“, welches die Geschichte 
der Kreusa, des Jason und der Medea zum Gegenstande hat. 
Jason und Kreusa werden abwechselnd von Medea aut Wol- 
ken entfiihrt, Medea verwandelt die Kénigin Alcimede in ihre 
Gestalt, sich dagegen in diejenige Alcimedens und Kreusa’s, 
lasst den Kénigspalast in Flammen aufgehen, den Konig Aeson 
mit Kreusa verbrennen, mordet ihre Kinder und erscheint 
schliesslich auf einem feuerspeienden Drachen, um dem nieder- 
geschmetterten Jason ihren Triumph yorzuhalten. Ein ein- 
ziges Beispiel unter vielen Gongorismen mag der Leser zu 
verstehen suchen; es ist die Beschreibung eines Pferdes: 


Era de tres elementos fuése el aire a sus palacios, 

compuesto el bruto bizarro, de su region salto el fuego, 

de fuego, de nieve y aire; nieve el aire y fuego, cwando 
pero al correr, instigado agua lo que dntes fue MELE y 
del acicate y del fuego, lo que fué antes fuego, Tayo, 
pudo el curso ardiente tanto, exhalacion lo que aire, 

que le derribd la nube; nada, lo que fué caballo. 


Wer erinnert sich bei einer solchen Stelle nicht an den 
Schluss des késtlichen, ironisch-cultistischen Sonetts von Lope 
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de Vega, abgedruckt im ersten Bande der Ausgabe von — 
Sancha, Seite 275—276: 

»é Lintiendes, Fabio, lo que voy diciendo?“ 

»X como que lo entiendo.“ — ,,Mientes, Fabio, 

Que yo soy quien lo digo, y no lo entiendo.“ - 

Wahrhaft wohlthuend wirkt dagegen durch wiirdige Ein- 
fachheit der Handlung und Sprache das Schauspiel ,,Los TRa- 
BAJOS DE Tosias“, eine Dramatisirung der im Buche Tobias 
erzihlten Begebenheiten. Sogar eine Disputation zwischen 
dem alten Tobias und Konig Sanherib iiber die Einheit Gottes 
ist von verniinftig humanem Geiste durchdrungen, eine Selten- 
heit bei den altspanischen Schriftstellern. 

» SANTA IsaBEL, REINA DE PortuGcaL“ ist ein ganz un- 
bedeutendes Stiick, in welchem das Rosenwunder der heiligen 
Elisabeth von Thiiringen und die von Luis Velez in La pn- 
VOCION DE LA misA“ benutzte Episode des Fridolin von Sa- 
vernes als Hauptingredienzien verwendet sind. 

»LUA PATRONA DE Maprip, Nuxstra SeNorA pE ATocHa“ 
behandelt eine bekannte Legende, welche u. a. in Quintana’s 
Historia de la antiguedad, nobleza y grandeza de Madrid“, 
Madrid 1629, 8. 83 fg., ausfiihrlich erzahlt wird. — Die Mauren 
belagern Madrid. Nach langem, heldenmiithigem Widerstande 
sehen sich die Belagerten durch Versagen der Lebensmittel 
in héchster Bedriingniss, obgleich inzwischen ein zu Zeiten der 
maurischen Eroberung Spaniens vergrabenes wunderthitiges 
Muttergottesbild aufgefunden worden ist. Der Commandant 
Gracian Ramirez beschliesst, einen letzten Ausfall zu versuchen. 
Da aber nur tausend Spanier gegen zwanzigtausend Mauren 
zu kimpfen haben, so scheint ihm der Ausgang der Schlacht 
so zweifelhaft, dass er seiner Gemahlin sowie seinen zwei 
schénen Téchtern mit eigener Hand den Tod gibt, um sie 
nicht in die Gewalt der liisternen Ungliubigen fallen zu lassen. 
Gegen jedes Erwarten nimmt sich jedoch die heilige Jungfrau 
der Spanier an, die Mauren werden geschlagen, und als Gra- 
cian Ramirez mit blutendem Herzen nach den Leichen seiner 
Angehérigen sehen will, findet er sie durch die wunderthatige 
Intercession des Muttergottesbildes dem Leben wiederge- 
schenkt. Am Halse tragen sie die Spur, wo sein Schwert sie 
getroffen, um ihnen das Wunder in dauerndem Andenken zu 
erhalten. — Der Stoff ist gut gewihlt und packend, ebenso 
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die Sprache, wo sie nicht durch Cultismo oder des Dichters 
Ungeschicklichkeit in Anwendung des ,,lenguaje antiguo“ ent- 
stellt ist. Lope besass in letzterm eine weit gréssere Ge- 
wandtheit, bei ihm klingt es alterthiimlich, bei Rojas plump. 
Die besten Scenen des Stiicks sind diejenige, in welcher Gra- 
cian Ramirez seine Tochter der Ehre opfert und — wie in 
vielen Dramen unsers Rojas — die Schlussscene. 

, uA TRAICION BUSCA EL casTiGo.“ Die Hauptrolle in 
diesem gut gefiihrten, aber als Schicksalsdrama endigenden 
Stiicke spielt ein vortrefflich gezeichneter leichtsinniger Wei- 
berfreund und Eheverichter. Er misbraucht das Vertrauen 
eines Freundes, indem er Anschlige auf dessen Gattin macht, 
und schiebt, nach deren Mislingen, die Schuld so erfolgreich 
auf einen friihern Anbeter der jungen Frau, dass der be- 
leidigte Gatte mit seiner Beihiilfe den ungerecht Beschuldig- 
ten nichtlicherweile tédten will. Die géttliche Gerechtigkeit 
fiihrt jedoch den Dolch des Rachers in der Dunkelheit in die 
Brust des wirklichen Verrithers. 

LOS BANDOS DE VERONA, MontEscos Y¥ CaPELETES“ ist 
eine hoéchst mittelmiassige Bearbeitung der Geschichte Ro- 
meo’s und Juliens und durch Cultismo, sowie durch die ro- 
hesten Spiisse verunziert. Im itibrigen hat Rojas den Stoff 
durchaus umgestaltet. Der Graf Paris ist bei ihm vermahlt 
- und soll sich scheiden lassen, um Julia die Hand zu reichen; 
Julia gesteht ihre Liebe zu Alexander Romeo ihrem Vater, 
und dieser liisst ihr die Wahl zwischen ihrem Vetter Andreas 
Capelete, dem Grafen Paris, Gift oder Dolch. Sie wihlt das 
Gift, aber dieses stellt sich als Schlaftrunk heraus, welchen 
Andreas Capelete zubereitet hat. Als sie im Grabgewdlbe 
erwacht, findet sie zuerst ihren Geliebten, aber dieser ver- 
liert sie in der Dunkelheit, und der spiter erscheinende An- 
dreas fihrt sie mit sich fort. Als ihm die tbermichtigen 
Montescos nachsetzen, fliichtet er mit allen Capeletes in einen 
alten Thurm. Romeo mit seinen Montescos lisst Kanonen 
dayor auffahren und jagt damit den Capeletes einen solchen 
Schrecken ein, dass ihm die Hand Julia’s gewihrt wird. — 
Das Drama Lope de Vega’s ,,CASTELVINES ¥ MontTEsEs “ 
steht Shakespeare’s ,,RomEO AND Juniet“ sowohl in Bezug 
auf Stoff als auf Behandlung bedeutend niiher als diese ,,Ban- 
pos DE VERONA“. 
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Gi MAS HIDALGA HERMOsURA“ behandelt die eutnen 
schaft des Grafen Garef Fernandez von Castilien in Pamplona 
und seine Befreiung durch die Infantin Dofia Sancha von Na- 
yarra, in wenig bemerkenswerther Weise. 

Ein sehr interessantes Stiick ist ,,LA DIFUNTA PLEI- 
TEADA“, welches von einigen Kritikern auf Grund des Lope de 
Vega’schen Katalogs im ,,Peregrino en su patria“ dem Alt- 
meister zugeschrieben wird, obgleich es in dem einzigen be- 
kannten Drucke (im 20. Bande der ,,Hscogidas“) unter dem 
Namen des Rojas steht und es keineswegs unmédglich ist, 
dass Rojas und Lope je ein Stiick gleichen Titels geschrieben 
haben. Auch spricht das allgemeine Geprige der Diction 
und die Mache des vorliegenden Stiicks fiir unsern Rojas. 
Die Handlung ist etwa folgende. Manfredo, ein edler Nea- 
politaner, kommt nach Palermo, sieht dort in der Kirche eine 
schéne Dame, Isabela, verliebt sich in sie und gibt ihr dies 
zu erkennen. Sie scheint nicht abgeneigt, ihn zu erhéren, 
aber da sie kurz vorher auf Andrangen ihres Vaters einem 
jungen Palermitaner, Leandro, das Jawort gegeben hat, siegt 
ihr Pflichtgefiihl; sie vermahlt sich mit letzterm. Kurz nach 
der Trauung tiberfallt sie eine todesihnliche Ohnmacht, und 
sie wird als Verstorbene in einem Grabgewdlbe beigesetzt. 
Manfredo will sie im Tode kiissen, da er es im Leben nicht 
gekonnt, steigt in die Gruft hinab, findet die vermeinte 
Todte noch warm, erweckt sie zum Leben und nimmt sie mit 
sich nach Neapel, wo er sich mit ihr vermahlt. Leandro 
kommt zufallig mit seinem Vater in die gleiche Stadt, sieht. 
Isabel bei der Trauung in der Kirche und klagt sofort bei 
dem Fiirsten auf Auslieferung seiner Gattin und Auflésung 
der noch nicht thatsichlich vollzogenen Ehe mit Manfredo. 
Nach interessanten Plaidoyers der Viiter Manfredo’s und Lean- 
dro’s, welche Beide Advocaten sind, entscheidet der Gou- 
verneur von Neapel zu Gunsten des letztern: 

Gouverneur (zu Isabela). Sprich, warst du nicht die Gemahlin Leandro’s? 


Isabela. Ja, dies war ich, aber beriicksichtigt, dass ich durch den 
Tod yon ihm geschieden wurde. 


Gouverneur. Wie das, wenn du lebendig warst ? — Hattest du eine Seele ? 
Isabela. Ja, Herr. 


Gouverneur. Mit was gelobtest du ihm Treue? 
Isabela. Mit dieser Seele. 


Gouverneur. Also war es ein Fehltritt, dich nochmals zu vermihlen. 
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Manfredo wird im iibrigen nicht verfolgt, sondern erhalt 
das Versprechen des Fiirsten, ihn mit der Hand einer Palast- 
dame zu entschidigen. ph: ; 

Auch in ,,VARIOS PRODIGIOS DE AMoR“ haben wir eine 
Scheintodte, deren vermeinter Leichnam von ihrem Liebhaber 
za neuem Leben erweckt .wird, welche aber — gleichwie in 
LA DIFUNTA PLEITHADA“ — spiiter in den Besitz ihres wirk- 
lichen Gatten zuriickkehrt. Der Ton dieses Stiicks zeigt in- 
dessen wenig Aehnlichkeit mit der maassvollen Darstellung 
der ,,.Drrunta PLerreapa“; es liest sich wie ein Fiebertraum, 
und ebenso zerfahren als die Handlung sind Sprache und 
Charaktere. 

Gleicherweise hat ,,SELVA DE AMOR Y CELOS“ einen aben- 
teuerlichen, novellenhaften Stoff, welcher in unausstehlich 
schwiilstige Sprache gekleidet ist. — 

Noch abscheulicher ist ,,La. vipA EN EL aTAUD“. Zwei 
edle Rémerinnen, Milene und Aglaés, kimpfen im buchstib- 
lichen Sinne des Worts um die Liebe Arnesto’s, eines Chri- 
stenverfolgers. Als dieser Wettstreit durch den Tod des Ge- 
liebten beendigt erscheint, entsteht erneuter Zwist durch die 
Liebe Beider zu Bonifacius, Diener der Aglaés, einem heim- 
lichen Christen. Aglaés kommt ihrer Nebenbuhlerin zuvor, 
indem sie Bonifacius ihre Ehre opfert. Dieser aber, obgleich 
er fiir diese weltliche Liebe sehr empfanglich war, geht nach 
Tarsus, um durch offenes Bekenntniss des Christenthums die 
Mirtyrerkrone zu erwerben. Er wird wirklich enthauptet und 
in einem Sarge, mit dem abgeschlagenen Kopfe in den Hiin- 
den, zu Milene und Aglaés gebracht. Aus dem Sarge erhebt 
sich der Rumpf — immer noch mit dem Kopfe in den Hian- 
den — und erscheint in Begleitung des Christuskindes in der 
Glorie; der Kopf versichert, dass er in die Seligkeit ein- 
gehen werde, und die beiden Romerinnen sind durch den 
erquicklichen Anblick (alles auf offener Scene) so zerknirscht, 
dass auch sie zum Christenthum itbertreten. 

EL DESAF{O DE CaRLOs QUINTO™, ein ganzlich unhistori- 
sches Drama, basirt auf dem absonderlichen Grundgedanken, 
dass Kaiser Karl V. bei der Belagerung von Wien durch den 
Sultan Suleiman, von letzterm zu persénlichem Zweikampf ge- 
fordert wird. Er nimmt diese Herausforderung gegen den Rath 
seiner Generale an, aber dem Grosstiirken fallt das Herz 
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schliesslich dermaassen in die Schuhe, dass er nicht am Orte 
des Stelldicheins erscheint, sondern mit seinem ganzen Heere 
abzieht. Eine késtliche Episode ist diejenige des Soldaten 
Buscaruido mit dem Mannweib Mari Bernardo. — Die Fabel 
von dem Entsatze Wiens durch Karl V., der Herausforderung 
des Kaisers durch den Sultan und des Abzugs des letztern 
aus Furcht vor dem bevorstehenden Zweikampf, findet sich 
schon — allerdings mit durchaus verschiedenen Episoden ver- 
kniipft — in einem seltenen, dem Lope de Vega zugeschriebe- 
nen Drama: ,,EL CERCO DE VIENA Y socoRRO PoR CaRuos V.“ 
Zu den Capa y espada-Stiicken tibergehend, fallt uns 
zuerst die vorziigliche Comédie ,,DoNDE HAY AGRAVIOS, NO 
HAY CELOS“ in die Augen. — Don Juan de Alvarado aus 
Burgos, durch Familienvertrag mit Dofia Ines de Rojas in 
Madrid verlobt, kommt nichtlicherweile in letzterer Stadt an. 
Kaum hat er das Haus seiner Braut in Erfahrung gebracht, 
als er einen Mann von ihrem Balkon herabsteigen sieht. 
Dieser Umstand macht ihn begreiflicherweise stutzig und bringt 
ihn auf den Gedanken, vor Schliessung des unauflislichen 
Bundes seine zukiinftige Gattin zu priifen. Da seinerzeit sein 
Diener Sancho durch eine unverzeihliche Nachlissigkeit sein 
eigenes Bild mit demjenigen Don Juan’s verwechselt und er- 
steres an Dofia Ines gesandt hatte, so bietet sich ihm yon 
selbst der Gedanke dar, als Diener seines Dieners das Haus 
seiner Braut zu betreten. Die késtlichen Situationen, welche 
sich hieraus ergeben, sind mit grossem Geschick verwerthet. 
Dofia Ines ist natiirlich ausser sich tiber den ungeschliffenen, 
hisslichen Briutigam und fasst eine heftige Neigung fiir den 
vermeintlichen Diener. Obgleich sie bestrebt ist, diese Leiden- 
schaft zu verbergen, so entgeht sie Don Juan nicht, und das 
erlésende Wort wire bald gesprochen, wenn nicht die Auf- 
klarung tiber den nichtlichen Balkonersteiger auf sich warten 
liesse. Endlich kommt Folgendes zu Tage: Don Lope, Vetter 
Doiia Ines’, hatte in Burgos, wihrend einer Abwesenheit Don 
Juan de Alvarado’s in Flandern, dessen Schwester, Dojia Ana, 
unter fingirtem Namen und ohne zu wissen, wer sie ist, ver- 
fihrt. Er hatte gleichzeitig das Ungliick gehabt, ihren Bruder 
Don Diego bei einem nichtlichen Zusammenstosse zu tidten 
und war deshalb nach Madrid gefliichtet. Hier hatte er Doiia 
Ines den Hof gemacht und mit Hiilfe einer bestochenen Zofe 
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 Ejntritt in ihr Haus erlangt. Diese hatte ihn — da das Haus 
tiber den Eindringling in Aufruhr gerathen war — veranlasst, 
den Riickweg unverrichteterweise tiber den Balkon anzutreten. — 
Da Dofta Ana unterdessen aus Furcht vor dem Dolche ihres 
aus Flandern zuriickerwarteten Bruders Don Juan, noch vor 
dessen Ankunft in Burgos zu Dofia Ines nach Madrid ge- 
fliichtet war, um sich unter deren Vaters Schutz zu stellen, 
so treffen sich alle Personen der beiden Handlungsstringe 
_im gleichen Hause, und die Entwickelung ist nach mancherlei 
Aufregung natiirlich die Vermihlung Don Lope’s mit Dojia 
Ana und Don Juan’s mit Ines. - 
Dieses Zusammenfiihren verschiedenartiger Personen in 


einem Hause ist ein billiges Mittel, Verwickelungen herbei- 


zutiihren, welches auch Calderon éfters angewandt hat. Hier- 
von abgesehen, ist die Fiihrung der Handlung eine meister- 


hafte: eine Scene folgt aus der andern, und das Interesse 


steigert sich bis zum Schlusse. Die Sprache ist — abgesehen 
von dem Misbrauche unmiissig gehiufter Aparte’s — eine 
durchaus reine, die Komik eine vorziigliche. Besonders die 
Ideen des Graciosos iiber die Cavaliersehre mussten bei der 
Zuhérerschaft die unwiderstehlichste Heiterkeit hervorrufen. 

Auf gleich wunderbar zufalliger Basis — ein Don Pedro 
macht in Salamanca der Schwester eines Grafen den Hof, 
wihrend dieser Graf gleichzeitig in Toledo Don Pedro’s 
Schwester verfiihrt, beide ohne sich zu kennen — ist die 
Comédie ,,OBpLrGapos y orENDIDOS“ aufgebaut. Dieselbe ist 
im tibrigen — wie ,,DoNDE HAY AGRAVIOS, NO HAY CELOS“ 
— geistreich durchgefiihrt und durchaus interessant. 

Ein in musterhafter Fihrung der Handlung, poetischer 
Sprache und feinem Witze des grossen Calderon durchaus 
wiirdiges Lustspiel ist ,,No HAY AMIGO PARA AMIGO“. Das- 
selbe hat iiberdies ahnliche Verwickelungen wie die Comddien 
des Meisters, und wenn es unter dessen Namen, statt unter 
demjenigen des Rojas gedruckt wire, so wiirden dem feinsten 
Kenner altspanischer Dramatik aus innern Griinden kei- 
nerlei Bedenken aufsteigen. Der Diener Moscon, der von 
einem Collegen eine Ohrfeige erhilt, mit seinem Herrn des- 
halb iiber den Ehrencodex philosophirt, schliesslich seinen 
Beleidiger fordert, sich bei dessen Erscheinen aber tiber die 


Gefihrlichkeit des Duellirens so klar geworden ist, dass er 


sich zu seiner Ohrfeige noch Priigel geben liasst, ist eine der 
késtlichsten Lustspielfiguren. ; 

Auch ,,SIN HONRA NO HAY AMISTAD™ ist ganz im Style 
der Calderon’schen Intriguenstiicke verfasst und von deren 
Geiste durchweht, wenn es auch an poetischer Kraft das vor- 
besprochene Stiick bei weitem nicht erreicht. Es hat eine 
interessante Figur, eine Mannerverichterin, welche — von 
dem Grundsatze ausgehend, dass Mannerliebe nur eine Finte~ 
sei — mit gleicher Waffe Rache nehmen, Jedem Hoffnung 
machen und ihn dann verschmihen will. Dem Laufe der Natur 
gemiiss, fingt sie sich durch kiinstlich erregte Eifersucht in 
ihrer eigenen Schlinge. Da das Stiick schon 1640 gedruckt 
ist, so darf angenommen werden, dass es Moreto’s ,,EL DESDEN 
CON EL DESDEN“ vorausging. . _ 

No HAY DUELO ENTRE Dos AmIGos“ und ,,PRIMERO ES 
LA HONRA QUE EL Gusto“ weisen eine sehr magere Hand- 
lung auf. Wahrend aber das erstere Stiick immerhin einiges 
Interesse erregt, erhebt sich das letztere nicht iiber die be- 
scheidenste Mittelmissigkeit. — Kaum besser sind ,,LA HER- 
MOSURA Y LA DESDICHA und ,,PELIGRAR EN LOS REMEDIOS™. 
Das erstgenannte Drama schildert die bei den altspanischen 
Dramatikern so beliebte Verfolgung einer edeln Dame durch 
fiirstliche Personen, hier durch einen Erbgrafen und einen 
Konig. Die widerliche Situation eines Vergewaltigungsver- 


‘suchs wird zweimal ausgesponnen. — In ,,PELIGRAR EN LOS 


REMEDIOS “ wird eine Dame von nicht weniger als vier Lieb- 
habern umworben, unter welchen sich ebenfalls ein Konig 
befindet. Ihre heimliche Vermihlung mit einem der Wer- 
ber, einem Bruder des Konigs, wird durch das billige Ver- 
wickelungs- und Lésungsmittel eines Zusammentreffens aller 
Personen in einem dunkeln Hause entdeckt, aber von dem 
Kénig verziehen. 

, HL MEDICO DE sU AMoR“ ist ein so seltenes Stiick, dass 
Mesonero Romanos in der Vorrede zu seiner Ausgabe der aus- 
gewihlten Comédien des Rojas (in der Rivadeneyra-Bibliothek) 
die Ansicht ausspricht, dasselbe sei nicht auf uns gekommen. 
Dessen Inhalt soll deshalb nach einem leider etwas defecten 
Exemplar im Besitze des Verfassers hier skizzirt werden. 

Erster Act. Der Erbprinz Felix von Parma hat bei 
Gelegenheit einer Jagd die schéne Nisea, Prinzessin von Fer- 


rara, gesehen und sich sterblich in sie verliebt. Er hat sich 
ihr jedoch nicht zu erkennen gegeben, da Parma und Fer- 
rara auf dem Kriegsfusse stehen. Aus dem gleichen Grunde 
kann er nicht offen um ihre Hand anhalten und begibt sich 
deshalb in Verkleidung nach Ferrara. Die Nacht ist bereits 
hereingebrochen, und der erste Schritt des sehnsiichtigen 
Prinzen ist nach dem Palast, um die Fenster der Geliebten 
anzubeten. Hier lachelt ihm das Gliick. Nisea, deren Vater 
ihre Verbindung mit dem altlichen Herzog von Florenz wiinscht, 
hat ihren begiinstigten Vetter-Don Juan auf die gleiche Nacht 
bestellt, wm sich heimlich mit ihm zu vermahlen und dadurch 
eine vollendete Thatsache zu schaffen. Prinz Felix erscheint 
zufillig friiher als der Erwartete, wird in der Dunkelheit fir 
denselben gehalten und in Nisea’s Gemach gefiihrt. Hier 


geniesst er das unerwartete Gliick in vollem Umfange. Beim - 


Abschied bemerkt Nisea ihre Tauschung und verfallt in tiefe 

-Schwermuth iiber das ihr zugestossene Ungliick. Ihr Vater 
ist untréstlich hieriiber, und als Felix in der Verkleidung 
eines Arztes im Palast erscheint, wird er obne weiteres zur 
Behandlung der Kranken zugelassen. Nisea erkennt ihn und 
schépft einige Hoffnung, ihre Ehre durch Vermiéhlung mit ihm 
wiederherstellen zu kénnen. 

Zweiter Act. Felix hat in Parma eine gewisse Clavela 
geliebt. Diese kommt in minnlicher Verkleidung nach Fer- 
rara, da sie vermuthet, dass der Prinz sich wegen Nisea’s 
dort aufhalte. Um ihrer Ankunft irgendeine Farbe zu geben, 
geriith sie auf den unsinnigen Gedanken, sich fiir einen Ge- 
sandten des Herzogs von Parma auszugeben, welcher die Ver- 
mihlung des Erbprinzen (Felix) mit Nisea behufs Kinstellung 
der Feindseligkeiten betreiben solle. Sie scheint zu hoffen, 
dass der Herzog von Ferrara nicht darauf eingehen werde, 
tiuscht sich aber hierin und hat nun ihr eigenes Ungliick 
herbeigefiihrt. Um die Folgen ihrer Unbesonnenheit méglichst 
abzuschwichen, bittet sie Nisea, ihre Schwester Clavela (Gn 
ihrer Gesandtenrolle fiihrt sie den Namen Celauro, von ,,celos“) 
in ihren Dienst zu nehmen, was die Prinzessin gern gewiahrt, 
nicht ahnend, dass sie damit eine Nebenbuhlerin (Clavela 
selbst, in weiblicher Tracht) zu sich nehme. Durch ein Bild- 
niss des Prinzen und eine Unterredung zwischen diesem und 
Clavela, welche Nisea belauscht, wird letzterer die erwiinschte 
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Klarheit tiber den oe a Liebhaber und Arzt. Die 
Freude iiber diese Entdeckung wird ihr jedoch bald durch 
Eifersucht auf Clavela vergillt, welcher Felix verstellter Weise 
den Hof macht, um das Ausplaudern seines Geheimnisses durch 
dieselbe zu verhindern. 

Dritter Act. Nisea’s Eifersucht wird durch die un- 
gliickliche Vertauschung eines Briefes des Prinzen an Clavela 
auf die Spitze gebracht. Sie verliert iiber die vermeintliche 
Untreue beinahe den Verstand und theilt ihrem Vater auf . 
Befragen schriftlich mit, der Grund ihres Uebels sei der- 
jenige, dass der Erbprinz von Parma ihre Liebe bereits 
genossen habe. Gleichzeitig spricht sie den Wunsch aus, ihr 
Arzt mége eingekerkert werden. Dies geschieht, und der 


_ Herzog, welcher ausserdem durch die Nachricht, die Parmen- 


‘ser riickten auf Ferrara (wie man sich erinnert, war die 
Friedensbotschaft Clavela’s nur eine Finte derselben) héchst 
aufgebracht ist, zieht mit seinen Truppen den Feinden ent- 
gegen. Prinz Felix, dessen Kerkermeister Don Juan ist, ge- 
winnt diesen durch Versprechen der Hand Clavela’s (in welche 
er sich seit Nisea’s Wandlung verliebt hat); mit ihm nach 
dem Kriegsschauplatze aufzubrechen, um Blutvergiessen zu 
verhindern. Nisea und Clavela erscheinen unterdessen in. 
Mannertracht vor dem Kerker des Prinzen, kiimpfen in der 
Dunkelheit mit einander, beschliessen aber, als sie sich er- 
kennen und von der Flucht Don Felix’ und Don Juan’s héren, 
den vermeinten Verrithern gemeinsam zu folgen. Das par- 
mensische und das ferraresische Heer stehen sich inzwischen 
gegentiber, und eine Schlacht scheint unvermeidlich, als Clavela 
und Nisea mit verhiilltem Gesicht auftreten, um Don Felix mit 
Don Juan zum Zweikampf zu fordern. Letztere errathen so- 
fort, wer ihre Gegner sind, strecken die Waffen, und nun 
bilden zwei Heirathen und der Friede zwischen Parma und 
Ferrara den Schluss des bunten Durcheinanders. 

Das Stiick ist unter dem Namen des Rojas gedruckt und 
dessen Autorschaft nie angezweifelt worden. Nicht allein aber 
liegt tiber dem Ganzen der Hauch einer bunten, romantischen 
Marchenhaftigkeit, wie er viele Stiicke Lope de Vega’s und 
seiner unmittelbarsten Schiiler, wie Térrega’s u. a. durch- 
weht, sondern es deuten auch die einzelnen Episoden der 
Handlung, Versification und Sprache auf die gleiche Urheber- 
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-schaft hin. In ersterer Beziehung betrachte man die fingirte 


Gesandtschaft Clavela’s, den zeitweiligen Wahnwitz Nisea’s, 
die Minnerverkleidung Beider mit der Herausforderung der 
vermeintlich treulosen Liebhaber zum Zweikampf, die Bei- 
legung des Namens ,,Celauro“ seitens Clavela’s, diejenige 
»eliciano’s“ von Seiten Don Felix’; in letzterer Beziehung 
(Versification und Sprache) diene als Beweis des Gesagten 
folgende unter vielen gleichartigen herausgegriffene Stelle des 
ersten Acts: 


Siento un pesar y un placer y una vencida opinion, 

en mi en continua batalla, que no hay pecho que la guarde. 
y si uno al otro avasalla, (ap) Y¥ al fin siento de mi mal, 
el otro vuelve a vencer. “| ya que desgraciada he sido, 
Stento un dnimo cobarde, que para ser mt marido, 

una razon sim razon, no nacieses principal etc. 


Ausserdem ist das Stiick, mit verschwindend kleinen Aus- 
nahmen, durchaus gereimt, was keineswegs die Gewohnheit 
unsers Rojas war. In Lope de Vega’s Katalog im ,,Peregrino 
en su patria“ ist eme, wie es scheint, verloren gegangene 
Comédie des Altmeisters: ,,EL mMEDICO ENAMORADO“ aufge- 
fiihrt; sollte dies die unsrige sein? — Nimmt man indessen 
an, das Stiick sei wirklich von Rojas, so ist es um so in- 
teressanter, denn ohne Zweifel haben wir dann einen hochst 
werthvollen Beitrag zu dem innerlichen Entwickelungsgange 
unsers Dichters vor uns, da es nur als Jugendwerk des- 
selben aufgefasst werden kann und eine erstaunliche Versa- 
tilitat seines Genies bekunden wiirde. 

LO QUE QUERIA VER EL Marquis pe Vinuena“ und 
» Don Dinco pr Nocue“ sind interessante Stiicke mit im all- 
gemeinen guter Sprache, erreichen jedoch an Lebhaftigkeit 
und komischer Kraft bei weitem nicht die Muster-Lustspiele 


-unsers Dichters. Das erstgenannte Stiick beschaftigt sich 


mit dem vielgenannten, im spanischen Volksmunde als Zau- 
berer verschrieenen Marquis Don Enrique de Villena und 
gibt dem Publikum verschiedene Zauberstiickchen zum besten, 
wahrend ,,Don Disco pr Nocus“ durch bunte Verwickelun- 
gen interessirt. Dieselben entstehen durch die Doppelrolle, 
welche ein gefliichteter castilianischer Edelmann spielen muss 
und welche sich gegen den Schluss hin auf eine Triplerolle 
zuspitzt. Dass eine solche Fabel einer héchst geschickten 
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Hand bedarf, ist klar, und dass Rojas dieselbe gliicklich ent- 
wickelt und gelist hat, muss als entschiedener Beweis seines 
combinatorischen Talents gelten. — Nach den kurzen An- 
deutungen Ticknor’s (III, 102) tiber den Inhalt des seltenen 
Salas Barbadillo’schen Romans gleichen Titels (Don Drmco DE 
Nocue), scheint Rojas denselben — der Vermuthung Schack’s 
entgegen — nicht benutzt zu haben. 

Eine vortreffliche Construction zeigt ebenfalls das kost- 
liche Lustspiel ,,ENTRE BOBOS ANDA EL JUEGO (Don Ltcas 
pEL Cicarraz)“. Dasselbe streift durch die Figuren des Don 
Lucas und des cultistischen Don Luis etwas an die Figuron- 
comodie. Dofia Isabel de Contreras, eine schéne, aber ver- 
migenslose madrider Dame, soll auf Wunsch ihres Vaters 
einem begiiterten, aber sonst wenig begehrenswerthen toleda- 
nischen Caballero, Don Liicas, die Hand reichen. Dieser 
schickt aus Bequemlichkeit einen pecuniér von ihm abhingi- 
gen Vetter Don Pedro nach Madrid, um seine Braut eine 
Strecke Wegs zu geleiten. Dieser Don Pedro hat einst Isa- 
bel unbekannterweise das Leben gerettet und sie dann aus den 
-Augen, nicht aber aus der Erinnerung verloren. Das gleiche 
Gefiihl beseelt Isabel, und als sich beide erkennen, fliegen 
‘sich ihre Herzen abermals entgegen. Ein verschmiahter Ver- 
ehrer Isabel’s, Don Luis, schliesst sich der Reisegesellschaft 
an, um eine Gelegenheit zu finden, der Angebeteten seine Liebe 
vorzuhalten. Die Verwickelung wird dadurch gesteigert, dass 
Doiia Alfonsa, die altjungferliche Schwester Don Liicas’, mit 
Don Pedro verlobt ist und in Gesellschaft ihres Bruders die 
Uebrigen auf dem Wege trifft. Nach einer Reihe geistreicher 
Verwickelungen miissen Isabel und Don Pedro ihre Liebe ge- 
stehen, und der originelle Don Lucas straft sie damit, dass 
er ihre Vermihlung selbst vermittelt, mit der Erklarung, 
eine solche Bettelheirath sei die vollkommenste 
Rache fiir ihn. — Das Stiick ist, nach einem Briefdatum 
im ersten Act, wahrscheinlich im Jahre 1638 verfasst. 

,»ABRE EL 030“ und ,,Lo ‘quE son MUJERES“ sind Co- 
mdien ganz leichten Schlages, und besonders die letztere 
kann einfach als verliingertes und verfeinertes Entremés be- 
trachtet werden. Beide sind lebhaft und héchst 'belustigend; 
in beiden werden uns Personen vorgefiihrt, ,welche hart an 
»tiguras“ (eine mildere Form von Caricaturen) streifen: ein 
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 -geiziger, alter Regidor und ein Mischer in ,,ABRE ED oso“; 
ein stets Verdrossener, ein ewig Zufriedener, ein Hidalgo voll 
lateinischer Brocken und Bibelstellen und ein Caballero mit 
vulgiren Ausdriicken in ,,Lo QUE son MusERES“. Die Hand- 
lung in beiden Stiicken ist wenig bedeutend und mehr darauf 
berechnet, die »Figuras“-herauszubringen, als fiir sich selbst 
zu interessiren, aber — wie schon gesagt — der Hauptzweck 
-des Dichters wird erreicht: der Zuschauer wird von Anfang 
bis zu Ende vortrefflich unterhalten. 

Wie schon bei Besprechung Luis Velez de Guevara's 
(I, 297) erwahnt, weist das Drama ,,Don Pepro Mraco als 
dessen Verfasser unser Rojas bisher ganz unbestritten gegolten 
hat, eine derart zerrissene Handlung auf, dass diese Urheber- 
schaft dem aufmerksamen Leser von vornherein verdichtig er- 
Scheinen muss. Dieser Zweifel wird durch die Schlussverse: 


Con aquesto dé fn Lauro 
a esta verdadera historia 


zur Gewissheit, denn ,,Lauro“ ist das Pseudonym des Luis 
Velez de Guevara. Dieser Umstand ist von den Biblio- 
graphen und Literarhistorikern bisher tibersehen worden, was 
um so merkwiirdiger ist, als das Stiick in Rivadeneyra’s 
Bibliothek neugedruckt und deshalb jedermann leicht zu- 
ginglich ist. 

Francisco de Rojas ist 6fters als der bedeutendste Tra- 
giker der Spanier bezeichnet worden. Nichts kann irriger 
sein, denn der ,,Garcfa DEL CasTaNar“ ist keine Tragidie, 
und seine guten Lustspiele, wie ,,DoNDE HAY AGRAVIOS, NO 
HAY CELLOS“, ,,NO HAY AMIGO PARA AMIGO“ u. s. w. iibertreffen 
in ihrer Art seine Tragédien bei weitem. Die Wahrheit 
ist, dass Rojas tiberhaupt ein ganz eminent dramatisches 
Genie besass, und dass ihm deshalb die energische Fiih- 
rung der Handlung bis zu einer wirkungsvollen Ka- 
tastrophe in vielen Fallen vorziiglich gelang. Da nun eine 
gute Katastrophe im allgemeinen als Priifstein einer guten 
Tragédie gilt, so mag die obige Ansicht aus dieser Betrach- 
tung entstanden sein. Dass eine gute Katastrophe jedoch 
nur ein Theil — wenn auch ein wesentlicher — einer guten 
Tragédie ist, haben diese Kritiker tibersehen, und leider hat 
unser Rojas eben keine Tragédie geschrieben, welche nicht 
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die auffilligsten isthetischen Mangel sunrises Selbst das 
in der Handlung so treffliche Stiick ,,CasARSE POR VENGARSE“ 
leidet unter einer sehr schwiilstigen Sprache, und in den 
andern Tragédien finden sich ausser diesem Fehler auch noch 


‘die viel unverzeihlichern, welche — einer gewissen Roheit 


der Gesinnung, einem Unmaass von Einbildungskraft entsprin- 
gend — sich durch die Handlung selbst dussern. Der 
Schaffenstrieb des Rojas mag mit demjenigen. einiger Vor- 
eiinger und Zeitgenossen Shakespeare’s, sowie mit demjenigen 
verglichen werden, der diesem selbst den Titus ANDRONICUS“ 
eingab, wenn er wirklich dieses Stiick geschrieben hat. Die 
gewaltige Gestaltungskraft unsers Rojas suchte sich Bahn zu 
brechen, aber es fehlte ihm das kiinstlerische Maass, der 
Aisthetische Takt, welcher Calderon in so hohem Grade eigen 
war. Deshalb trat sein Poesiestrom iiber die Ufer hinaus, 
seine Fluten mischten sich mit der Erde und erzeugten den 
Schlamm schwiilstiger Sprache und gewaltsamer Situationen. 
Dass hierbei, ausser eigener Geistesrichtung, auch die Ab- 
sicht, ungewohnte Effecte zu bringen, mitwirkte, ist nattir- 
lich: die ungewoéhnlich hiufige Anwendung brennender Fackeln 
bei schaurigen Nachtscenen, das Spielen auf zwei Biihnen in 
,,Los TRABAJOS DE Tosias“, auf einer Hauptbiihne mit zwei 
Nebenbiihnen in ,,Lo QUE QUERIA VER EL Marquis DE VIL- 
tena“ und andere Aeusserlichkeiten diirfen als Beweis hier- 
fiir angenommen werden. _Ebenso deutet die éftere Verspot- 
tung der von ihm selbst leider allzu haufig angewendeten 
schwiilstigen Culteranersprache darauf hin. So antwortet der 
Gracioso in ,,SanTa IsapEL, Rerya DE PortucaL“ auf die 
Frage des Kénigs, wie sein Buch betitelt sei, Folgendes: 


Es notable remedio para hablar culto 
titulo: ,, Disparatorio cualquiera mujer de partes, 
de todas las cultinantes“, que enfade a toda Lisboa 


y a treinta mil mundos canse. 


Das Ergebniss des Gesagten ist, dass Rojas bewusst und un- 
bewusst iiber die Grenzen wahrhaft kiinstlerischer Darstel- 
lung hinausging. Die Probe hierauf ergibt sich dadurch, dass 
er in den eigentlichen Lustspielen (den ,,Garcfa DEL CasTA- 
Nar“ als Phonix.seiner Schépfungen ausser Betracht gelassen) 
das absolut Vortrefflichste geleistet hat. Hier glaubte er 
sich nicht auf Schrauben stellen zu miissen, hier liess er 


ae 


“seiner originellen, kraftigen Phantasie den natiirlichen Lauf_ 
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und brachte dadurch Kunstwerke hervor, deren beste (,,.DonpE 


_ HAY AGRAVIOS, NO HAY CELOS“, ,,NO HAY AMIGO PARA AMIGO“, 


»,ENTRE BOBOS ANDA EL JUEGO“) sich dreist mit Calderon’s 
gleichartigen Werken messen diirfen. ‘ 

Von diesen allgemeinern Bemerkungen zum Speciellern 
iibergehend, so ist betreffs seiner Fabeln zu erwihnen, dass 
dieselben originell, wenn auch hier und da roh sind, dass 
deren Fiihrung meistentheils eine vortreffliche ist, wenn auch 
éfters das Fatum an Stelle einer von innen heraus entwickel- 
ten Katastrophe tritt. Von keimem seiner Stiicke lisst sich 
unsers Wissens die wirkliche Plimderung eines vorausgegan- 
genen nachweisen; in dieser Beziehung behauptet er sogar 
den Platz vor Calderon. Dies ist kein geringes Verdienst 
fiir einen Dramatiker der zweiten Periode. — Von der Cha- 
rakterzeichnung unsers Rojas kann ebenfalls in vielen 
Fiillen Lobendes gesagt werden. Leider ist aber seine Sprache 
ganz der Ausfluss seines ausschweifenden, wenn auch grossen 
Talents. Aus seinen Stiicken lisst sich eine ganze Sammlung 
cultistischer Ausdriicke und Wendungen zusammenstellen, und 
soll noch etwas besonders Stérendes erwihnt werden, so ist 
es der Schwall von ,,Beiseite-Reden“ (aparte’s), das Laut- 
denken der Personen gegeniiber dem Publikum, welches den 
betreffenden Scenen den Ausdruck kunstloser Steifheit oder 
gespreizter Unnatur verleiht. Widerliche Beispiele hiervon 
finden sich iiberall, unter anderm auch am Ende der ersten 
Acte von ,,DoNDE HAY AGRAVIOS, NO HAY CELOs“ und ,,Lo 
QUE QUERIA VER EL Marquis DE VILLENA“. 

Fassen wir das Gesagte nun kurz zusammen, so ergibt 
sich, dass Rojas ein gewaltiges dramatisches Genie war, wel- 
ches das Hoéchste hitte erreichen kénnen, wenn es nicht ein 
gewaltsamer Drang nach dem Ungewohnlichen, Sensationellen 
iiber die Grenzen iisthetischer Schénheit und kiinstlerischen 
Maasshaltens hinausgetrieben hitte. Dies ist sehr zu bedauern, 
soll uns aber nicht hindern, an dem ,,Garcfa DEL CASTANAR’, 
gowie an seinen vortrefflichen Lustspielen das reinste poeti- 
sche Vergniigen zu empfinden und ihrem Autor unter den 
sechs Koryphien der altspanischen Dramatik den ihm ge- 
biihrenden hohen Platz anzuweisen. 


Antonio Martinez de Meneses. 


‘Die Vaterstadt dieses Dichters ist unbekannt, sein Ge- 
burtsjahr ist 1608. Dies, mit der Notiz, dass er 1649 der 
literarischen Akademie zu Madrid angehorte, ist alles, was 
wir tiber seine Lebensumstinde wissen. Von seinen Dramen, 
theils allein, theils unter Mitwirkung anderer Dichter ge- 
schrieben, ist uns eine Anzahl erhalten, unter welcher sich 
verschiedene verdienstliche Werke befinden. 

In erster Linie ist das effectvolle Schauspiel ,,Los Esror- 
clas DE Minan“ zu erwiihnen. — Der Herzog Philipp Sforza 
von Mailand hat testamentarisch seine Tochter Hyppolita Maria 
zur Thronerbin eingesetzt, unter der Bedingung, dass sie sich 
mit keinem fremden Herrscher, sondern womdglich mit ihrem 
Vetter Ludovico Sforza vermihle. Als Regent und Testaments- 
vollstrecker ist der ehrgeizige Johann Galeazzo (Visconti?) 
ernannt worden. Dieser aber will die Krone auf sein eigenes 
Haupt setzen, lasst deshalb Hyppolita unter der Anklage, sie 
wolle sich mit Konig Alfons von Aragon und Neapel ver- 
mihlen, gefangen setzen und beschliesst sogar, sie im Ge- 
heimen eigenhindig zu ermorden. Der Kerkermeister Enrico, 
welchen er zu diesem Behufe ins Vertrauen ziehen muss, ist 
aber ein geheimer Anhinger Hyppolita’s und verhilft dieser 
zur Flucht in der Verkleidung eimes Bauernmidchens. Ga- 
leazzo tédtet statt ihrer in der Dunkelheit eine Zofe der 
Gefliichteten, welche in deren Bett schlift, und bemerkt sei- 
nen Irrthum nicht, da er — um die Sache modglichst rasch 
zu vertuschen — die vermeintliche Hyppolita sofort in ge- 
schlossenem Sarge beisetzen lisst. Da er schon vorher hat 
aussprengen lassen, die Herzogin sei schwer krank, so erregt 
deren angeblicher Tod kein weiteres Aufsehen, und Galeazzo 
hat — da der obenerwihnte Ludovico Sforza ganz verschollen 
ist — nur noch den Thronfolge-Verzicht eines letzten Sforza, 
des alten Carlo, zu gewinnen. Diesen Zweck  erreicht 
er dadurch, dass er Carlo vorspiegelt, er wolle sich mit 
seiner Tochter Isabella vermihlen. Kaum ist jedoch dieser 
in die Falle gegangen und hat seinen Verzicht zu Gunsten 
Galeazzo’s erklirt, als letzterer die Maske abwirft und seine 
Absicht kundgibt, einer franzésischen Prinzessin die Hand 
zu reichen. Carlo halt ihm seinen Wortbruch in bitterer 
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Weise vor; die Antwort darauf ist, dass ihn der Verrither 
thitlich mishandelt und zu Boden wirft. Der téddlich ge- 
kriinkte Greis hat aber das Rachewerkzeug in der Hand; er 
ist es, welcher den verschollenen Ludovico Sforza heimlich 
und jedermann unbekannt in seinem Hause auferzogen hat. 
Diesem enthiillt er seine Abkunft und fordert ihn auf, dem 
Usurpator das Scepter zu entreissen. Hine weitere, wid zwar 
die miichtigste Verbiindete findet er in der Herzogin Hyppo- 
lita, welche in ihrer Verkleidung auf seinem Landgute ge- 
dient hat und sich jetzt entdeckt. Diese drei Sforza’s ver- 
sichern sich nach und nach der heimlichen Unterstiitzung der 
hauptsichlichsten Grossen, um alsdann ihren Schlag mit 
Sicherheit fiihren zu kénnen. Die That soll im Senat ge- 
schehen, in welchem Galeazzo mit grossem Pomp den herzog- 
lichen Thron besteigen will. Alle Grossen sind versammelt, 
auch Carlo, welcher von Galeazzo wegen Verweigerung des 
Gehorsamseides eingekerkert worden war, sich aber jetzt 
verstellterweise erboten hat, denselben zu leisten. Der Thron- 
sessel ist verhiillt; Galeazzo schreitet auf denselben zu, ein 
Vorhang wird weggezogen, und der Usurpator sieht die Her- 
zogin Hyppolita Maria vor sich sitzen, welche er ermordet 
za haben glaubt. Starr vor Schrecken taumelt er zuriick, 
die Herzogin erhebt sich und verkiindet den Versammelten 
mit erhobener Stimme, wer sie ist, wihrend sich Carlo und 
Ludovico Sforza auf Galeazzo stiirzen und ihn mit Dolch- 
stichen zu Boden strecken. Die Herzogin erklirt nun, wer 
Ludovico ist, und dass sie demselben nach dem Willen ihres 
verstorbenen Vaters die Hand reichen wolle. 

Man sieht, dass der Dichter mit der geschichtlichen 
Wahrheit auf gespanntem Fusse steht, dass aber die von 
ihm erdachte Handlung interessant, klar und folgerichtig, die 
Katastrophe ebenso wirkungsvoll als natiirlich herbeigefiihrt 
ist. Die Sprache ist im allgemeinen dem bedeutenden Stoff 
entsprechend, ebenso die Charakterzeichnung. 

So sehr dem Dichter dieses Drama aus der neuern Ge- 
schichte gegliickt ist, so sehr ist ihm ein solches aus der 
iltern mislungen. Wir sprechen von ,,La sILLA DE San PE- 
pro“, einem Mischmasch von Mirakeln und Capa y espada- 
Intriguen, welche sich um den Marsch Attila’s auf Rom und 
dessen Riickzug auf Bitten des Papstes Leo eruppiren. Die 


verderbte. Sprache nehiioustt sich der elenden Handlung wiir- 
dig an. 

Ein ahnliches Urtheil muss iiber das Drama ATalciten 
DA AMOR LIBERTAD“ gefillt werden. Die Handlung ist an 
den Haaren herbeigezogen und macht den Eindruck eines 
hirnlosen, ausschweifenden Ritterromans; die Diction stimmt, 
wie in dem vorher besprochenen Stiicke, mit dem aufge- 


-bauschten Stoffe iiberein. 


HL MEJOR ALCALDE EL REY“, nicht zu verwechseln mit 
Lope de Vega’s gleichnamigem Drama, ist ein recht ver- 
dienstvolles Stiick. Ein gewaltthiitiger Edelmann, Don Fer- 
nando, wird von Konig Alfons VI. gezwungen, einer Dame 
— Dona Elvira — die Hand zu reichen, deren Liebe er 
unter falschem Vorwand in der Dunkelheit genossen hat. Er 
entschidigt sich fiir das verhasste Joch, indem er Olalla, 
einem schénen Bauernmidchen nachstellt. Um deren Briu- 
tigam und Vater unschiidlich zu machen, kerkert er dieselben 
ein, aber letzterer entflieht und bringt dem Kénig seine 
Klage vor. Dieser befiehlt Don Fernando schriftlich, sein 
Unrecht gut zu machen, aber der iibermiithige Edelmann 
gehorcht nur anscheinend: und bemiiht sich weiter um Olalla. 
Die Situation verwickelt sich dadureh, dass die vernachlis- 
sigte Dofia Elvira das geliebte Bauernmiidchen ersucht, dem 
Dringen Don Fernando’s scheinbar nachzugeben, ihm ein 
nachtliches Stelldichein zu bestimmen und dann sie (Doiia 
Elvira) in der Dunkelheit zu substituiren. Der Briutigam 
Olalla’s, welcher von dieser Verabredung nichts weiss, sieht, 
wie Don Fernando zu Olalla’s Thiir hereingelassen wird, und 
steckt in wilder Hifersucht das Haus in Brand. Hierdurch 
angestachelt, bewaffnen sich auch die iibrigen Landleute gegen 
den gewaltthiitigen Herrn, aber ein héherer Richter ist be- 
reits unterwegs: der Kénig ist seinem Schreiben nachgefolgt 
und bestraft den ungehorsamen Vasallen mit dem Tode. — 
Schon aus dieser biindigen Skizze des Inhalts geht hervor, 
wie interessant die Handlung ist und wie wenig Martinez 
dem Stiicke Lope de Vega’s zu verdanken hat. 

»HL TERCERO DE su AFRENTA“ ist ein Drama mit 
poetischer Sprache und trefflich gefiihrter Handlung. Letz- 
tere erregt unser Interesse trotz des abgebrauchten Stoffes 
(ein Edelmann soll fiir seinen Konig den Vermittler bei der 
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eigenen, ihm heimlich -angetrauten Gemabiin machen) in ; 
~ hohem Grade. ca 
»PEDIR JUSTICIA AL CULPADO“ ist sbeufatls ein interes- Ee 
santes Stiick mit einer héchst originellen, aber unwahrschein- a 
lichen, anekdotischen Katastrophe. Der Prinz Don Pedro ¥ 
von Aragon stellt der Gemahlin eines hochangesehenen Edel- 
manns nach. Letzterer firdet ihn in seinem Hause und be- 
klagt sich dariiber bei dem Konig Don Jayme. Als Antwort 
befiehlt ihm dieser, seine Beschwerde bei demjenigen anzu- 
bringen, welcher am folgenden Tage Konig von Aragon sein 
werde. Zu seinem gréssten Erstaunen findet der gekrankte 


Gatte, als er zum Gerichte kommt, dass der Prinz selbst ‘3 
Richter iiber sein eigenes Vergehen ist, denn sein Vater hat f 
ihm — um seinen Charakter zu erproben — an diesem Tage F 


die Krone abgetreten. Der ebenso ungewohnliche als gefahr- ; 
liche Versuch gelingt aber vollkommen, denn der Prinz fihlt Hs 


sich durch den Vertrauensbeweis seines Vaters so beschamt, r 
dass er sich selbst verurtheilt, zur Strafe seines Leichtsinns has 
in den Maurenkrieg zu ziehen, indem er gleichzeitig die 4 


Krone zuriickgibt. Welche prichtigen Stellen unser Martinez 
hat, mag eine Auslassung des Kénigs an Don Juan de Ara- 
gon (den gekriinkten Gatten) beweisen, welcher das schul- 
dige Werkzeug des Prinzen, einen Gartner, selbst ziich- 
tigen will: 


; No es buena ley, 
porque es contra la de Dios, 
que haceros el juez & vos, 
fuera ser injusto el rey. 

A wos os toca el marar, 

al rey le toca el ovr, 

ad vos toca el advertir, 

pero al rey el castigar. 

Un mismo delito, os digo, 
que dos términos alcanza, 


porque en vos fuera venganza, 
lo que es en el rey castigo. 
Delitos hay infinitos: 

si castigarlos pudiera 

el dueto, ofendido hubiera 
mas Coronas que delitos, 
porque en tanta confusion 
faltéran en la ley que sigo, 
ejemplares al castigo 

y méritos al perdon. 


In .. AMAR stn ver“ hat unser Dichter einen besser ge- 


” 


dachten als ausgefiihrten psychologischen Versuch. gemacht. 
Cloribella, die Muhme einer mailindischen Prinzessin, Diana, 
lobt dieser einen aus Castilien gefliichteten Don Pedro de 
Castilla derart, dass Diana sich aus Neid auf Cloribella und 
Mangel an Beschiiftigung (ihr Vater hat sie wegen ihres 
Widerstandes gegen eine von ihm gewiinschte Vermihlung 
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in einen Thurm eingeschlossen) in den ihr véllig Unbekann- 
ten verliebt. Aehnliches widerfihrt Don Pedro, und eine 
Heirath zwischen beiden ist die Folge, natiirlich nicht ohne 
Vorausgang der tiblichen Hindernisse. ~ 

LA REINA EN EL BUEN Retiro“ war wohl eine Gelegen- 
heitskomidie. Dieselbe schildert die Verwickelungen, welche 
ein ideales Schénheitsportrat dadurch hervorruft, dass es 
fiir das Bildniss einer wirklichen Person ausgegeben wird. 
Zwei Caballeros verlieben sich in die gemalte Schéne und 
setzen dem ungliicklichen Erfinder der Liige derart zu, dass 
er schliesslich vor jedermann compromittirt dasteht. Das 
Stiick ist leichterer Art, aber originell, von wohlthuender 
Frische und geistreicher Komik. 

Die Heiligenkomédie ,,EL PLATERO DEL CcreLO, San Exoy* 
ist so schwach wie die meisten Stiicke dieser Art. 

Martinez war ein begabter Dichter, ein Geistesverwandter 
des Francisco de Rojas. Wie dieser, besass er eine origi- 
nelle Einbildungskraft, welche indessen 6fters (z. B. in ,,La 
SILLA DE San Prepro“, ,,.TAMBIEN DA AMOR LIBERTAD“) ins 
Ausschweifende verfiel; wie dieser, fiihrte er seine Fabeln 
in geschickter und durchdachter Weise; wie dieser, verfiigte 
er iiber eine schéne poetische Diction, welche jedoch leider 
allzu oft durch die Unnatur des Gongorismus und der Cal- 
deron’schen Convenienzsprache verunstaltet ist. Sogar in 
Einzelheiten, wie das lange Beiseite-Sprechen mehrerer Per- 
sonen (siehe z. B. den Schluss des zweiten Actes der ,,Es- 
FORCIAS DE Mrnan“) gleicht er Rojas und hat denselben 
vielleicht vor Augen gehabt. Dass ihn ein weiter Abstand 
von seem Vorbilde trennt, bedarf kaum der Erwiihnung, 
aber ein achtungswerther Platz unter den Dramatikern zweiten 
Ranges der Calderon-Periode kann ihm nicht abgesprochen 
werden, oObgleich ihn die nichtspanischen Literarhistoriker 
bisher in beinahe geringschitziger Weise und nur beilaufi¢ 
erwahnt haben. 
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wurde in Alcal& de Guadaira (Andalusien) geboren. In dieser 
Stadt bekleidete er 1639 das Amt eines lebenslinglichen 


~ 


—Stadtraths, sowie dasjenige eines stellvertretenden Festungs- 
commandanten. Mehr ist uns tiber seinen Lebenslauf nicht 
bekannt, wenn nicht etwa die Autobiographie des Don Alonso 
de Saavedra in ,,.Eu ENCANTO PoR Los cELOS“ theilweise auch 
die Biographie des Dichters enthilt. In der betreffenden 
Erzahlung wird gesagt, dass Don Alonso in Alcalé de Gua- 
daira geboren sei, von yornehmen Aeltern abstamme, im 
Alter von 15 Jahren die Universitit Salamanca bezogen, die 
Rechtswissenschaft studirt, aber daneben sich auch mit der 
Dichtkunst beschiftigt habe, dass er in Salamanca graduirt, 
bei der Riickkehr in seine Geburtsstadt seinen Vater todt 
gefunden und ein grosses Vermégen geerbt habe. Das Wei- 
tere, ein gefihrliches Liebesabenteuer und spitere Gefangen- 
schaft in Algier, scheint dem Gebiete der Erfindung anzu- 
gehoren. Ob diese Notizen einen wirklichen biographischen 
Werth haben, miissen wir dem Ermessen des Lesers anheim- 
geben, aber bei der Spirlichkeit sonstigen Materials scheinen 
dieselben immerhin erwihnenswerth. 

Die Zahl der auf uns gekommenen Dramen Monroy’s ist 
eine ziemlich betraichtliche; eins der bekanntesten ist  ,, Ex 
PRISIONERO MAS VALIENTE“ (La batalla de Pavia). Der 
Stoff — die Gefangenfiahme des Koénigs Franz I. von Frank- 
reich in der Schlacht von Pavia — musste den Ohren einer 
spanischen Zuhorerschaft ganz besonders schmeicheln. Der- 
selbe ist im allgemeinen wiirdig behandelt, obgleich die Idee 
Monroy’s, die Verlobung Franz’ I. mit Eleonore, Schwester 
Karl’s V., von der sentimentalen Seite aufzufassen, der Ge- 
schichte doch gar zu sehr widerspricht. Ein besonderes Ge- 
wicht scheint der Dichter auf Schaugepriinge gelegt zu haben, 
denn eine Biihnenweisung im ersten Act verordnet, dass die 
Schlacht auf der Biihne ,,4 espacio“ geliefert werden, also 
méglichst lange das Auge des Zuschauers unterhalten solle, 


und am Schlusse wird gar ein vollstiindiges Turnier — des- 
sen Arrangement dem Regisseur tiberlassen ist — vorge- 
schrieben. 


Hat der Dichter in diesem’ Drama den Cultismo fast 
ganz vermieden, so tritt diese Untugend in den meisten sei- 
ner tibrigen Stiicke in widerwirtiger Weise auf. So ist ,,En- 
VIDIAS VENCEN ‘FORTUNAS“ eine wahre Musterkarte schwiilsti- 
ger Bilder. Nimmt man dazu, dass die Fiihrung der Hand- 
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ae eine hichst ungelenke ist, so darf. as Stiick xis “oa 
recht unbefriedigendes bexeithuet werden. Der Stoff an sich 
ist interessant genug. Der Dichter fiihrt uns die Helden- 
thaten des Grossmeisters von Calatrava, Don Pedro Giron, 
vor; er zeigt uns, wie ihm als Lohn seiner unerschiitterlichen 
Loyalitét die héchste Ehre, die Hand der Infantin Isabela 
(der Katholischen) winkt, wie er aber in diesem Augenblicke 
von einem Nebenbuhler vergiftet und damit ein ergreifendes 
Beispiel der Vergiinglichkeit menschlicher Grésse wird. Dieser 
Gedanke beseelt auch das in Stoff und Sprache wahrhaft 
barbarische Drama: 

, LO QUE PUEDE EL DESENGANO Y MEMORIA DE LA MU- 
ERTE.“ In diesem werden die Scheusslichkeiten eines mora- 
lischen Ungeheuers geschildert, welches schliesslich durch einen 
mirakulés redenden, vom Rumpfe getrennten Kopf zur Busse 
veranlasst wird. Wie aber auch in diesen verwerflichen Pro- 
ductionen schéne Stellen unterlaufen, mag die nachfolgende 
Rede des erwihnten Verbrechers beweisen, dem nach seiner 
Bekehrung der Gedanke an den Tod bestindig vorschwebt: 


Jetzt seh’ ich nichts mehr, was nicht an den Tod 
Mich mahnte.... Blicke ich zum Himmel auf, 

So find’ ich nichtlich leuchtende Planeten, 

Doch sterben sie, wenn kaum die Sonne aufgeht; 

Ja selbst der Sonne Majestit vergeht: 

Des Ostens Purpur sinkt ins Grab des Westens. 
Schau ich die Fluren an, so staune ich, 

Dass deren Blumen-Flor so fréhlich lacht, 

Denn leben sie im Sommer iippig grin, 

So miissen sie im Winter welkend stanvent. 

Blick’ ich auf mich, so seh’ ich an mir selbst 
Gleich diistre Zeichen: denn die Seide, welche 

Mich schmiickt, dankt ihren Ursprung todten Wiirmern. 
Stil’ ich den Hunger, zeigen die Gerichte 

Erneuerte Bestit’gung meiner Lehre: 

Sie bieten todte Végel, todte Fische. 

Wenn ich die Augen traurig niedersenke, 

Verweilen sie auf meiner Fussbekleidung, 

Denn die auch stammt von Thieren, welche starben. 
In Allem finde ich den Tod, denn Sonne, 

Gestirne, Biche, Fluren, Leder, Seide, 

Gefliigel, Fische, alle lehren stets, 

Wie kurz die Wollust dieses Lebens ist! 


Diese Stelle ist jedoch eine Oase in der Wiiste. 


Ganz ihnlich ist ,,.EL HORROR DE LAS MONTANAS Y Por- 
TERO DE San Pasro“. Hier kehrt sogar der Umstand ge- 
nau wieder, dass das moralische Ungeheuer Leoncio durch 
die Aeusserung eines vom Rumpfe getrennten Kopfes, er 
werde bei Gott Verzeihung finden, zur Bekehrung veranlasst 
wird. Eine merkwiirdige Episode ist, dass der Damon auf 
Befehl Gottes eigenhindig den Leoncio mit einem Pfeile er- 
schiessen muss, um ihn zum Mirtyrer zu stempeln. 

In ,,EL ENCANTO POR LOS CELOS Y FUENTE DE LA Jupia“ 
und ,,LAS VIOLENCIAS DE amor“ (Don Belfloran de Grecia) 
bilden Zauberstiickchen eine Hauptwiirze der Handlung: Im 
ersten wird eine liebreizende jiidische Gefangene in Algier 
yon einer griechischen Renegatin in eine Quelle nach Alcala 
de Guadaira (dem Geburtsort Monroy’s) verzaubert und mit 
allen Umstinden eines Ritterromans von ihrem Liebhaber 
erlést. Wahrscheinlich beruht die Handlung auf einer Local- 
sage. — ,,Don Belfloran de Grecia“ ist der Sohn des Don 
Belianis de Grecia von Don Quijote’scher Beriihmtheit, und 
wahrlich gibt seine Geschichte derjenigen seines Vaters an 
unsinnigen Erlebnissen nichts nach. Die Sprache beider Stiicke 
ist in héchstem Grade verderbt, obgleich Monroy im erstern 
den Cultismo bitter verspottet: 


Gazul. 4 Qué oficio tienes? sin que los entiende nadie; 
Tripulino. Poeta al fin soy poeta culto 
De aquestos que entre celajes 6 poeta extravagante , 
ocultan varios conceptos, que es lo mismo. 


Ein Cyclus von Dramen iiber den trojanischen Krieg um- 
schliesst: ,,En Ropo DE Enana“, ,, En CaBaLLERo Dama (Eu 
Aguftxs)“, ,Hicror y Aquites* und LUA DESTRUCCION DE 
Trova“. Das verhiltnissmissig geniessbarste dieser Stiicke ist 
,Hiotor ¥ Aquinss“, obgleich der Dichter bei ,,Et CABALLERO 
Dama“ wahrscheinlich einige Scenen des Tirso’schen ,,AquitEs 
yor Augen hatte. Im allgemeinen kann das Urtheil tiber den 
Cyclus kaum ungiinstig genug lauten: der grosse Sagenstoff ist 
in schaudererregender Weise entstellt und durch eine wider- 
lich affectirte Sprache vollends ungeniessbar gemacht worden. 
In ersterer Beziehung mag Erwihnung finden, dass Konig 
Lycomedes ein Spanier ist, dessen Hauptstadt Merida zu 
sein scheint, dass Achilles, um sich in seiner Frauentracht 
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bei Lycomedes einzufiihren, eine erlogene Geschichte erzihlt — 
und dieselbe mit einer fingirten Ohnmacht beschliesst, 
dass Pyrrhus, Sohn des Achilles, ebenfalls als Spanier vor- 


‘gefiihrt, dass ,,Aeneas“ als Graf angeredet und dass schliess- 


lich bei den fingirten Friedensverhandlungen der Griechen 


‘mit Priamus eine Kriegsentschiidigung von 400000 Dublo- 


nen nebst Herausgabe der Helena stipulirt wird. Aus diesen 
kurzen Angaben mag geschlossen werden, wie alles iibrige 
hispanisirt ist. Natiirlich fehlen die Graciosos nicht und 
treten sogar paarweise auf, um sich gegenseitig die hand- 
greiflichsten Streiche, wie in den Entremeses oder heutzu- 
tage im Circus zu spielen. Was die Diction angeht, so mégen 
die Anfangszeilen von ,,.LA DESTRUCCION DE Troya“ einen 
Begriff davon geben: 


Pyrrhus (einen Berg herabsteigend) : 
En ese Olimpo, padre de diamantes, 
a quien las nubes sirven de turbantes, 
y Amaitea con galas Uisonjeras 
coturnos le calz6 de primaveras ; 
ya que anegado el sol en su escarlata 
tinieblas troncha y sombras desbarata, 
hagan alto mis fuertes Espanoles ete. 


Man braucht kein Pedant zu sein, um eine solche Verun- © 
staltung einer schénen Heldensage mit Unwillen aus der Hand 
zu legen. — Mit dem trojanischen Krieg scheint sich Monroy 
im iibrigen stark beschiftigt zu haben, denn nach einer An- 
gabe Schack’s (III, 365) hat er auch ein Prosawerk ,,Epitome 
de la Historia de Troya“, 1641, verfasst, welches den Stoff 
vermuthlich in gleich anachronistischer Weise behandelt. 
Kine asthetisch widerwirtige Composition ist auch die 
Comédie ,,LAs MocepapEs pEL Duqur pE Osuna“, ein Ma- 
gazin alberner Bubenstreiche und handfester Circuswitze. 
Selbst die von einem hervorragenden Literarhistoriker aus- 
fihrlich beschriebene Scene, wie der tolle junge Edelmann 
in einem franzésischen Theater mit gezogenem Degen auf die 
Schauspieler eindringt, welche den Kénig von Frankreich tiber 
den Kénig von Spanien erheben, ist ja schliesslich nichts an- 
deres als die Heldenthat: des unvergesslichen Don Quijote im 
Marionettentheater.- Uebrigens. miissen die toilen Jugend- 
Streiche des. Herzogs von Osuna seine Zeitgenossen stark be- 
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Art Hofchronik aus den Jahren 1599 bis 1614, ist an nicht 
weniger als vier verschiedenen Stellen davon die Rede. 

EL MAS VALIENTE AnpALuz“ (Anton Bravo) ist ein 
Guapo-Stiick der schlimmern Sorte, aber die poetische Ge- 
rechtigkeit wird durch den gewaltsamen Tod des Titelhelden 
gewahrt. 

»LoDO ES INDUSTRIA EL amor“ ist eine Coméddie mit 
gezwungener, ungelenker Handlung, dagegen ist diejenige 
des Dramas ,,EL OFENSOR DE sf mismo“, wenn auch in 
moralischer Beziehung etwas anstéssig, energisch und klar 
gefiihrt. 

, LO QUE PASA EN UN MESON“ ist eine ganz vortreffliche 
Comédie, in welcher sich Monroy offenbar die guten Lust- 
spiele des Rojas in gleicher Weise zum Muster genommen 
hat, als er sich in seinen Schauerdramen nach den ahnlichen 
-Stiicken seines Vorbildes richtete. Man kann sich vor Er- 
staunen kaum erholen, wenn man diese Comddie etwa nach 
LO QUE PUEDE EL DESENGANO", ,,El HORROR DE LAS MON- 
-TaNas“ oder einem der Dramen aus dem trojanischen Sagen- 
kreise liest. Hier alles Klarheit, dort alles: Schwulst; hier 
freie anmuthige Bewegung, dort schwerfalliger Gang; hier 
prickelnder, késtlicher Humor, dort rohe Circuswitze; hier 
kiinstlerischer Genuss, dort idsthetischer Ekel. Die Fabel des 
Stiicks lisst sich kurz zusammenfassen. Don Juan kehrt nach 
langjahriger Abwesenheit in sein Aelternhaus zuriick, findet 
dasselbe aber in tiefe Trauer gehiillt, da seine — inzwischen 
erwachsene und ihm unbekannte — Schwester Angela von 
einem Don Diego de la Cerda verfiihrt worden und seitdem 
verschwunden ist. Einige Indicien deuten auf Sevilla als Auf- 
enthaltsort des Verfiihrers, weshalb sich Don Juan sofort 
nach dieser Stadt aufmacht. _Unterwegs rastet er in einem 
Wirthshause, in welchem ein anmuthiges Zimmermiadchen sein 
Herz bestrickt. Dieses Madchen ist seine Schwester Angela, 
welche in der gedachten niedrigen Stellung ihre Scham zu 
verbergen sucht. Da sie fiir Don Juan’s Werbungen durch- 
aus unzugiinglich ist, verdingt sich dieser als Hausbursche, 
um der Angebeteten stets nahe zu sein. Die Sache verwickelt 
sich dadurch, dass Laura, eine Dame, welcher Don Juan in 
Toledo den Hof gemacht hat, in der Nahe ein Landgut be- 


schiftigt haben, denn in Luis de Cabrera’s ,,Relaciones“, einer — 


sitzt, Don Juan in seiner Verkleidung erkennt, von ihm ver- 
leugnet wird, andererseits aber die Aufmerksamkeiten des in 
der Nahe versteckt lebenden, ungetreuen Don Diego em- 
pfingt. Auf diesen Praémissen fusst die interessante und leb- 
hafte Intrigue, welche natiirlich nach mannichfacher Auf- 
regung zu befriedigendem Ende gefiihrt wird. Die Achilles- 
ferse der Fabel ist die Liebe der sich gegenseitig unbekannten 
Geschwister, immer ein heikler Gegenstand. Die ohne Zwei- 
fel seitens des Publikums giinstige Aufnahme der in dem 
Stiick eingefiihrten késtlichen Figur eines licherlich ahnen- 
stolzen, feigen und liisternen Gerichtscommissars hat Monroy 
offenbar zum Verfassen eines zweiten Theils ,,Lo eum Pasa 
EN UNA VENTA“ veranlasst, welcher indessen in jeder Be- 
ziehung dem ersten nachsteht. 

LOS TRES SOLES DE Maprip“ erregt, trotz des unwahr- 
scheinlichen Stoffes, durch ein gewisses poetisches Feuer un- 
sere Theilnahme. Soliman, der Neffe und Erbe des Sultans 
Amurates, ist in einem Feldzuge gegen Ungarn verungliickt. — 
Der General Selim wird ausgesandt, um ihn zu suchen, und 
findet nach drei Jahren vergeblicher Bemiihungen einen Chri- 
stensklaven, Enrique, welcher Soliman tiuschend ahnlich sieht. 
Diesen tiberredet er, die Rolle seines Ebenbildes zu spielen. 
Trotz der ihn umgebenden Schwierigkeiten bringt es Enrique 
dahin, den Thron zu besteigen, ohne seinem Glauben inner- 
lich untreu zu werden. Als der Betrug schliesslich entdeckt 
wird, bietet ihm die Erbin des Sultans Hand und Reich an, - 
falls er zum Islam iibertrete, aber Enrique wiahlt statt des 
ttirkischen Reichs den Martyrertod und damit das himm- 
lische Reich. Diesem Entschlusse verdankt das Stiick seinen 
Nebentitel ,,DrsaR UN REINO POR oTRO“, mit welchem es 
unter Moreto’s Namen gedruckt wurde. Nach Barrera’s An- 
gabe ist es ausserdem im 44, Bande der ,,Escogidas“ als 
gemeinsame Arbeit von Cancer, Villaviciosa und Moreto unter 
dem Titel ,,Dejar un reino por otro y Martires de Madrid“ 
verdffentlicht worden. 

HL PASTOR MAS PERSEGUIDO y Finezas DE RaqueL“ 
ist die Dramatisirung der Geschichte des Erzvaters Jakob von 
seiner Flucht aus Palistina an bis zu seiner Riickkehr. Dass 
Jakob die Vision des Cupido hat und der Gott Mars mehr- 
mals erwihnt wird, sei hier nur beiliufig bemerkt. 


de Monroy y Silva. 


ant 


sas » LA SIRENA DEL Jorpan“ (die Geschichte Johannes des 


3 _Tiufers) und ,,Los cenos pz San Joss“ sind unbedeutende 


Stiicke, welche jedoch merkwiirdigerweise beinahe frei von 
Cultismen sind. 

» LOS PRINCIPES DE LA IenEnsta“ behandelt das Wirken 
und den Martyrertod der Heiligen Petrus und Paulus in un- 
zusammenhingender und schwiilstiger Weise. — 

In ,,San Barronomé en Arment“ wird die Einfoheme 
des Christenthums in Armenien durch den heiligen Bartholo- 
miius geschildert. Weiter als in diesem Stiick kann die Bar- 
barei kaum getrieben werden, denn der Heilige wird uns am 
Schlusse in geschundenem Zustande gezeigt. Die Biihnen- 
weisung gibt an, der Schauspieler solle ein sehr glatt an- 
liegendes Wams, von karmesinrothem Atlas tragen, um das 
rohe Fleisch vorzustellen! Hier tritt der physische Ekel, das 
Ende aller Kunst, ein. 

Auf welche Abwege die Verfolgung des von Francisco 
de Rojas in mehrern seiner Dramen eingeschlagenen barba- 
risch-rohen Weges fiihren musste, zeigt uns Monroy. Der- 
selbe — offenbar ein bedeutendes Talent, aber sehr ungleich 
in seinen Compositionen — suchte den Beifall seiner Zeit- 
genossen durch Ueberbieten seines Vorbildes in Grisslichkeit 
der Handlung, Schwulst der Sprache und Schaugepriange zu 
erringen. Dass diese Untugenden nicht etwa seinem Naturell, 
sondern — wie bei fast allen Calderonianern — der Berech- 
nung entsprangen, geht daraus hervor, dass er an mehrern 
Stellen den Cultismo offen verspottet und sich in manchen 
Stiicken (,,Los ceLos DE San José“, ,,LA BATALLA DE Pavia“, 

LO QUE PASA EN UN MESON“) nahezu frei davon gehalten 
hat. Auf gleich berechnete Effecthascherei deutet die ge- 
schmacklose Einschiebung lateinischer Brocken in ,,San Bar- 
TOLOME EN ARMENIA, sowie die armselige (verschiedenen 
zeitgendssischen Novellen nachgeahmte) Spielerei in ,,En 
RoBo DE Exena‘, den Troilus eine Erzaihlung hersagen zu 
lassen, in welcher der Buchstabe ,,a“ ginzlich vermieden ist. 
Was die Entfaltung von Schaugeprange angeht, so sei an die 
Turniere in ,,LAS VIOLENCIAS DE AMOR“, in ,,LA BATALLA DE 
Pavia“, sowie an die Schlacht im letztern Stiick oe die 
Entzauberungsscene in ,,. Hn ENCANTO POR LOS CELOS“ er- 
innert. — Monroy’s Fabeln sind im ganzen originell, die 
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Fiihrung derselben jedoch oft sehr snittelinisere Seine Cha- 


-rakterzeichnung lisst viel zu wiinschen tibrig und ist sogar, 


wo er das Alterthum behandelt, geradezu lacherlich. Dass 
er manchmal sich zu wirklicher Kunst emporzuschwingen 
wusste und im allgemeinen ein gewisses poetisches Feuer 
besass, muss zugegeben. werden, aber seine barbarischen Aus- 
wiichse iiberwuchern seine Schénheiten derart, dass ein wah- 
rer Genuss bei dem Studium seiner Dramen selten méglich 
ist und man dieselben meistentheils mit ‘sthetischem Un- 
willen aus der Hand legt. Das gleiche Gefiihl scheint seine 
Zeitzenossen beseelt zu haben, denn trotz seines Buhlens 
um deren Gunst durch die genannten unwiirdigen Mittel, ist 
Monroy’s Name in keiner der vielen und mit nur allzu wenig 
Kritik lobhudelnden panegyrischen Schriften der Epoche zu 
finden. Auch die Drucker miissen sich von .seinem Namen 
nicht viel versprochen haben, denn nur fiinf seiner Dramen 
sind in Sammlungen der Stiicke verschiedener Autoren und 


nur eins (,,LA strena DEL JorpAN“) in der grossen Samm- 


lung der ,; Hscogidas“ gedruckt, wahrend letztere z. B. neun 
Comédien von Martinez enthilt. Die meisten semer Dramen 
erschienen spiter in Einzelausgaben (Sweltas), zu einer Zeit, 
in welcher der weiter vorgeschrittene Verfall des spanischen 
Nationaldramas solche Ungeheuerlichkeiten als dem zeitge- 
ndssischen Geschmacke besser angepasst erscheinen liess. Die 
unheilvolle Wirkung der Auswiichse des Rojas zeigte sich — 
wie oben gesagt — nirgends deutlicher, als bei Monroy, und 
es war ein Gliick, dass das fortdauernde Beispiel Calderon’s, 
sowie Moreto’s Anlehnung an die Muster der ersten Periode 
diesem entartenden Kinflusse der Rojas’schen Schule noch eine 
Zeit lang das Gegengewicht hielt. 


Antonio de Solis y Rivadeneira, 


der beriihmte Geschichtschreiber der Eroberung von Mexico, 
wurde am 18. Juli 1610 im Universititsgebiude von Alcala 
de Henares geboren. Er studirte in seiner Vaterstadt die 
schénen Wissenschaften, Philosophie und verschiedene andere 


r 


“Antonio de Solis. 


Facher mit grossem Erfolge. Auch mit der Dichtkunst scheint 
er sich schon friih beschaftigt zu haben, denn eine uns leider 
verloren gegangene Comddie ,,AMoR Y OBLIGACION“ verfasste 
er schon im Alter von siebzehn Jahren. Im vollendeten sechs- 
undzwanzigsten Lebensjahre trat er als Secretir in die Dienste 
des Grafen von Oropesa,- Don Duarte de Toledo y Portugal 
Vicekénig von Navarra und Valencia. Im Laufe der Zeit 
wurde er Secretir des Koénigs, Beamter der Staatskanzlei 
und Haupt-Chronist von Neuspanien. Wie viele Dichter sei- 
ner Zeit, trat er in etwas vorgeriickterm Alter (mit 57 Jah- 
ren) in den Priesterstand, aber ungleich jenen, fasste er seine 
neuen Pflichten so strenge auf, dass er nicht allein das 
Schreiben fiir die Biihne von diesem Augenblicke an giinzlich 
unterliess, sondern sogar eine bereits begonnene Comidie 
AMOR ES ARTE DE AMAR“ nicht vollendete. Er starb am 
19. April 1686 zu Madrid. 

Der Hauptanspruch unsers Solis auf Unsterblichkeit be- 
ruht auf seinem mit Recht hochberiihmten Werke ,, Historia 
de la conquista de Méjico“, aber auch seine Comédien, von 
welchen uns neun erhalten sind, sichern ihm einen héchst 
achtungswerthen Platz unter den Schriftstellern seiner Zeit. 
Die originellste derselben ist: 

EL AMoR aL uso“. — Don Gaspar de Toledo liebt 
nach der Mode“, d.h. er theilt seine Zuneigung zwischen 
Dona Clara (einer Dame gleichen Sinnes), Dota Isabel (einer 
ihn wirklich liebenden Dame) und Juana, einer Zofe. Zu der 
Modeliebe gehért auch, dass jede wirkliche Leidenschaft und 
Aufregung ausgeschlossen, aber aus Galanterie und Selbst- 
gefilligkeit erheuchelt wird. Die in feiner, geistreicher 
Weise ausgesponmnenen Verwickelungen entstehen dadurch, dass 
jede der drei Damen Don Gaspar’s auch einen andern Ver- 
-ehrer hat. Die Folge davon ist, dass der Modeheld durch 

‘die Gewalt der von seiner dreifachen Liebe herautbeschwore- 
nen Begebenheiten gezwungen wird, trotz seiner fischbliitigen 
Anlage Doiia Clara die Hand zu reichen. Die Hauptorigina- 
lit’it des Sticks besteht in dem Tone, welcher dasselbe 
durchdringt, in der Art, wie der Autor mit sarkastischem, 
iiberlegenem Lécheln Situationen behandelt, welche einem 
andern Comédiendichter zu einer Reihe von Duellen und an- 
derweitiger poetischer Aufregung Veranlassung geboten hatten. 
LOS 


Man fiihlt deutlich heraus, dass das Stiick keine natiirliche, 
wenn auch in conventionell dramatischer Weise héher ge- 
fairbte Darstellung wirkungsvoller Begebenheiten, sondern ein 
geistreiches Spiel, eine feine Satire, ein Kunstwerk sein soll, 
dessen Rider dem Beschauer offen liegen. Hierin ist auch 
der Grund zu suchen, welcher mehrere Kritiker zu der rich- 
tigen Hinweisung veranlasst hat, dass dieses Stiick ein Her- 
austreten aus der naiven Nationaldramatik bedeute und dem 
spitern Sittendrama den Weg geebnet habe. 

Anders verhilt es sich mit der Comédie ,,AMPARAR AL 
genEMIGo“. Dieselbe ist ganz in der Art der Intriguenstiicke 
Calderon’s geschrieben, bedient sich derselben Biihnenmittel, 
derselben Sprache und gleicht ihren Vorbildern sogar darin, 
dass die Charaktere unter der iiberreich, aber vortrefflich 
verwickelten Handlung ganz verschwinden. An feinem atti- 
schem Witz des Graciosos ist Solis hier sogar Calderon tiber- 
legen. 

_,,En pocror Carino. — Solis sagt in dem Stiicke selbst, 
dass ihm Géngora’s gleichbetitelte Comédie das Vorbild zu 
dem Titelhelden — einem Kuppler und Betriiger unter der 


Maske eines Arztes — geliefert habe. Dagegen verwahrt er 


sich gegen die Absicht einer Nachahmung, und in der That 
lisst sich ausser der Figur des Protagonisten nur wenig Aehn- 
lichkeit zwischen beiden Comédien herausfinden. Selbst die- 
ses Wenige wird durch die Art der Behandlung fast ganz 
verwischt, denn wo Géngora mit wuchtigem, aristophanischem, 
sich in sittlicher Beziehung nichts tibelnehmendem Witze 
darauf losfihrt, bringt Solis mit weltminnischem Lacheln 
fein ausgespitzte, durchaus anstindige Situationen. Der Doctor 
selbst ist eine késtliche Lustspielfigur, dessen nie versiegende 
Erfindungsgabe ihm in den gefihrlichsten Lagen treu bleibt, 
dessen feinste Combinationen aber durch die geistige Be- 
schriinktheit seiner Frau zunichte gemacht werden. In dieser 
neutralisirenden Wechselwirkung liegt die Hauptkomik des 
Stiicks. Dasselbe ist eine vorziigliche Leistung, aber wie in 
HL AMOR AL uso“ fehlt das naive Aufgehen des Dichters im 
Stoffe. Solfs laésst uns nicht vergessen, dass wir eine Com6- 
die vor uns haben, und geht darin so weit, dass er den Doctor 
sich im ersten Acte (S. 236 der Ausgabe von 1681) in einem 
Selbstgesprich direct mit dem Publikum unterhalten 


Antonio de Solis. 

- Vasst und dies sogar noch fortsetzt, als seine Frau einge- 
treten und in Unterredung mit ihm begriffen ist. Eine solche 
Behandlung muss alle dramatische Illusion aufheben und ist 
im modernern Drama in keiner Weise zu rechtfertigen. 

In ,,Un Bozo HAcE crenTO“ tritt uns als Hauptfigur der 
an einen ,,Figuron“ streifende Don Cosme entgegen, welcher 
‘durch seine mit Selbstiiberschitzung gepaarte Albernheit eine 
Reihe von Verwickelungen hervorruft. Der késtlich lebens- 
wahre Zug, dass er sich als echter Dummkopf trotz seiner 
schliesslichen Niederlage als- Sieger betrachtet, verdient be- 
-sonders hervorgehoben zu werden. Eine andere Person die- 
ses lebhaften, witzigen Lustspiels, Don Luis, ist ein Geistes- 
verwandter Don Gaspar’s in ;,EL Amor au uso“; sein Begriff 
von der Liebe ist am geistreichsten in folgender kurzen Stelle 
ausgedriickt: 


Pero ayer, Martin, que fué que tanto en un pecho noble 
de mi amor el dia cuarto — dura un amor obstinado ete. 


Wenn nach Don Luis’ Lehre eine hartnackige Liebe vier 
Tage andauert, wie lange dauert eine weniger leidenschaft- 


liche? Das Stiick wurde am Fastnachtsdienstag im Palaste 


aufgefiihrt. 

LA GITANILLA DE Maprip.* Die Anregung zu diesem 
Drama, aber nur die Anregung, verdankt Solis der bekannten 
Novelle des Cervantes. Die Handlung ist etwa folgende. Don 
Juan de Oviedo soll sich mit seiner Muhme Doja Isabel ver- 
miihlen. Kaum ist er jedoch in Madrid angelangt, als er 
Preciosa, eine junge Zigeunerin sieht, deren Schénheit ihn so 
bestrickt, dass er sich unter ihre Bande aufnehmen lisst und 
seinen Freund Don Enrique veranlasst, Dofa Isabel unter 
seinem Namen den Hof zu machen. Die Ankunft des Vaters 
Don Juan’s in Madrid ist der Anfang zur Enthiillung dieser 
Combinationen, wenngleich die vollstindige Aufklirung durch 
allerlei Ausfliichte und Listen verzégert wird. Die Kata- 
strophe erfolgt, als der Zigeunerhauptmann in dem Hause 
Doiia Isabel’s auf einem Diebstahl ertappt wird. Er gesteht, 
dass Preciosa als kleines Kind von einer Zigeunerin gestohlen 
worden und dass sie die Schwester Dojia Isabel’s ist. Da 
nun Don Juan auch in Preciosa seiner Muhme die Hand 
reichen kann, so begegnet dieser Bund, sowie die Vermih- 


Jung Don Enrique’s mit Isabel keinen Schwierigkeiten, und 
der gespielte Betrug wird gern verziehen. — Das Stiick ist 
gut ausgefiihrt und besonders der stolze Charakter Preciosa’s 
trefflich gezeichnet. Eine Vergleichung der Novelle mit der 
Comédie ist sehr lehrreich, denn Solis hat den fiir dramati- 
sche Bearbeitung sehr magern Stoff der erstern auf vortreff- 
liche Weise vervollstindigt und kiinstlerisch abgerundet. Aller- 
dings muss hier noch erwihnt werden, dass ein gleichnamiges. 
Drama von Montalvan existirt. Ob dieses grosse Aehnlichkeit 
mit dem Solfs’schen zeigt, ist dem Verfasser unbekannt, da 
er dasselbe nie zu Gesicht bekommen konnte; im Bejahungs- 
falle wird es indessen eine offene Frage bleiben, ob Solis 
‘Montalvan gefolet ist, oder umgekehrt, denn die in solchen 
Fallen sicherste Wegweiserin, die Chronologie, bietet hierfiir 
keinen Anhaltspunkt. ? 

Hat Solis in den bisher besprochenen Stiicken mit Er- 
folg das Lustspiel gepflegt, so sind seine Versuche im roman- 
haften Drama mit ,,EL ALCAZAR DEL SECRETO“, mit ,,Las 
AMAZONAS“, ,,EuRfpIcE y OrFrrEo“ und ,,[fRIuUNFOs DE AMOR. 
y Fortuna“ im mythologischen Festspiel weniger gliicklich 
ausgefallen. ,,EL ALCAZAR DEL SECRETO“ ist ein Prinzen- und 
Zaubermiarchen, welchem aber — dem Naturell des Dichters 
gemiss — der naive Reiz eines solchen fehlt. — ,,Las amazo- 
nas“ behandelt das dankbare Thema des Durchbrechens einer 
kiinstlichen Isolirung durch den Naturtrieb, eine Aufgabe, 
welche Lope de Vega in ,,LAS MUJERES SIN HOMBRES“ indessen 
schon vorher in poetischerer Weise gelést hatte. Dagegen hat 
Solis einen gliicklichen kiinstlerischen Wurf durch die Contra- 
stirung der minnerentbehrenden Amazonen mit dem in einer 
Hohle erzogenen Astolfo gethan, welcher bisher keine Frau 
gekannt hat. — ,,Eurfpick y OrrEo“ ist eine in ein spanisches 
Gewand gekleidete Dramatisirung des bekannten mythologischen 
Stoffes. Da der Schluss des Stiicks wirklich originell ist und 
bedeutend von der urspriinglichen Sage abweicht, so soll der- 
selbe kurz skizzirt werden. Orpheus erhilt Euridice unter 
der Bedingung zuriick, dass er sich nicht nach ihr umsehe, 
bis er thracischen Boden betreten habe. Da ihm die Sehn- 
sucht wohl -den Streich gespielt hitte, dieses Gebot zu ver- 
letzen, so will sein giitiges Schicksal, dass der arkadische 
Prinz Aristeus Eurydice bei dem Heraufkommen aus dem 
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- Tartarus raubt und nach Thracien bringt. Hier wird er ge- 
tidtet, wihrend Orpheus durch das vermeintliche Ungliick zu 
dem sichern Genusse seiner geliebten Gattin gelangt ist. — 
»TrrunFos pE Amor y Forruna“ ist ein mythologisches 
Schaustiick mit Musik, welches 1658 bei den Geburtsfeierlich- 
keiten des Prinzen Felipe Préspero im Palast aufgefiihrt wurde. 
Es behandelt einen Streit’ zwischen Amor und Fortitna um 
die Frage, wer die gréssere Macht besitze, aber die Hand- 
lung war hier jedenfalls nur Nebensache. Die Biihnen- 
weisungen lassen auf eine Grossartigkeit der Decorationen 
schliessen, welche selbst unsern heutigen Maschinenkiinstlern 
Achtung eingeflisst hitte und ohne Zweifel die Hauptwiirze 
des Festspiels bildete. Natiirlich nicht zum Vortheile der 
Poesie. 

Ziehen wir nun die Summe des Gesagten. Don Antonio 
de Solis war eine durchaus kiinstlerisch angelegte Natur. 
Sein eleganter, fein durchgebildeter Geist, sein asthetischer 
Takt hitten ihn befihigt, in jedem Zweige der Literatur 
Grosses zu leisten, aber aus gleichen Griinden ware ihm auf 
irgendeinem Gebiete das Héchste unerreichbar geblieben. 
‘Hierfiir fehlte ihm die urwiichsige Kraft, das intensive Feuer 
des gottbegnadeten naiven Dichters. Die poetische Begeiste- 
rung wird bei ihm durch die intellectuelle Schirfe des Welt- 
manns, das Aufgehen im Stoffe durch iiberlegenes Herab- 
schauen aus der Vogelperspective ersetzt. Nie vergisst Solis, 
dass er eine Comédie schreibt, dass die Bretter der Biihne 
die Welt nur bedeuten. Sein Hang zur Satire, das atti- 
sche Salz seiner Graciosos, die vornehme Anstindigkeit der 
Behandlung seines Materials, selbst bei Stoffen so bedenk- 
licher Art wie ,,En pocror Carnino“ hangt damit zusammen. 
Auch das Zusammendringen einiger seiner dramatischen Fa- 
beln auf den Zeitraum von 24 Stunden mag der eleichen 
Ursache entspringen. Im iibrigen ist er offenbar ein Jiin- 
ger Calderon’s und hat deshalb auch dessen Convenienz- 
sprache, wenn auch in iiberlegter Begrenzung, adoptirt. 
Ebenso hat er bei seinen Intriguenstiicken, deren Haupt- 
wiirze die Situations-Komik ist, die aussern Biihnenmittel 
Calderon’s: das Verstecken, Verhiillen, die Brief-, Bedienten- 
und Hiuserverwechselungen reichlich angewendet, denselben 
aber noch andere beigefiigt. Eifersucht des Liebhabers auf 
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den Bruder der Geliebten, welchen er nicht als solchen 

kennt, Beilegung des Namens eines Freundes von Seiten des 
Lustspielhelden, mégen als Beispiele solcher Solfs’scher Be- 
reicherungen angefiihrt werden. Auch in seinen ernstern 
Dramen folgt er Calderon’s gleichartigen Schépfungen, hiilt 
sich aber — seinem Naturell gemiss — in gleicher Ent- 
fernung von des Meisters genialsten Productionen, wie von 


_dessen gelegentlichen Ausschweifungen. Kurz gesagt, Solis 


ist ein Dichter, dessen Werke uns kiinstlerischen Genuss 
gewahren, aber nirgends zu wirklicher Begeisterung oder 
herbem Tadel hinreissen. 


Juan Velez de Guevara, 


Sohn des berithmten Dramatikers Luis Velez de Guevara, 
erblickte 1611 zu Madrid das Licht der Welt. Er studirte 
die Rechte und trat dann in die Dienste des Herzogs von 
Veragua, Génner seines allseitig beliebten Vaters. Auch 
nach dem Tode dieses Edelmanns (1644) verblieb er noch 
einige Zeit in dessen Haushalt. Spiiter erhielt er eine An- 
stellung als Gerichtsrath in Sevilla, aber schon 1655 finden 
wir ihn wieder in Madrid, wo er sich mit Dota Ursula 
de Velasco vermiihlte. Er starb in seiner Vaterstadt ifn No- 
vember 1675, 

Don Juan Velez scheint kein fruchtbarer Dichter ge- 
wesen zu sein, denn ausser einem héchst seltenen Bande 
Entremeses und einzelnen Acten in Mitarbeiterschaft verfass- 
ter Comédien, sind uns nur sehr wenige Stiicke von ihm er- 
halten. Allerdings ist dabei in Beriicksichtigung zu ziehen, 
dass manche seiner Dramen unter dem Namen seines weit 
berithmtern Vaters gedruckt sein mégen, aber eine nennens- 
werthe Bereicherung seines Repertoires diirfte (von der 
Unméglichkeit einer solehen Untersuchung mit unsern jetzi- 
gen Hiilfsmitten abgesehen) selbst aus diesem Umstande 
nicht erwachsen. 

HL DICIEMBRE POR AGOsTO“ (Nuestra Sefiora de las 
Nieves) behandelt die Legende, welche der Erbauung der 
Jetzigen Santa Maria Maggiore-Kirche in Rom zu Grunde 


liegt. Wir werden belehrt, dass Kaiser Constantius, sowie 
dessen Vetter Julian der schénen Laura, Gemahlin des Pa- 
_ triciers Johannes Patricius nachgestellt, dass Julian sogar 
den Plan gefasst hatte, den Patricius ermorden zu lassen, 
dass dieser aber durch einen Engel aus der Gefahr errettet 
worden sei. Alsdann soll die heilige Jungfrau, als testamen- 
tarisch eingesetzte Rechtserbin des kinderlosen. Ehepaars Pa- 
tricius und Laura, der letztern in Vision befohlen haben, eine 
Kirche an der Stelle zu bauen, auf welcher sie jetzt — im 
August — Schnee vorfinden werde. Dieses Wunder sei als- 
dann auf dem Platze geschehen, auf welchem die “oben- 
genannte Kirche noch heutigen Tages steht. Das Stiick ist 
nicht tibel, aber die Handlung lasst in der Zusammenfiigung zu 
wiinschen iibrig. In dieser, sowie in jeder andern Beziehung 
bedeutend besser ist: 

, EL MANCEBON DE Los Panacios“ (Ofender para obligar). 
— Alonso, der natiirliche Sohn eines Infanten von Castilien, 
wird, seiner Abkunft unbewusst, in dem Dorfe Los Palacios 
als Landmann erzogen. Seine Gedanken sind indessen stets 
jiber seinen vermeintlichen Stand hinausgeschweift, und als er 
gar das Gliick hat, die schéne Dotia Juana de Mendoza bei 
einem Wagenunfall zu retten, steigt ihm der Kamm noch 
hoher. Er macht Dofia Juana Offentlich den Hof und ver- 
wundet einen Anbeter derselben, Don Manrique de Lara, im 
Strassenkampf. Der Kénig verurtheilt ihn deshalb zum Tode, 
hort aber gliicklicherweise vorher die Umstinde seiner Er- 
ziehung, schliesst daraus, dass er sein Neffe ist, und schickt 
ihn in den Maurenkrieg. Mit Lorbeer gekrint, kehrt Alonso 
zuriick, der Konig offenbart ihm seine Herkunft und ernennt 
ihn zum Admiral von Castilien. Alle diese Ehren werden 
aber Alonso durch die Nachricht vergillt, dass sich Dona 
Juana durch Vermittelung und auf Andriingen des Konigs 


mit Don Manrique verlobt habe. Da ihm aber die Braut ge-' 


steht, dass sie, wenn sie ihrer freien Neigung folgen diirfte, 
die Vermihlung mit ihm vorziehen wiirde, greift er zu dem 
Auswege der Zerhauung des gordischen Knotens. In Gegen- 
wart Don Manrique’s versetzt er Dona Juana einen Backen- 
streich, die Schwerter fliegen aus der Scheide, aber der 
Kénig tritt dazwischen, und das Resultat ist, dass “Don 
Manrique auf die beschimpfte Braut zu Gunsten ihres_ ,, Be- 


leidigers aus Liebe“ verzichtet.— Das Stiick ist interessant, 
in guter Sprache geschrieben und erhebt sich entschieden 
iiber die Mittelmissigkeit. 

No HAY CONTRA EL amMoR PopER“ ist Durchschnitts- 
waare mit abgebrauchten Situationen und einem sittlich an- 
stéssigen Schlusse, dagegen ist: 

, ENCONTRARONSE DOS ARROYUELOS“, wenn auch ohne 
tiefern Gehalt, ein hichst ergétzliches Figuronstiick. Schon 
die Zusammenstellung der Personen zeigt, dass aus deren — 
Wechselwirkung aufeinander ein belustigendes Imbroglio ent- 
stehen muss. Wir finden zwei Toéchter eines Professors, die 
ltere als Gelehrte und Minnerverichterin, die jiingere als 
einfaltige, sich jedem Manne an den Hals werfende Thérin; 
einen Allerwelts-Courmacher; einen phlegmatischen Studenten 
von vernachlissigtem Aeussern und einen biscayischen Vetter, 
den beriihmten ,,Montanés“. Erwaihnenswerth ‘ist ausserdem, 
dass der leicht entziindliche Don Felix der Miénnerverach- 
terin Hortensia nach seiner Art sofort heftig den Hof 
macht; dass diese sein Naturell erkennt, ihn in der eigenen 
Schlinge zu fangen sucht, um ihn alsdann zu _ ver- 
schmiihen, dass sie aber in ihre eigenen Netze fallt, da 
ihr Don Felix 6ftere Gelegenheit zur Eifersucht gibt. Da 
das Stiick mdéglicherweise vor Moreto’s ,,EL DESDEN CON 
EL DESDEN“ geschrieben ist, so darf es schon auf diese 
Vermuthung hin, als ein literargeschichtlich interessantes be- 
zeichnet werden. . 

Juan Velez de Guevara besass weder die Erfindungs- 
gabe noch die poetische Wirme seines beriihmten Vaters, 
wie sich ja tiberhaupt die Natur selten dazu versteht, in 
geistiger Beziehung den Sohn nach dem Vater zu modeln. 
Sein Talent war ein beschriinktes, wenn auch immerhin gut 
geregeltes und achtungswerthes, und der Platz, welcher ihm 
in der altspanischen Dramatik anzuweisen ist, darf nur ein 
bescheidener sein. 


Agus in Moreto y Cavana. 


Agustin Moreto y Cavana. 


Dieser Dichter, der jiingste der sechs Heroen altspanischer 
Dramatik, wurde 1618 zu Madrid geboren und am 9. April 
gleichen Jahres getauft. Seine aus Italien stammenden Aeltern 
betrieben ein Leihgeschift auf Pfinder und scheinen darin 
einigen Wohlstand erlangt zu haben, denn sie besassen Sieben 
kleine Hiiuser in der Strasse San Miguel. Unser Agustin stu- 
dirte von 1634 an auf der Universitit Alcala de Henares Logik 
und Physik. Am 11. December 1639 wurde er zum Licentiaten 
promovirt. Gegen Ende 1649 gehdrte er der literarischen 
Akademie zu Madrid an, deren Secretir der geistreiche Can- 
cer, sein dramatischer Mitarbeiter war. Im Jahre 1654 gab er 
einen ersten Band seiner Comédien, jetzt ein ungemein selte- 
nes Buch heraus. Zwischen 1654 und 1657 liess er sich zum 
Priester weihen und wurde Kaplan des Erzbischofs von Toledo, 
Don Baltasar de Moscoso y Sandoval. Als dieser Prilat die 
Briiderschaft des heiligen Petrus zu Toledo zur Unterstiitzung 
und Verpflegung der Armen reorganisirte, wies er unserm Don 
Agustin eine Art Aufseherstelle darin an; dessen Eintritt er- 
folgte am 28. December 1659. Von diesem Zeitpunkte an 
fehlen uns biographische Notizen bis zu seinem, am 28. October 
1669 eingetretenen Tode. In seinem Testament, von welchem 
eine alte Copie in Toledo existirt, setzte er fest, dass seine 
Beerdigung auf dem ,,Pradillo del Carmen“ stattfinden solle, 
ein Ort, an welchem die in seinem Hospitale verstorbenen 
Armen begraben wurden. Diese Bestimmung wirft die, selbst 
in neuere Literaturgeschichten eingeschleppte Fabel, er habe 
sein Begribniss auf dem ,,Pradillo de los ahorcados* 
(Acker der Erhenkten) verordnet, endgiiltig tiber den Haufen, 
ebenso wie alle sich daran kniipfenden Vermuthungen tber 
Moreto’s Duellmord des von Lope de Vega hochverehrten 
Baltasar Elisio de Medinilla, seine Gewissensbisse hieritber u.s.w. 
Was zu dieser Verwechselung Anlass gegeben haben mag, ist 
der Umstand, dass die genannten Pradillos unmittelbar neben- 
einander liegen. Im tibrigen ist — beiliufig gesagt — der 
Wunsch Moreto’s nicht respectirt worden, indem seine Leiche 
in der Kapelle der ,,Schule Christi“ im Kirchspiel Johannes 
des Tiiufers beigesetzt wurde. Eine weitere Bestimmung seines 
Testaments besagte, dass nach Zahlung seiner Schulden der 


Waterrest seines Vermégens unter die Armen vertheilt werden 


sollte. 

Ausser einer peleachthichen Anzahl Combdien (etwa 20), 
welche Don Agustin in Gemeinschaft mit andern Dichtern 
verfasste, sind uns etwa fiinfzig aus seiner eigenen Feder er- 
halten, iiber deren Autorschaft kein Zweifel herrscht; ausser- 
dem besitzen wir noch einige zweifelhafte. Da Moreto nur 


das Alter von 51 Jahren erreichte, so ist dies immerhin ein ; 


ansehnliches Repertoire. Als Merkwiirdigkeit muss erwiaihnt 
werden, dass kein als sein Eigenthum bekanntes Stiick im 
Manuscript existirt, welches nicht auch im Druck vorhanden 
wire, ein Beweis, dass seine Dramen sehr beliebt waren und 
den Verlegern pecuniiiren Nutzen in sichere Aussicht stellten. 
Es ist deshalb kein Wunder, dass gewissenlose Leute dieser 
Art auch aus dem Druck der Stiicke anderer Autoren unter 
dem Namen Moreto’s Kapital zu schlagen suchten, und der 
Leser wird in diesem Umstande eine Erklirung dafiir finden, 
dass es der Verfasser gewagt hat, in der Einzelbesprechung 
aus innern Griinden die bisher iaian bezweifelte Autorschaft 
einiger unserm Dichter zugeschriebenen Dramen in Frage zu 
stellen. Man vergegenwirtige sich, wie viele Stiicke, welche 
Calderon in verschiedenen Drucken filschlich zugeschrieben 
werden, jetzt als sein Eigenthum passiren wiirden, wenn wir 
nicht seine eigene Liste, sowie diejenige des Vera Tassis be- 
sissen! 

Die Dramen unsers Moreto lassen sich in Dramen allge- 
meinerer Art (hauptsachlich Capa y espada-Stiicke), historische 
Schauspiele, Heiligenstiicke und sonstige religiése Darstellungen 
eintheilen. Die von ihm verfassten Burlesken, Loas, Entre- 
meses und andere kurze Stiicke dieser Kategorie kénnen hier 
fiiglich ausser Betracht bleiben, da sie — wenn auch ein gutes 
Theil Witz — doch einen wirklichen Kunstwerth nicht be- 
sitzen. 

Die Besprechung seiner Dramen muss mit seinem un- 
sterblichen Meisterwerk: 

HL DESDEN CON EL DESDEN“ begonnen werden. Der 
regierende Graf von Barcelona hat eine einzige Tochter, 


Diana, welche durch eifriges Biicherstudium dazu gelangt ist, 


Liebe und Ehe als die Hauptfactoren alles irdischen Ungliicks 


zu hetrachten. Der Graf, welcher sehnlichst Nachkommen-. 
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—schaft wiinscht, aber seiner Tochter keinen Zwang auferlegen 
will, veranlasst sie, ihren drei Freiern — dem Fiirsten von 
Bearne, dem Grafen von Foix und dem Grafen Carlos von 
Urgel — die Griinde ihrer Sprédigkeit auseinanderzusetzen. 


und ihnen gleichzeitig zu gestatten, sich durch alle erdenk- 


lichen Aufmerksamkeiten um ihre Gunst zu bewerben. Die 
-beiden Erstgenannten betreten hierauf die gewéhnliche Heer- 
strasse der Liebesbetheuerungen und Festlichkeiten; Carlos 
dagegen, welcher sich anfanglich nur aus Convenienzriicksichten 
um Diana bemiiht hatte, aber durch ihre Sprédigkeit zu leiden- 
schaftlicher Liebe entflammt worden ist, wahlt den entgegen- 
gesetzten Weg. An der Hand der an sich selbst ge- 
machten Erfahrung will er Diana durch Gleichgiiltigkeit 
zur Liebe stacheln und sagt ihr deshalb, dass er sich nur aus 
Héflichkeitsriicksichten mitbewerbe, da er ihre eigenen Grund- 
siitze betreffs der Ehe theile. Diana fiihlt sich sofort in ihrer 
Fitelkeit verletzt und nimmt sich vor, den anscheinend Gleich- 
giiltigen in ihre Liebesfesseln zu schlagen, um ihn nach ge- 
machter Eroberung schimpflich zuriickzuweisen. Hierzu will 
sie sich Polilla’s, eines vertrauten Dieners des Grafen, bedienen, 
welcher sich in der Verkleidung eines Studenten als Possen- 
reisser und angeblicher Eheveriichter in ihre ‘Gunst einge- 
schmeichelt hat, natiirlich aber das heimliche Werkzeug seines. 
Herrn ist. 

Zweiter Act. Diana beginnt ihren Feldzug, indem sie 
Polilla ihre Plane anvertraut. Dieser rath ihr, Carlos einige 
Gunstbezeugungen zu erweisen, welche indessen nicht ver- 
fangen, da der Graf gewarnt und auf seiner Hut ist. Diana 
muss deshalb zu dem stiérkern Mittel greifen, ihn zum Galan 
wihrend der Fastnachtsvergniigungen zu wihlen. Der Tanz. 
und die Berithrung der Hand Diana’s iiben auf Carlos einen 
so berauschenden Einfluss aus, dass er sich vergisst und seine 
Liebe erklirt. Diana triumphirt und wendet ihm verschmahend 
den Riicken, aber schon hat er seinen F ehler eingesehen, und. 
mit vollendeter Verstellungskunst iiberredet er sie, er habe 
nur Comédie gespielt. Ausser sich tiber die vermeinte Ent- 
tiiuschung, verabredet die Gekrankte mit Polilla, den hart- 
nickigen Frauenverachter durch Gesang im Garten zu bethoren. 
Auf Polilla’s Rath stellt sich jedoch Carlos, als hore er den 
Gesang gar nicht und bewundere einfach die Anlage des 


Parks. Dies kostet ihn natiirlich die grésste Ueberwindung, 
und ohne Polilla’s Gewaltmittel wiirde er bei dem Versuche 
zusammenbrechen, aber die List thut ihre Wirkung: Diana 
weiss vor Wuth nicht mehr, was sie thun soll. 

Dritter Act. Der First von Bearne und der Graf von 
Foix leiten Wasser auf Carlos’ Miihle, indem sie jetzt auch 
verspitet zur Einsicht kommen, Diana’s weiblicher Stolz 
miisse durch Vernachlissigung gereizt werden. Infolge dessen 
machen sie Cintia und Fenisa, zwei Hofdamen Diana’s, in auf- 
failliger Weise den Hof. Die Prinzessin fiihlt sich in.der That 
héchst beleidigt und wird um so erpichter auf die Eroberung 
des Grafen Carlos. Sie versucht, ihn durch Eifersucht zu 
stacheln, indem sie ihm vertraulich mittheilt, sie habe ihren 
Abscheu gegen die Ehe iiberwunden und wolle dem Fiirsten 
von Bearne die Hand reichen. Carlos, obwohl aufs héchste 
bestiirzt, findet doch die Geistesgegenwart, ihr zu entgegnen, 
auch er habe seine Ansichten in dieser Beziehung geindert 


und gedenke um Cintia’s Hand anzuhalten. Um dieser Be- 


hauptung den néthigen Nachdruck zu geben, eilt er zu dem 
Fiirsten und theilt ihm Diana’s eben gemachte Aeusserung 
mit. Mit der gleichen Absicht trigt er Cintia verstellter- 
weise sein Herz an. Als nun der First und nachher Cintia 
bei Diana erscheinen, um ihr das Vorgefallene mitzutheilen, 
geht ihre Wuth in Raserei iiber. Ersterer, obgleich von 
Diana riicksichtslos behandelt, glaubt nur in der Form seines 
Antrages einen Fehler begangen zu haben, und verkiindigt 
deshalb dem Grafen von Barcelona, dass die Wahl seiner 
Tochter auf ihn gefallen sei. Der Graf ist gliicklich iiber 
diese Nachricht und ‘bietet in seiner Freude Carlos die Hand 
der angeblich von demselben begehrten Cintia an. Hier aber 
entwickelt Carlos seine grésste Meisterschaft, indem er seinen 
Sieg nicht in brutaler, sondern in zartfiihlendster Weise aus- 
niitzt. Er erwidert dem Grafen — zu Ohren der lauschenden 
Diana — er werde Cintia’s Hand nur annehmen, wenn Diana 
damit einverstanden sei, denn ihr Wille sei auch der seinige. 
Daraufhin tritt Diana hervor, erklirt ihre Liebe zu ihm und 


‘reicht ihm die Hand, wiihrend Cintia die Verlobte des Fiirsten 


von Bearne wird. 


Aus Lope de Vega’s Comidie ,,LA VENGADORA DE LAS 
MUJERES” haben wir hier die Laura, deren Abneigung gegen 
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‘die Ehe dem Biicherstudium entspringt; aus ,,Dz cosarro 4 
cosario“ die gegenseitigen Bestrebungen der Liebenden, sich 
durch Eifersucht zu stacheln; aus ,,.LA HERMOSA FEA“ den 
Gedanken, dass die anscheinende Gleichgiiltigkeit eines 


~Mannes die Spriéde zu dem Bestreben reizt, denselben zu 


erobern, um ihn nachher zu verschmihen, dass sich aber die 
Fallenstellerin in ihrem eigenen Netze fangt; aus ,,Los MrILa- 
‘GROS DEL DESPRECIO“ den schlauen Diener, welcher das Werk- 


zeug der Pline seines Herrn ist, sowie den Umstand, dass der 


Boden fiir den intriguirenden-Liebhaber durch seine Neben- 
‘bubler geebnet wird, welche verspatete Verschmihung zur 
Schau tragen. Dies alles liegt auf der Hand, aber lesen muss 
‘man alle diese Stiicke, um zu sehen, welch unvergleichliches 
Meisterwerk hier Moreto hervorgebracht hat. Hier liegt keine 
‘Nachahmung, sondern eine dichterische Neuschaffung vor, und 
wenn Moreto’s Entlehnungen alle gleicher Art waren, so diirfte 
er, wenn auch nicht in Originalitat, doch in sonstigen dichte- 
rischen Eigenschaften mit jedem seiner Vorganger um die 
‘Palme ringen. 

In ,,Eu PODER DE LA AMISTAD“ finden wir eine creten- 
sische Prinzessin, Margarita, bei welcher die aufkeimende 
Neigung zu einem scythischen Edelmanne, Alexander, durch 
dessen allzu grosse Aufmerksamkeiten abgekiihlt, aber durch 
Erregung von Eifersucht auf ihre Muhme Matilde zu neuer, 
lodernder Flamme angeschiirt wird. Was hauptsichlich an 
HL DESDEN CON EL pEspEN“ erinnert, ist die zur Schau ge- 
‘tragene Gleichgiiltigkeit des Liebhabers gegen die innerlich 
heiss Geliebte, denn im iibrigen ist die Maschinerie, das Uhr- 
‘werk, in ,Ei DESDEN CON EL DESDEN“ so unendlich viel 
complicirter, dass nur eine allgemeine Aehnlichkeit zwischen 
beiden Stiicken iibrig bleibt. Aus diesem inneren Grunde, 
d. i. der gréssern Complicirtheit von lL DESDEN CON EL 
DESDEN“, nimmt man im allgemeinen an, HL PODER DE LA 
amistap“ sei eine Vorarbeit zu jenem Meisterwerk. Da aber 


EL PODER DE LA AMISTAD“ nach dem Autograph des 


Dichters (in der ehemals Duran’schen Bibliothek) erst am 


25, April 1652 vollendet wurde, wihrend ,, EL DESDEN CON EL 


prspEN“ auch schon in der ersten, unter Moreto’s Auspizien 
‘veranstalteten Ausgabe von 1654 und zwar, der Reihenfolge 
nach, vor ,,EL PODER DE LA AmistaD“ abgedruckt ist, so 


scheinen die iiusseren Indicien obiger Annahme wenig giinstig. 
Im iibrigen ist dem Gegenstand keine weitere Bedeutung bei- — 
zumessen, denn bei den altspanischen Dramatikern ist die 
eréssere Vollkommenheit eines Stiickes keineswegs ein Grund, 
dessen Abfassung nach einem minder vollkommenen zu ver- 
muthen oder gar mit Sicherheit zu bestimmen. 

HN EL MAYOR IMPOSIBLE NADIE PIERDA LA ESPERANZA“ 
ist ein romantisches, mit poetischer Leidenschaftlichkeit ge- 
schriebenes Jugendwerk. Die heisse Liebe eines Don Manuel 
zu seiner Muhme Dofia Ana wird durch die Intriguen einer 
andern Verwandten, Dofia Violante, zu einem so jihen Ab- 
bruch gefiihrt, dass Don Manuel sich in seiner Verzweiflung zum 
Priester weihen lisst. Kurz nachdem das Unwiderrufliche ge- 
schehen, stellt sich der Betrug Violante’s heraus. Die auf 
so schandliche Weise ewig von einander Getrennten sind ausser 
sich, aber eine unverhoffte Entdeckung macht die anscheinende 
Unmoglichkeit ihrer Wiedervereinigung zur Thatsache. Ein 
Oheim Don Manuel’s -offenbart, dass er diesem seinerzeit 
in vermeinter Lebensgefahr die Nothtaufe gegeben habe, 
und zwar — da kein reines Wasser zur Hand gewesen 
sei — mit Rosenwasser. Dieser Umstand macht sowohl 
Taufe als Priesterweihe hinfallig¢, und Don Manuel, von 
der Fessel des Célibats befreit, darf seine Hand der Geliebten 
reichen. 

Der Verfasser besitzt ein Exemplar dieses Stiicks mit 
dem umgekehrten Titel: ,,NapIE PIERDA LA ESPERANZA EN 
EL MAYOR IMPOSIBLE“ in einer anscheinend etwa 1640 ge- 
druckten Coméddiensammlung. Als Autor derselben wird statt 
Moreto’s ein ,,Don Juan de Lemos“ angegeben. Dies lasst 
zwei Schliisse zu. Der unwahrscheinlichere ist, dass nicht 
Moreto, sondern ein bisher unbekannter Dichter der Verfasser 
des Stiickes ist; aus dem wahrscheinlichern dagegen, Moreto 
habe den erwahnten Namen als Pseudonym benutzt, wiirden 


zwei weitere Folgerungen zu ziehen sein. Entweder hat er 


sich des Pseudonyms bedient, um den Jugendversuch eines 
damals unbekannten Dichters (Moreto war 1640 erst 22 Jahre 
alt) mit einem gutklingenden Namen zu maskiren, oder er 
gebrauchte die Maske aus Furcht vor der Inquisition, welcher 
die Katastrophe des Stiicks gerechten Anstoss hatte geben 
kénnen. Jedenfalls sind beide Folgerungen in literargeschicht- 
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licher Beziehung gleich interessant, weshalb wir dem Leser— 


selbst die Wahl zwischen denselben iitberlassen wollen. 

» HASTA EL FIN NADIE ES DrcHoso.“ Alle wesentlichen 
-Umstinde der Handlung dieses Dramas hat Moreto dem 
Guillem de Castro’schen ,,Los ENEMIGOs HERMANOS“ entlehnt. 
Die vorgenommenen Aenderungen sind theils unwesentlich (Ab- 
dnderung von Namen und: ‘Verwandtschaftsgraden), theils sind 
sie ungliicklich ausgefallen. So mag in letzterer Beziehung 
erwihnt werden, dass die zwei sensationellen Haupt-Ent- 
hiillungen (die Kindervertauschungen betreffend) bei, Don 
Guillem durch lebende Personen, bei Moreto durch hinter- 
lassene Briefe einer Verstorbenen gemacht werden; dass die 
Vorfiihrung Don Sancho’s als Girtner mit der Sichel eine 
ganz unndthige Vergréberung der Castro’schen Scene ist; dass 
schliesslich die allerdings etwas romantische Katastrophe bei 
Don Guillem, von Moreto in eine prosaischere, aber ebenso 
unwahrscheinliche und gezwungene umgewandelt worden ist. 
Dabei hat Moreto die vortreffliche Charakterzeichnung Don 
Guillem’s, sowie dessen feurige, poetische Sprache bei weitem 
nicht erreicht. Sein einziges Verdienst ist eine bessere Concen- 
tration der Handlung, aber nur technischer Art. Obgleich sein 
Stiick keine Pliinderung (wie ,,LA OCASION HACE AL LADRON “, 
,» HL VALIENTE JUSTICIERO“) genannt werden kann, sondern ein- 
fach eine Stoff-Entlehnung vorliegt, so hat dieselbe als lite- 
rarische Tagléhner-Arbeit ebenso wenig Berechtigung. Die 
Aneignung geistigen Kigenthums fallt nur dann in die Sphare 
des Erlaubten, wenn — wie in ,,EL DESDEN CON EL DESDEN“ 
— der entlehnte Stoff im Kopfe des Aneigners durchgeistigt 
und nach seiner Individualitat umgeformt erscheint. Dazu 
geniigt eine Arbeit mit Kleister und Schere nicht, wie sie 
Moreto in ,,HAsTA EL FIN NADIE ES DICHOSO“ geliefert hat. 

, EL DEFENSOR DE SU AGRAVIO“ ist im Gegentheil durch- 
aus als geistiges Eigenthum unsers Dichters zu betrachten. 
Hierzu wird es, trotz der oft gebrauchten Situationen, durch 
die meisterliche Zusammenstellung derselben zu einem packen- 
den Ganzen, sowie durch die poetische Wairme, welche das 
Stiick durchstrémt, und welche das eigenste Merkmal einer 
Neuschépfung ist. Die Handlung dreht sich darum, dass ein 
Herzog von Athen eine heftige Neigung zu Nisea, Hofdame 
seiner schénen Gemahlin, fasst; dass er von dieser Leiden- 
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sone in Folge der Verleumdung der Herzogin durch einen 
Verriither abgebracht und zu wilder ehelicher Eifersucht ent- 
flammt. wird; dass er die Angeschuldigte mittels eines Gottes- 


Unschuld. iiberzeugt und mit geschlossenem Visir selbst als 


Kampe im Gottesgericht gegen den Verleumder auftritt, den- 


selben besiegt und ihn zum Gestindnisse seiner Schandthat 
zwingt. Alles dies ist gewiss oft genug dagewesen (siehe z. B. 
Tarrega’ s ty Lid. ENEMIGA FAVORABLE), ist aber — wie schon oben 
gesagt — hier zu einem trefflichen Drama verarbeitet worden. 

Auch in ,,Las TRAVESURAS DE Panrosa“, einem Guapo- 


Stiick mit eingeschobener GoistauesGh ones fmden sich 


lauter frither gebrauchte Situationen, die indessen — im Gegen- 
satze. zu ,,EL DEFENSOR DE su AGRAVIO“ — keineswegs durch 
gute Auswahl und Zusammenstellung erwirmen, sondern den 
Eindruck eines wahrhaft kliglichen Mangels an Erfindungs- 
kraft. hinterlassen. 

yy TRAVESURAS sON vaLoR“ ist die Ueberarbeitung eines 
gleichbetitelten Dramas, welches Moreto in Gemeinschaft mit 
zwei andern Autoren yerfasst hatte. Dieses gemeinsame erste 
Drama erfordert eine kurze ‘Besprechung, um daran den 
Vergleich mit der selbstindigen Arbeit unsers Dichters zu 
kniipfen. — Ein junger adeliger Raufbold, Don Sancho, mit 
dem Beinamen ,,der Bose“, macht sich durch Gewaltthitig- 
keiten in Sevilla so unméglich, dass er nach den Nigderlanden 
fliehen muss, wo sein Vater, Don Sancho ,,der Gute“ genannt, 
als Oberst unter dem Herzog von Alba dient. Durch uner- 
schrockene Recognoscirung einer feindlichen Mine fiihrt sich 
der Fliichtling glinzend bei dem Herzog ein, aber sein un- 
ruhiges Temperament verwickelt ihn bald in einen Eifersuchts- 
handel mit Bronduque, einem wallonischen Hauptmann. In 
seinem leidenschaftlichen Zorn ist er so riicksichtslos, diesen 
Streit trotz Dazwischentretens des Herzogs fortzusetzen, was 
seine Verhaftung zur Folge hat. Auf Bitten seines Vaters 
wird er begnadigt, muss jedoch versprechen, mit Bronduque 
Freundschaft zu halten. Diese feierliche Zusage. erfiillt. er 
auf die originelle Weise, dass er den Hauptmann in anschei- 
nend innigster Umarmung zu Tode driickt. Die Umstehenden 
dringen auf ihn ein, er muss sein Heil in der Flucht suchen, 
wird aber von seinem eigenen Vater verfolet und_ ein- 


geholt. Ein Wortwechsel entsteht tiber die Zulassigkeit der 


Rache Sancho’s nach gegebenem Ehrenwort, und beide er-. 


hitzen sich derart, dass es zum Degenziehen kommt. Der 
junge Sancho verwundet seinen Vater. Kaum sieht er Blut 
fliessen, als er sich zu den Fiissen des Verletzten wirft und 
seine Verzeihung erfleht. .Er ist so verzweifelt, dass_er die 
niher und niher erschallenden Fanfaren seiner tibrigen Ver- 
folger nicht beachtet und sein Vater ihn schliesslich kniefillig 
bitten muss, sich auf seinem Pferde zu retten. Sancho flieht, 
aber selbst die Verzeihung des Vaters reicht nicht hin, die 
nagende Reue iiber das vergossene Aelternblut zu beschwich- 
tigen, und der Gedanke daran liegt wie ein schwarzer Schleier 
iiber seinem Haupte, bis’ dieses unter dem Schwerte des 
Scharfrichters fillt. — Sein Verhiingniss erfiillt sich rasch. 
Der Herzog von Alba hat Sancho ,,den Guten“ verhaften 
lassen, da er seinem Sohne zur Flucht behiilflich war, und 
letzterer wird dariiber so aufgebracht, dass er beschliesst, 
seinen Feldherrn in der Verkleidung eines Bauern zu er- 
morden. Dies gibt Gelegenheit zu einer interessanten Scene. 
Der Herzog von Alba wird von Sancho’s Plan unterrichtet, 
ligst ihbn-aber trotzdem zur Einzelunterredung vorkommen 
und stellt sich sogar bei seinem Eintritt schlafend, um zu 
sehen, ob er den Muth haben kénne, die Hand an seinen 
General zu legen. Wirklich iiberwaltigt der soldatische Respect 
sogar den riicksichtslosen Sancho; er gibt seine morderische 
Absicht auf, ahmt aber David in seinem Benehmen gegen 
Saul nach, indem er seinen Namen und Beititel ,,Sancho der 
Bése“ auf ein Papier niederschreibt, welches auf des Herzogs 
Schreibtisch liegt. Als der Herzog Erwachen fingirt, wirft 
Sancho sich zu seinen Fiissen. Alba lisst ihn ungehindert gehen, 
kiindigt ihm jedoch an, dass er ihn verfolgen und hinrichten 


lassen werde. Wirklich wird Sancho bald darauf eingefangen, — 


und nun erfolgt die packendste Scene des interessanten Trauer- 
spiels. Dieselbe geht im Kerker des alten Don Sancho vor 
sich. Ein Sergeant verkiindet ihm seine Freilassung, was den 
armen Greis. sofort mit der bangen Ahnung erfiillt, dies sei 
ein Zeichen der Gefangenmnahme seines trotz aller tollen 
Streiche aufs zirtlichste geliebten Sohnes. Seine Besorgnisse 
steigen, als ihm hierauf ein College das Todesurtheil tiber 
einen Soldaten seines Regiments zur Unterzeichnung bringt. 
: i 
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Als Grund wird ein Mordanschlag auf den Herzog angegeben. 


In fieberhafter Spannung sucht der ungliickliche Vater nach 
dem Namen des Verurtheilten, aber die Stelle, an welcher 
derselbe stehen sollte, ist unbeschrieben. Sein Herz sagt ihm, 
dass der Verbrecher sein Sohn sei, aber an der Todeswiirdig- 
keit des Verbrechens ist nicht zu zweifeln, und seine Ver- 
nunft redet ihm ein, er hitte von einer solchen Missethat 
Sancho’s héren miissen, wenn derselbe wirklich der Schuldige 
wire. Er ergreift mit zitternder Hand die Feder und setzt 
in der Aufregung seine Unterschrift — also genau den 
eleichen Namen, den sein Sohn fithrt — auf die un- 
beschriebene Stelle, statt unter das Document. Der 
beiwohnende Oberst und der Sergeant sind tiber das Omen 
wahrhaft bestiirzt, und noch mehr der ungliickliche Schreiber 
selbst, welchem es erst nach vielen vergeblichen-Anstrengungen 
gelingt, seine zitternde Unterschrift auch an die richtige Stelle 
zu setzen. Das Stiick schliesst, indem der Herzog von Alba 
dem schwachen Vater den blutigen Leichnam seines hinge- 
richteten Sohnes zeigt und ihm vorwirft, er selbst trage die 
Schuld an der Tragédie desselben durch allzu milde Beur- 
theilung und unverantwortliche Duldung seiner Jugendstreiche. 
— Man sieht, dass dieses Stiick nicht allem das Zeug zu 
einer wahrhaft erhabenen Tragédie hat, sondern auch, dass 
ausnahmsweise die blutigen Vorschriften des verwerflichen 
Ehrencodex am Schlusse nicht glorificirt, sondern der héhern 
moralischen Gerechtigkeit untergeordnet werden. Es ist héch- 
lichst zu bedauern, dass nicht z. B. Calderon (unter dessen 
Namen das Stiick filschlicherweise im achten Bande der 
,Lscogidas“ gedruckt ist) den Stoff unter die Hinde bekommen 
hat; denn sehen wir zu, wie Moreto’s selbstaindige Neube- 
arbeitung ausgefallen ist, so erhalten wir ein gar klagliches 
Resultat. Von Einzelheiten und emer bessern Concentration 
der Handlung in technischer Beziehung abgesehen, geniigt es, 
darauf hinzuweisen, dass Moreto frisch und fréhlich mit 
der Nachricht von der Geburt eines spanischen 
Prinzen und der dadurch veranlassten Begnadigung 
Sancho’s schliesst. Hierdurch wird eine ergreifende- Tra- 
eddie in ein gewohnliches Raufboldstiick umgewandelt. Die 
Verinderung des Schlusses bedingte ausserdem die Weg- 
lassung der Verwundung des alten Sancho, sowie das Streichen 
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der geschilderten Todesurtheil-Scene, welche letztere natiir- 


lich unter den veranderten Umstiinden zu einer unwiirdigen 
Spiegelfechterei geworden wiire, mit andern Worten die Aus- 
-merzung alles dessen, was das Originaldrama tiber eine Durch- 
schnittscombdie emporhebt! Sogar in der Charakterschilderung 
zeigt sich die unheilvolle Verinderung, denn Herzog Alba und 
der alte Sancho sind bei Moreto zu zwei alten Polterern ge- 
worden, welche mit ihren eigenen tollen Jugendstreichen ge- 
yadezu prahlen und demnach gar nicht das Recht hatten, tiber 
die Thorheiten Sancho’s zu richten. Der kleinliche Gedanken- 
gang unsers Moreto, sowie der ganzliche Abgang tragischen 
Talents erhellt deutlich aus dieser seiner Neubearbeitung des 
ersten Dramas, in welchem er nur einen Act, und zwar nach 
dem Plan seiner Genossen oder nach einem altern Stick 
in zeitgemiisse Form gebracht hatte. Herr von Schack er- 
wiihnt namlich (Anhang 8. 68), dass nach einer ihm im Ori- 
ginal vorgelegenen alten Rechnung des kéniglichen Schlosses 
in Madrid, Ende 1622 oder Anfang 1623, ein Drama ,, Don 
Sancno EL Mato“ in den Gemiichern der Kénigin aufgefiihrt 
worden sei. Dieses wird wohl das Original des ersten ,,TRA- 
VESURAS SON VALOR“ gewesen sein. 

, EL PaRECIDO ist eine interessante Comddie, in welcher 
jedoch der Zufall eine unverantwortlich grosse Rolle spielt. 
Eine eigene Wiederbearbeitung derselben unter Beibehaltung 
eines grossen Theils des Dialogs ist ,,.i PARHCIDO EN LA 
Corrs“. Diese ,,Refundicion“ ist eine glitckliche. Nicht allein 
hat Moreto die Rolle des Zufalls verktirzt, sondern auch eine 
bedeutend lebhaftere Katastrophe substituirt. Dass ihm 
Tirso’s ,, En ‘CASTIGO DEL PENSEQUE“ den Hauptgedanken zu 
beiden Stiicken geliefert hat, lisst uns der Dichter auf einem 
Umwege deutlich erkennen. Sein Gracioso sagt nimlich ein- 
mal mit Bezug auf die Heldin: 


Porque, aunque calla, no otorga. 


Unsere Leser werden sich erinnern, dass QUIEN CALLA, 
ororca“ der Titel des zweiten Theils von ,,EL CASTIGO DEL 
PENSEQUE“ ist. 

LO QUE PUEDE LA APREHENSION ist ein verdienstliches 
Stiick. Die Idee, dass sich der Herzog von Mailand in seine 
ihm von Angesicht unbekannte Muhme Fenisa verliebt, da 
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ihn deren Gesang Bis zur, Begeisterung entziickt, wihrend er 
ihre »Hifersucht auf sich selbst“ durch Gleichgiltigkeit gegen 
ihre Person erregt, als sie sich als Dienerin ihrer selbst vor- 
stellt, erinnert an Tirso’s ,,LA CcELOsA DE sf misma“. Die 

Episode; dass der Herzog seine Braut, die Herzogin von Parma, — 
durch Zuriickschicken beleidigt und sie in die Arme ihres - 
Begleiters, seines Vetters, pee findet sich in Lope de Vega’s 
»MinaD A QUIEN ALABAIS“. 

,, LA MISMA CONCIENCIA ACUSA“ ist — was die zwei ersten 
Acte angeht — eine Neubearbeitung von Lope de Vega’s 
» DESPERTAR A QUIEN DUERME“. Den unsinnigen dritten 
Act Lope’s hat Moreto durch einen bedeutend verniinftigern 
ersetzt. Halt man aber Stiick gegen Stiick, so wird niemand 
die kernige, bilderreiche Schépfung Lope’s gegen das ver- 
niinftige, aber mattere Werk seines Nachahmers vertauschen 
wollen. Wer sich den Unterschied handgreiflich vor Augen 
fiihren will, lese die letzte Scene des zweiten Acts in beiden 
Dramen, denn hier — wie in ,,TRAVESURAS SON VALOR“ — 
ist es augenscheinlich, dass der des héchsten Aufflugs un- 
fahige Geist Moreto’s gar nicht begriffen hat, worin die 
Schonheit der Originalscene Lope’s hauptsachlich 
liegt. 

, HL MEJOR AMIGO EL REY‘ folgt beinahe Scene fiir Scene 
dem Drama ,,CAUTELA CONTRA CAUTELA“, wenn auch nicht 
den Worten, so doch den Situationen nach. Weit entfernt 
jedoch, das Vorbild zu verbessern, hat es Moreto zu Wege 
gebracht, dass nahezu jede seiner deinen Aenderungen eine 
Verschlechterung ist. Dies ist nicht allein in Bezug auf die 
Handlung, sondern auch auf die Diction der Fall, denn in 
»VAUTELA CONTRA CAUTELA“ ist letztere durchaus edel, 
Moreto’s Stiick oft geziert. Dass letztere Arbeit auch mit 
Tirso’s ,,EL amor y en amistap“ Aehnlichkeit zeigt, rithrt 
einfach daher, dass der Dichter von ,,CAUTELA CONTRA CAU- 
TELA“ den Hauptgedanken Tirso’s aufgegriffen, aber weit 
geistreicher ausgefiihrt hat. 

» NO PUEDE sER“ ist eine Nachbildung des Lope de Vega’- 
schen ,,EL mayor ImpostBiE“. Moreto’s Stiick ist tiberlegen. 
in Fiihrung der- Handlung, aber weniger poetisch in der 
Sprache. 

» fl] CABALLERO DEL SACRAMENTO“ (El Eneas de Dios) 


a 


nd) 


folet im ersten Acte ziemlich genau dem eleichnamigen Stiicke 


des Lope de Vega. In der Weiterentwickelung geht. indessen. 


“Moreto selbstindig vor; seine Handlung ist verniinftiger und 
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- geschlossener als die seines Vorgingers und lasst_ sehr zu 


ihrem Vortheile das Mirakulise vermissen. ‘Im ibrigen ist 
‘das Sttick nur Mittelgut. 2 ee 
En CaBatiero“ stellt sich als Intriguencomodie in der 


Art der Calderon’schen dar. Sie ist fein angelegt, leidet aber 


unter der Unwahrscheinlichkeit, dass der Drehpunkt der 


Handlung, das Verschweigen eines Verlobungsvertrags zwischen 
gwei Liebenden, seitens ihrér Verwandten, vor diesen Lie- 
pbenden selbst, unméglich so lange yorhalten kann, als uns 
der Dichter zu glauben zumuthet, m4 
- Hacer pen conrrario amico* (Empezar 4 ser amigos) 


beruht ebenfalls auf recht wnwahrscheinlicher Basis, zeigt aber _ 


‘eine sehr energische Hand in Fiihrung der Handlung und 
Schreibart. Man glaubt bei Priifung dieser Comédie . eine 
mittelmassigere von Calderon selbst oder das Werk . eines 
strengen Nachahmers dieses Meisters vor sich. zu haben... Ge- 
radezu unmdglich aber kann. man sie fiir eine Schopfung 
unsers Moreto halten, wenn man eine Anzahl seiner unziweifel- 
haft echten Comddien hintereinander studirt hat. Einen. Be- 
leg fiir diese Behauptung mag nachfolgende Stelle liefern: © 


F Violante. 

Es intentar, que en un punto... dentro. de un instante apague 

ese gigante de ptedra, su ardiente naturaleza. -__ 

ese palacio del duque, Es pensar, que en el estio 
esa fabrica soberbia esas montanas de niebla, 

(cuyos altos chaptteles esos piélagos del viento, 

compiten con las estrellas) -esos doseles de perlas, 

6 se desmorone fragil, esos Kienzos mal tejidos 

6 caduca, se. estremezca. (cuyos hilos, cuyas hebras, 

Es querer que el Mongibelo st en un instante se traman, 

de Sicilia, el monte Etna, en otro instante se quiebran) 
farol de tantas provincias, pueden empanar los rayos 

volcan de tantas centellas, del inds luciente planeta, — 

monstruo de tantos abortos, y eslo todo, pues lo es todo 
-urna de tantas pavesas, el imposible que mtentas. 


~Dabei sei bemerkt, dass dies keine vereinzelte Stelle ist, 


sondern dass sich ahnliche Redewendungen und Stil-Kigen- 
thiimlichkeiten in dem Stiicke zu Dutzenden nachweisen lassen. 


Dass Moreto’s Autorschaft des eben besprochnen Dramas 
bisher noch nicht angezweifelt worden ist, mag theilweise an 
dessen Seltenheit, hauptsichlich aber daran liegen, dass es 
sowohl im 35. Band der ,, Escogidas“, als im apokryphen | 
dritten Bande der Comédien Moreto’s (Madrid 1681) unter 
seinem Namen abgedruckt ist. Diese Uebereinstimmung be- 


_weist jedoch gar nichts, denn der genannte apokryphische 


Band ist einfach eine piratische Buchhindlerspeculation. 
Nicht weniger als acht der in demselben enthaltenen 
Comédien sind aus den,,Escogidas* abgedruckt. Um 
seinen Diebstahl zu beminteln oder das Publikum glauben 
zu machen, er bringe etwas ganz Neues, hat der Verleger 
sdammtliche acht Comédien unter andern Titeln gedruckt, 


als sie sich in den ,, Escogidas“ finden, und zwar in folgen- 
der Weise: 


Titel in den ,,Eseogidas“. Titel im dritten Band Moreto, 1681. 
Bd.19: Los siete durmientes. — Los mds dichosos hermanos. 
», 34: El santo Cristo de Cabrilla. — El Cristo de los milagros. 

» » Ll azote de su patria. — Hil esclavo de su hijo. 

» » Ld galan secreto (Amescua). — El secreto entre dos amigos. 
» 95: Empezar a ser amigos. — Hacer del contrario amigo. 

» 937: Satisfacer callando. — Los hermanos encontrados. 

» 39: Lasmocedades del0id(Cancer).— Las travesuras del Cid. 

» 43: Merecer para aleanzar. — La fortuna merecida. 


Man sieht, dass sich der Pirat Sogar nicht gescheut hat, 
Sticke anderer Autoren unter verindertem Titel seiner 
Sammlung Moreto’scher Comidien einzuverleiben und dass 
demnach die Beweiskraft seines Buches zur Feststellung der 
Autorschaft einer Comédie geradezu Null ist. Dies halte man 
bei der Besprechung der unmittelbar folgenden Stiicke stets 
im Auge. — Nebenbei sei bemerkt, dass der sogenannte 
»Wahrhafte dritte Band“ der Comédien Moreto’s (1676) ein 
Stiick Don Alonso de Castillo Solérzano’s (,,.EL MARQUES DEL 
CIGARRAL“) und eine Comédie zweifelhafter Autorschaft (,, Topo 
BS ENREDOS AMOR“) enthiilt, dass also der Unterschied zwischen 
Sogenannten ,,ehrlichen“ Buchdruckern und ihren piratischen 
Collegen in bibliographischer Hinsicht nicht eben schwer in 
die Wagschale fallt. 

» LOS HERMANOS ENCONTRADOS “ (,, SATISFACER CALLANDO Dy 
ist ein abenteuerliches Stiick im Stile der ersten Periode. Im 


~~ 


- 37. Band der ,,Escogidas“ (1671) und im apokryphen dritten 
Theil Moreto (1681) ist dasselbe unter Moreto’s Namen, in 
einem weit friihern Buch aber, dem apokryphen 6. Band 
der ,, Escogidas“ (1653) unter dem Titel ,,SATISFACER CALLANDO 
y Princesa DE LOS MonTES“ als Werk Lope de Vega’s ab- 
-gedruckt. Die Wahrscheinlichkeit spricht demnach fiir die 
Autorschaft des letztern,’ obgleich das Stiick — ‘imnern 
Griinden nach — mehr einem Schiiler Lope’s als dem Meister 
selbst anzugehéren scheint. Keinesfalls aber liest es sich, als 
ob es ein Werk Moreto’s wire. 

EL SECRETO ENTRE Dos AmIcos“ ist in dem mehrfach 
erwiihnten apokryphen Bande 1681 unter dem Namen Moreto’s, 
im 34. Band der ,, Escogidas“ (1670) jedoch unter dem Namen 
Mira de Amescua’s gedruckt. Die steife Sprache, sowie die ganze 
Construction des Stiicks deuten auf letztgenannten Autor. 

Auch ,, MBRECER PARA ALCANZAR“ (LA FORTUNA MERECIDA) 
weist keine Spur der Diction Moreto’s auf, ebensowenig zeigt 
die Construction der Fabel seine Hand. Das Stiick liest sich, 
als ob es gegen Ende der ersten Periode geschrieben ware. 
Als Beispiel, wie sehr der Stil von demjenigen Moreto’s ab- 
weicht, diene folgende Stelle: 


jOh noche, prolija siempre con las sombras de tus ruedas, 
ad los que tu sombra esperan, que yo, en volviendo a tu claustro, 
recuerda, si estas dormida, para que entre aromas duermas, 
castiga las aves negras formaré tu lecho obscuro 

de tu carro, tiende el manto de bdlsamos y canelas, 

sobre las doradas huellas porque, st es Fénix mt amor, 
del sol, abollando luces quien me ampara, lo parezca! 


LA TRAICION VENGADA“, iD Einzeldrucken mit dem Titel 
,, CUANTO HAGAS, TANTO pacuEs“ unter Lope de Vega’s Namen 
veréffentlicht, darf dagegen, der Mache und Diction, wenn 
auch nicht der Katastrophe nach, fiir das Werk unsers Moreto 
gelten. Es ist ein interessantes Stiick und mag im all- 
gemeinen recht wohl die Refundicion eines gleichnamigen 
von Lope de Vega sein. Die Katastrophe ist jedoch geradezu 
haarstriiubend, und es ist unbegreiflich, wie Censur und In- 
quisition ein solches Drama passiren lassen konnten. — Ein 
Don Felix wird durch das Fehlschlagen aller seiner Absichten 
auf die Ehre und das Leben eines Don Diego so aufgebracht, 
dass er den schiindlichen Streich ausfiihrt, seinem Feinde bei 


‘einer Maskenfeierlichkeit eine Ohrfeige vAWS Ferkbveichan und 
dann im Gedringe zu verschwinden. Don Diego ist rasend 
‘iiber diese Beschimpfung und befolgt deshalb einen ebenso 
-gchandlichen als heidnischen Rathschlag, welchen ihm Don Lope 
~de Figueroa (die gleiche Persénlichkeit, welche in Calderon’s ,,Eu 


“ALCALDE DE ZALAMEA“ eine so charakteristische Rolle spielt) 
auf Befragen gibt. Derselbe besteht darin, dass Don Diego 


genau am Orte seiner Beschimpfung die erste beste 
Maske tédten solle. Dies geschieht, und der Zufall fihrt 
seinen Doleh in die Brust des verratherischen Don Felix. — 
Man hat das Stiick auch Rojas zuschreiben wollen, und die 
Katastrophe diirfte diesem Dichter wohl zuzutrauen sein, aber 
die durchaus reine Diction widerspricht dieser Annahme. 

» LNDUSTRIAS CONTRA FINEZAS“ und ,,PRIMERO ES LA 
HONRA“; zwei wenig bedeutende Dramen, scheinen Nachbil- 
dungen verlorener Stiicke des Lope de Vega zu sein. Als In- 
dicium diene nachstehende Bilderreihe in ,, IypusTR1as conTRA 
FINEZAS“, welche bei Lope sehr gewohnlich, bei Moreto hichst 
‘verdachtig ist und deshalb wohl aus dem benutzten Lope’schen 
“Stiicke stehen geblieben sein mag: 


Tomad aqui posesion fabulas, los de mi bien, 


de un reino mejor que Hungria:| y historia, los de mi mal. 
Palacio es mi corazon, Para el adorno interior, 

y st quereis galeria, colgadura es la esperanza, 
tiene mi imaginacion porque defiende el rigor 
pinturas de original; del frio de la tardanza 

mis pensamientos os dén en el invierno de anor — 


con distincion cada cual, 


und so fort durch weitere dreissig Verse. Zur gleichen Ver- 
muthung berechtigt bei ,,PRrmERO ES LA HONRA die Scene 
im dritten Act zwischen Porcia und dem gefangenen Admiral 
am Kerkergitter, sowie der zeitweilige Wahnwitz Federico’s, 
ein seelisches Moment, welches bei Lope eine nur allzu 
hiufige Anwendung gefunden hat. Man beachte ferner die 
Uebereinstimmung zwischen der Disposition dieser Comédie 
und der Lope’schen ,,LA uey nyEcuraDA“. In beiden Stiicken 
sind die zwei ersten Acte aus einem Gusse und schliessen 
mit dem vermeinten Tode Lisarda’s (in ,,La ty EJECUTADA“) 
und Porcia’s (in ,, PRIMERO ES LA HoNRA“); in beiden schliesst 
Sich ein dritter Act mit vagirender Handlung an, ein Um: 
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- stand, welcher bei Lope sehr oft wiederkehrt, aber Moreto 
sonst nirgends vorgeworfen werden kann. 


»SIN HONRA NO HAY VALENTIA“ ist ein Stiick mit ausser- 


ordentlich ungleichem Stil, eine Seltenheit bei Moreto. Ein 
Theil liest sich wie die Verse Lope’s und seiner nichsten 
‘Schiiler, ein anderer zeigt~die gewdhnliche Schreibart-unsers 
Dichters, ein dritter ist aufgeblasen und cultistisch. Ebenso 
wenig ist die Handlung zu loben. Was soll man zu einer 
Herzogin sagen, welche — die Abneigung ihres Gemahls be- 
merkend — selbst nach Rom geht, vom Papste einen Dispens 
gar Ehescheidung erwirkt, dann in Verkleidung eines pipst- 
lichen Curials, mit einer Brille auf der Nase, nach Neapel 
zuriickkehrt, ihren Gemahl von seiner Ehefessel befreit und 
schliesslich frisch und frobhlich einen Andern mit ihrer Hand 
beschenkt, von dessen Liebe zu ihr oder ihrer Liebe zu ihm 
yorher gar keine Rede war? Fiir eine solche Possenreisserei 
scheint die Trennung einer durchaus legitimen Ehe gewiss 
keine geeignete Grundlage. 

AMOR Y OBLIGACION™, ,,FINGIR ¥ AMAR‘, ,,L.A CONFUSION 
DE UN JARDIN“, ,,LOS ENGANOS DE UN ENGANO Y CONFUSION 
DE UN PAPEL sind unbedeutende Dramen und diirfen zur 
Dutzendwaare unsers Dichters gezihlt werden. 

LA NEGRA POR EL HONOR.” Die zwei ersten Acte dieser 
Comédie sind ohne besonderes Verdienst, der dritte ist in der 
Handlung so iiberladen und unsinnig wie eine Anzahl dritter 
Acte Lope de Vega’s. Nicht weniger als dreimal soll eine 
Dame von ihrem verschmihten Liebhaber vergewaltigt werden, 
und das letzte mal rettet sie sich nur durch Verkleidung als 
minnlicher Negersklave mit geschwarztem Gesicht. Der tiber- 
listete Ehrenriuber, welcher ausserdem ihrem Vater einen 
Backenstreich gegeben hatte und deshalb von ihr (in Manner- 
tracht) zum Duell gefordert worden war, wird Bandit. Als 
solcher hat er dann noch Gelegenheit, den Grossmithigen 
zu spielen, da alle Personen, die er beleidigt hat, in seine 
Hinde fallen! Es ist unbegreiflich, wie der Dichter von ,,EL 
DESDEN CON EL pDEspEN“ einen solchen Unsinn zusammen- 
schreiben konnte, wenn man nicht — in diesem Falle zu 
seiner Ehre — annehmen will, er habe den Stoff eines altern 
Stiicks gepliindert. 

YO POR VOS ¥ VOS POR OTRO." Don Inigo de Mendoza 


” 
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und Don Enrique de Ribera sind von einem alten Freunde, 
Don Gomez de Cabrera, von Mexico nach Madrid berufen 
worden, um sich mit dessen Téchtern Margarita und Isabel 
zu vermihlen. Als die Freunde nach Madrid kommen, finden 
sie Don Gomez todt und ihr Verhiltniss zu den Brauten in 
der schlimmsten Verfassung, denn durch eine Verwechselung hat 
seinerzeit Margarita das Portrait Don Enrique’s, Isabel das- 
jenige Don Ifigo’s erhalten, und beide haben sich, diesen 
Portraits nach, sterblich in die Unrichtigen verliebt. Dies 
ware nun nicht so schlimm, wenn nicht umgekehrt Don Inigo 
und Don Enrique auf Grund der ihnen richtig gesandten 
Portriits eine heftige Neigung fiir die ihnen thatsichlich be- 
stimmten Braute gefasst hitten. Auf diese Art will die Rech- 
nung zur Verzweiflung der vier Brautleute durchaus nicht 
stimmen. Hier muss nun — wie so oft in ahnlichen Fillen — 
der Scharfsinn eines geriebenen Dieners die Ausgleichung 
dieser Gegensitze anbahnen. Er riith den Freunden, Liebe zu 
den sie Liebenden zu heucheln, ihr bisheriges Benehmen da- 
durch zu erkliren, dass sie ihre wahre Neigung bis jetzt aus 
Furcht vor dem mit dem ihrigen nicht iibereinstimmenden Tem- 
peramente der sie liebenden Damen verborgen gehalten hitten, 
und deren Liebe alsdann durch briiskes Schautragen ihrer 
angeblich entgegengesetzten Charaktere in Antipathie umzu- 
wandeln. Da Margarita ernsten, Isabel freiern Temperaments ist, 
so fingirt Don Enrique Liederlichkeit, Don Inigo iibertriebene 
Kifersucht. Es gelingt beiden wirklich, die Damen derart 
zur Verzweiflung zu bringen, dass jede die Untugenden des 
Nichtgeliebten, ihr urspriinglich Bestimmten, als ertriglicher 
ansieht und demnach schliesslich die Paare in der Weise ver- 
einigt werden, wie es der Wunsch des Vaters und der Werber 
urspriinglich war. — Wenn auch die vierfachen Verliebungen 
auf Portrats hin nicht allzu wahrscheinlich sind, so verdient 
doch die auf psychologischer Grundlage aufgebaute, die Cha- 


_raktere gebiihrend beriicksichtigende, geistreich und fein ge- 
\fiihrte Handlung uneingeschriinktes Lob. 


»LRAMPA ADELANTE“ ist ein frisches, prickelndes Intri- 
guenstiick leichtern Schlages, in welchem die ohne Vorwissen 
seines Herrn veriibten Prellereien eines verschmitzten Dieners 
die Hauptwiirze bilden. 


»LA OCASION HACE AL LADRON“ ist zu drei Viertheilen 


der Comédie ,La vinnaNA DE vaLLEcas“ von Tirso de Mo- 
lina nahezu wortlich nachgeschrieben. Die wenigen Aen- 
derungen, welche Moreto mit der Handlung vorgenommen hat, 
sind zu loben; besonders ist die Katastrophe auf einfachere, 
technisch und kiinstlerisch wirksamere Weise herbeigetihrt. 
Trotzdem kann diese Art der Benutzung fremden Kigenthums 
(ohne jegliche Angabe des Vorbildes) nur als Diebstahl ge- 
brandmarkt werden, womit jeder einverstanden sein wird, 
welcher die beiden Comédien hinter einander liest. — Eine 
kleine Textiinderung verdient besondere Erwihnung. Bei der 
Unterhaltung der zwei Hauptliebhaber im Gasthause wird in 
beiden Coméddien nach Neuigkeiten im Theaterfache gefragt. 
Bei Tirso lautet die Antwort, dass die Comédien Lope de 
Vega’s, bei Moreto, dass diejenigen Calderon’s augenblick- 
lich am meisten geschiitzt witrden: eine bezeichnende Aenderuneg! 

DE FUERA VENDRA“ ist eine frische Comédie, nach dem 
Muster der Lope’schen ,, Du CUANDO ACA NOS VINO 2“ oeschnitten ; 
ausserdem hat Moreto die reizende Anfangsscene von Lope’s 
»En acero DE Maprip* benutzt. Die Verinderungen Moreto’s 
sind im ganzen wenig wichtig. Wie bei ,,LA OcCASION HACE 
AL LADRON ist die Katastrophe lebhafter geworden, aber 
DE FUBRA VENDRA“ hat diesem Stiicke gegentiber den Vor- 
zug, dass es seinem Muster nicht abgeschrieben, sondern kiinst- 
lerisch nachgebildet ist. 

Die gleiche Bemerkung passt auf ,Enu tr1npo Don Drneo", 
jedoch mit dem Zusatze, dass dieses Stiick seinem Vorbilde, 
Don Guillem de Castro’s ,En Narciso EN SU OPINION in 
jeder Beziehung itberlegen ist. Moreto hat die handelnden 
Personen richtiger gruppirt, die Handlung besser gefiihrt und 
dieselbe durch sich natiirlich anschliessende Episoden be- 
reichert. Ausserdem hat er die Charaktermalerei sorgfaltiger 
behandelt und aus einem originell erfundenen, jedoch etwas 
roh bearbeiteten Stoffe ein Meisterwerk geschaffen. Nichts 
kann késtlicher sein, als die Schilderung des Gecken Don Diego 
durch den Lakaien Mosquito am Anfange des ersten Acts, 
sowie die etwas spiter folgende Scene Don Diego’s vor dem 
Spiegel. Diese Scene hat ein Vorbild in der ersten Scene 
von Don Guillem’s Stiick, aber eine Vergleichung der beiden 
fallt auf das entschiedenste zu Gunsten Moreto’s aus. 

Der Hauptgedanke des Lustspiels ,,En nicencrapo Vi- 


pripra“ ist mittelbar oder unmittelbar der eleichbetitelten No- 
velle des Cervantes entnommen. Wiihrend aber in dieser die fixe 


_ Idee des Helden, sich als von Glas angefertigt zu betrachten, eine 


wirkliche, infolge eines Zaubertranks entstandene ist, wird diese 
Narrheit bei Moreto nur fingirt. Von einer Nachahmung der 
Novelle kann daher keine Rede sein, da auch im iibrigen die 
Handlung durchaus verschieden ist. Dass der Carlos des Moreto 
durch angebliche Tollheit dasjenige erreicht, was seinen elin- 
zenden Thaten mit der Feder und dem Schwerte versagt blieb, 
ist mehr ein satirischer, als ein dramatischer Gedanke, 
der ohnedem nicht besonders geschickt ausgefiihrt ist. 

Geschichtlichen und traditionellen Inhalts sind fol- 
gende Stiicke: 

»ANTIOCO y SELEUCO.“ Dieses Drama behandelt die wohl- 
bekannte Ueberlieferung, dass der Prinz Antiochus sich in 
die Braut seines Vaters Seleucus verliebt, diese Leidenschaft 
zu unterdriicken gesucht und sich dadurch ein Seelenleiden 
zugezogen, welches ihn an den Rand des Grabes gebracht, 
dass der bekiimmerte Vater durch den feinen Menschenkenner 
Erisistratus die Ursache dieser Schwermuth erforscht und trotz 
heftigen Seelenschmerzes die Braut dem ungliicklichen Sohne 
abgetreten habe. Die Mache des Stiicks ist eine gute; die 
seelischen Regungen der Personen sind mit grosser Geschick- 
lichkeit dargestellt, aber die feurige Sprache echter, tiefer 
Leidenschaft findet sich ebenso wenig in diesem, als in den 
andern Werken des Dichters. 

Kin Stiick iihnlichen Schlages ist ,,LA FUERZA DE LA LEY“, 
in welchem die unwahrscheinliche alte Anekdote verwerthet 
wird, dass der gleiche Seleucus, welcher seinen Sohn Demetrius 
wegen eines Ehebruchs zum Ausstechen beider Augen ver- 
urtheilen muss, sich selbst zum Verluste eines Auges bereit 
erklért, um dem Prinzen eins belassen zu kénnen, ohne das 
von ihm selbst gegebene Gesetz zu verletzen. Mit Recht 
macht sich der Gracioso am Schlusse des Stiicks iiber die 
abgeschmackte Katastrophe lustig (er ruft: ,,Es leben die zwei 
einiugigen Kénige!), denn eine Gesetzesverdrehung liegt 
ebenso gut auf diese Weise vor. Dass Moreto zu diesem 
Stiicke wahrscheinlich ein directes dramatisches Vorbild 
hatte, wird durch eine Stelle in Lope de Vega’s ,,Eu Marquis 
DE Mantua“ angedeutet: 
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, (ere Otro, por quebrar su ley. (cher ,, gwar dar su ley) 
7 uss oj0 se sacd & st 
yy otro & su hyo, 
denn die Anspielung wire bei dem weitaus tiberwiegenden Theile 
der damaligen Zuhorerschaften sicher ganz verloren gegangen, 
wenn sie auf nichts Actuelleres als das alte Histérchen Bezug 
genommen hitte. _ sii fact 
LOS JUECES DE CASTILLAY ist ein im ,,lenguaje an- 
tiguo“ geschriebenes Drama, welches uns in interessanter 
Weise ein Stiick altspanischer legendenhafter Geschichte vor- 
fiihrt. Dag Stiick ist jedenfalls dem verlorenen gleichbetitel- 
ten des Lope de Vega nachgebildet, denn es finden sich Stellen, 
welche Moreto offenbar wortlich von Lope heriibergenommen 
hat, wie z. B. am Anfange des zweiten Acts: 


Mejor que su cetro el rey, Con gusto y paciencia sigo 

- tomo el timon, cargo el echo, su grave huella, admirando, 
rompiendo el rudo barbecho que va en la tierra tirando 

_ al tardo paso del buey. reglas en que escriba el trigo = 


ues. f. bis zum Schlusse der Rede Ramiro’s. Dass es aber — wie 

schon behauptet worden ist — mit dem Stiicke Lope’s ganz 
identisch sei, ist nichtmoglich, denn einer solchen Annahme wider- 
sprechen der allgemeine Ton der Moreto’schen Composition, 
einzelne Ausdriicke (wie z. B. der Lieblingsausdruck Moreto’s: 
,Arroga‘ fiir ,,Hopp!), sowie der durchaus entscheidende Um- 
stand des Abdrucks in dem von Moreto selbst autorisirten 
ersten Band seiner Comédien, Madrid 1654. Als ergiinzender 
Beweis mag ausserdem die Vergleichung mit La Hoz y Mota’s 
EL DESEADO PRINCIPE DE Asrurias“ dienen, welche der Leser 
bei unserer Besprechung dieses Dichters finden wird. 

COMO SE VENGAN LOS nopiEs behandelt -den gleichen 
Stoff wie Lope dé Vega’s ,,En TESTIMONIO vencapo™. Kine 
Nachahmung dieses Stiicks ist indessen Moreto’s Arbeit nicht. 
Vergleicht. man die Behandlung der Fabel seitens beider Dich- 
ter, so stellt sich diejenige Lope’s als loser gefiigt, naiver 
und malerischer, diejenige Moreto’s als tiberdachter, verniinf- 
tiger, aber bedeutend farbloser dar, Unterschiedspunkte, welche 
nicht allein bei diesem Stiicke, sondern im allgemeinen fest- 
gehalten werden diirfen. 

Ehe wir zur Besprechung des beriihmten Dramas _,,EL 
VALIENTE J ustrcrero tibergehen, muss dessen Vorbild: ,,Ea 


REY Don PEDRO EN-Maprip y Et Inranzon DE InuEscas‘ 
einer Priifung unterzogen werden, nach welcher Moreto’s Stiick | 
kurz abgehandelt werden kann. 

Ueber die Autorschaft des,,vFANZON DE InLEscas*“ herrscht 
einiges Dunkel; in alten Drucken wird dieselbe theils Lope 
de Vega, theils Calderon, in emem alten Manuscript dem Clara- 
monte, in einem neuern dem Tirso de Molina zugeschrieben. 
Beziiglich Lope’s liegt wohl nur die leichtfertige oder absicht- 
liche Verwechselung eines alten Druckers mit der Comédie 
abnlichen Titels ,,En CABALLERO DE InLEscas“ von Lope vor, 
denn nichts Anderes kann zu dieser Vermuthung den gering- 
sten Anlass geben. Was Calderon angeht, so hat Vera Tassis 
ausdriicklich dessen Autorschaft zuriickgewiesen. Fir Tellez 
(Tirso de Molina) lassen sich viele Stellen des Dramas ins 
Treffen fithren, andere kénnen jedoch kaum von: ihm herriihren. 
Andrés de Claramonte endlich war ein zu beschrankter Geist, 
als dass man demselben die grossartige Conception des Dramas 
zutrauen kénnte. Alles dies fiihrt Hartzenbusch zu der Ver- 
muthung, die beiden letztgenannten Autorschaften michten 
durch die Annahme, Claramonte habe ein Stiick von Tellez 
tiberarbeitet, zu vereinigen sein. Aber selbst diese Rolle 
Claramonte’s war auf einer Iso schwanken Grundlage bisher 
nur eine Hypothese, die indessen durch nachstehende Er- 
wigungen zur Gewissheit wird. Im zweiten Auftritt des zweiten 
Actes unsers ,,[NFANzON DE InLEscas“ hat ein Dichter Namens 
»Clarindo“ eine kurze Audienz bei Kénig Pedro. Der gleiche 
Clarindo erklart in der 24. Scene desselben Acts dem Konig — 
nach Absingen einer Romanze im Vorzimmer —, er habe 
dessen Erlebnisse schreiben wollen (,En rey Don 
Prpro EN Maprip“ ist der Beititel des ,INranzon pr InuEs- 
cas"). Nun ist aber ,,Clarindo“, einem Eingangsgedicht von 
Claramonte’s ,,FRaGMENTO A LA pPUR{SIMA CONCEPCION DE 
maria“ (Sevilla 1617) zufolge, das Pseudonym Clara- 
monte’s. 

Nach Feststellung dieses Punktes gehen wir zu der Be- 
sprechung des Stiickes selbst iiber, welches trotz seiner un- 
gelenken Handlung, durch die Grésse der Conception und die 
scharfe Charakterzeichnung einen hervorragenden Platz in der: 
altspanischen Dramatik verdient. 

Don Tello Garcia de Fuenmayor, ein hochfahrender und 


gewaltthatiger Edelmann von Illescas, hat Elvira, ein schénes 
Landmidchen, entehrt, sie alsdann verstossen und einem seiner 
Escuderos, Don Rodrigo, dessen Braut Leonor geraubt, um sich 
mit ihr zu vermihlen. Der Konig Pedro der Grausame von 
Castilien kommt auf dem Wege von Sevilla nach Madrid in © 
die Nahe von Illescas. Sein Pferd stiirzt, er tédtet dasselbe 
in der ersten Wuth und trifft dann auf die ungliickliche Elvira, 
welche ihm ihre Leidensgeschichte anvertraut. Empért iiber 
solehe Willkiir in seinem Reiche, gibt er sich fiir einen Giinst- 
ling seiner selbst aus, verspricht Elvira seine Verwendung und 
macht sich dann auf, um den tibermiithigen Edelmann person- 
lich kennen zu lernen. Bevor er an dessen Schlosse anlangt, 
stellt sich ihm der Schatten eines von ihm mit eigener Hand 
in der Kirche ermordeten Geistlichen in den Weg, kiindigt 
ihm an, dass er ihn in Madrid erwarte, schwingt sich zum 
Entsetzen des Konigs auf dessen todtes Pferd und sprengt 
davon. Der Kénig setzt seinen Weg zu Don Tello fort, 
stellt sich demselben als einfacher Hidalgo vor, wird her- 
ablassend empfangen, muss aber vieles Unangenehme tiber 
sich héren. Denn abgesehen davon, dass sich Don Tello tiber 
die unmittelbare Konigsgewalt geringschatzig dussert, legt er 
ihm auf seinenVorwurf beziiglich Leonor’s die héchst zutreffende 
Frage vor, was denn Kénig Pedro’s Vermahlung mit Dofia 
Maria de Padilla Anderes sei? Trotz seines aufbrausenden 
Temperaments hilt der Konig an sich, um Don Tello in Madrid 
mit mehr Sicherheit und Nachdruck strafen zu konnen. 
Zweiter Act. In Madrid angelangt, lockt der Konig 
Don Tello mittels eines schmeichelhaften Briefes in den Palast, 
ermiidet ihn erst durch Aufhalten in verschiedenen Vor- 
zimmern, behandelt ihn dann mit Geringschitzung und zur 
Schau getragener Gleichgiiltigkeit und geht schliesslich zu Vor- 
wiirfen und thitlichen Mishandlungen tiber. Zu dieser Schmach 
eesellt sich die Beschimung Don Tello’s, nach Abgang des 
Kénigs mit Elvira und Leonor confrontirt und alsdann ver- 
haftet zu werden. — Der Konig hat sich unterdessen in seine 
Gemiicher zuriickgezogen und fordert die ihn bedienenden 
Caballeros auf, mit ihm zu fechten. Aus Furcht vor seinem 
jahzornigen Temperament will keiner diese Ehre annehmen. 
Als sich nach langem Dringen sein Giinstling Fortun dazu 
bereit findet und gleich verwundet wird, gehen die Andern 
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ab. Der Konig schmiht sie als Feiglinge und will weiter 
fechten, da stellt sich ihm der Schatten des Geistlichen gegen- 
iiber und zeigt ihm, dass er an einer wesenlosen Gestalt einen 
tibermichtigen Gegner habe. 

Dritter Act. Don Tello wird zum Tode verurtheilt. 
Das gleiche Schicksal soll Don Rodrigo treffen, welchem der 
Kénig als ,,Caballero“ gerathen, als ,,Konig“ aber abgerathen 
hatte, die Rache gegen Don Tello selbst in die Hand zu neh- 
men, und welcher infolge dessen im Palast den Degen auf den 
Riuber seiner Braut gezogen hatte. Die Thrinen Elvira’s 
und Leonor’s fruchten anscheinend nichts bei dem Konig, 
welcher ihnen vorhilt, dass sie selbst nur Gerechtigkeit 
gefordert hitten. Im Geheimen hat Don Pedro jedoch andere 
Absichten. Er will Don Tello unerkannt befreien, ihm aber 
vorher beweisen, dass er ihm nicht nur als Konig, sondern 
auch als Mann iiberlegen ist, was dieser bezweifelt hatte. Er 
fiihrt deshalb nachtlicher Weile und in Verhiillung den Edel- 
mann aus dem Kerker ins Freie, bedeutet ihm, zu warten, 
bis er das zu seiner Flucht bestimmte Pferd herbeifiihre, kehrt 
dann von einer andern Seite her zuriick, fordert einen Streit 
heraus, kimpft mit Don Tello und wirft ihn besiegt zu seinen 
Fiissen. Eine herbeigebrachte Fackel zeigt dem gedemiithigten 
Edelmanne, wer sein Besieger ist; er gesteht dessen Ueber- 
legenheit ein und fliichtet auf dem fiir ihn bereit gehaltenen 
Pferde. Der Kénig bleibt, stolz auf den gefeierten Triumph 
zuriick, wird aber sofort wieder an die Kitelkeit menschlicher 
Kraft erimnert, denn zum dritten male erscheint der Schatten, 
weissagt ihm den Tod durch die Hand seines Bruders, wenn 
er sich nicht bessere, und befiehlt ihm, in Madrid ein Kloster 
zu bauen, damit seine (des Geistlichen) Seele aus der ewigen 
Glut in das Fegefeuer eingehen kénne. Alsdann reicht er Don 
Pedro — wie in ,,En Burnapor pr Srvitna“ der Comthur 
Don Juan — die Hand, deren sengende Hitze nicht zu ertragen 
ist: Der Kénig lasst in der Bestiirzung seinen Lieblingsdolch 
liegen, welchen ihm der Schatten entrissen und dann zur Erde 
geschleudert hatte, und kehrt nach Madrid zuriick. Sein Halb- 
bruder, Don Enrique de Trastamara, welcher auf dem Wege 
nach der gleichen Stadt ist, um sich ihm zu Fiissen zu werfen, 
findet den Dolch und giaubt, durch Riickgabe desselben einer 
gtinstigen Aufnahme sicher zu sein. Die Weissagung des 
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Schattens in Verbindung mit diesem Umstande wecken zwar 
bei Don Pedro bange Ahnungen, aber die Demuth Enrique’s 
entwafinet ihn. Das Gefolge des letztern hat unterdessen den 
mit verdachtiger EHile fliichtenden Don Tello festgenommen 
und in den Palast gebracht. Der Konig begnadigt ihn unter 
der Bedingung, dass er sieh mit Elvira vermahle; ebenso er- 
halt Don Rodrigo Verzeihung und die Hand Leonor’s. | 

Es fallt auf den ersten Blick auf, dass die Episoden, 
d. h. die drei Erscheinungen des von dem Konig ermordeten 
Geistlichen und das dreimalige Auftreten Don Enrique’s 
dramatisch ganz ungerechtfertigt sind, wenn man, wie és ge- 
wohnlich geschieht, als Hauptgedanken des Dramas den Vor- 
fall mit dem tibermiithigen Edelmann annimmt. Forscht man 
aber ernstlich nach dem Grunde, aus welchem der Dichter 
diese Episoden eingeflochten hat, so kann man nur zu dem 
Ergebnisse gelangen, er habe damit den wahrhaft gross 
gedachten Plan verfolgt, die Worte der heiligen Schrift zu 
verkérpern: ,,Richtet nicht, auf dass ihr nicht ge- 
richtet werdet!“ Denn wahrend der Kénig als un- 
beugsamer Gerechtigkeitseiferer dargestellt wird, 
sehen wir durch die Vorfithrung des Schattens, dass 
er selbst durch Begehen einer himmelschreienden 
Siinde (die Ermordung des Geistlichen in der Kirche) der 
héhern Gerechtigkeit verfallen ist, und gleichzeitig 
wird uns durch die mehrfach’e Vorfihrung Don En- 
rique’s das Werkzeug dieser Gerechtigkeit sicht- 
bar gemacht. Dieser erhabene, echt tragische Gedanke 
hatte allerdings deutlicherer Heraushebung bedurft und muss 
selbst Moreto entgangen sein, wie ihm auch die Erhabenheit 
der tragischen Scenen des ersten »TRAVESURAS SON VALOR™ 
entgangen ist. Nur das Fehlen dieser Erkenntniss konnte auch 
spiitere Kritiker (welche nicht die spanische Nationaldramatik 
als Ganzes, sondern nur den allgemein bekannten ,, Valiente 
Justiciero“ im Auge hatten) veranlassen, die Aufmerksamkeit 
des Publikums darauf zu lenken, dass im Gegensatze zu der 
Chronik Ayala’s und den alten Volksballaden, der durch, diesel- 
ben festgestellte grausame Charakter Pedro’s I. in der jiingern 
dramatischen Poesie nur als ein ,,strenge Gerechtigkeit tiben- 
der“ erscheine und letztere Auffassung ebenso viel Berechtigung 
haben mige, als die erstere. Dieser Gegenstand ist in seinen 
Bes 
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allgemeinen Ziigen nach Besprechung des Lope’schen Dramas 
, Los Ramirez DE AreLiano“ (Bd. I, 8. 159 fg.) eingehend von 
uns beleuchtet worden. Mit besonderer Beziehung auf den ,,Iv- 
FANZON DE InnEescas“ (und hiermit auch auf dessen sklavische 
Nachahmung: ,,Eu VALIENTE JusTICIERO“) ist Obigem lediglich 
beizufiigen, dass auch hier das grausame Naturell des Kénigs 
nur in dessen eigenem Munde als Gerechtigkeitseifer 
entschuldigt, uns dagegen durch den Schatten in nicht mis- 
zuverstehender Weise vor Augen gefiihrt wird. Nicht genug 
damit, sind die Auslassungen Don Tello’s tiber des Kénigs Ver- 
hiltniss zu seiner Geliebten, Doiia Maria de Padilla, sowie seine 
Anspielungen auf die ungliickliche Konigin Dofia Blanca offen- 
bar des Dichters eigene Gedanken. 

Ob der Dichter des ,,tyranzon“ das Lope’ sche Drama 
EL MEJOR ALCALDE EL REY“ gekannt hat, ist zweifelhatt, 
wenn auch eher wahrscheinlich, da die Namen des Edelmannes 
Don Tello und der geraubten Elvira in beiden Stiickea tiber- 
einstimmen. Jedenfalls aber hat er eine durchaus selbstindige 
Schépfung hervorgebracht, denn er hat den Charakter des hoch- 
fahrenden Edelmannes dadurch total verindert, dass dieser nur 
von seiner Unabhingigkeit vom Konig prahlt, wihrend er des- 
sen Befehlen Folge leistet. Ebenso hat er, trotz der Substi- 
tuirung des grausamen Pedro I. fiir Alfons VII., den Charakter 
des Kénigs gemildert, dennAlfons begibt sich mit nur zwei Edel- 
leuten in die Hohle des Lowen selbst, wihrend Pedro den Infan- 
zon in seinen Palast kommen lisst, wo er ihn vollstiindig in seiner 
Gewalt hat. Dass die Katastrophen der beiden Stiicke verschie- 
den sein mussten, ergibt sich aus dem Gesagten von selbst. 

Ehe wir dieses héchst merkwiirdige Drama verlassen, sei 
noch als vortrefflicher Zug erwihnt, dass von den drei Er- 
scheinungen des Schattens die erste stattfindet, als Don Pedro 
nach Elvira’s Erzihlung in vollem Gerechtigkeitseifer ergliiht, 


die zwei andern — nach der Fechtscene und nach dem glor- 
reichen Zweikampf mit Don Tello — in Augenblicken, in 


welchen das Selbstgefiihl und der Stolz auf seine kérperliche 
Kraft die Seele des Kénigs ungebiihrlich angeschwellt hatten 
und er einer Mahnung an seine menschliche Nichtigkeit bedurfte. 

Um nun auf Moreto’s ,.Ku vaniente JUSTICIERO“ zu 
kommen, so ist wenig nachzuholen, da er den ,[NFANZON DE 
Innescas“ knechtisch nachgeahmt und lange Stellen beinahe 
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wortlich heriibergenommen hat. Die Unterschiede zwischen 
den beiden Dramen beschranken sich auf etwa Folgendes. Bei 
Moreto ist aus dem Landmidchen Elvira eine Doha Leonor 
geworden; der Brautraub Don Tello’s wird uns auf offener 
Scene vorgefiihrt; die drei Geistererscheinungen sind auf eine 
reducirt; Tello kehrt im Angesicht des Todes zu seiner Liebe 
fiir Leonor zuriick. Letzterer Umstand ist vielleicht die ein- 
zige Verbesserung Moreto’s, denn hierdurch ruft er unser 
Mitleid fiir den gebeugten Edelmann wach und bereitet dessen 
Begnadigung am Schlusse vor. Ferner findet bei ihm diese 
Begnadigung auf Bitten Don Enrique’s statt, eine Aende- 
rung, welche durchaus unnéthig erscheint. Die schéne Fecht- 
scene hat er weggelassen. : 

Der Nimbus, mit welchem die Kritik das Stiick Moreto’s 
vor Bekanntwerden des ,,[yFanzon DE InnEscas“ mit Recht um- 
geben hatte, muss nach Obigem schwinden und auf das Vorbild 
iibertragen werden, das er so unbarmherzig gepliindert hat. 

Es bleiben uns noch die Dramen religiésen Inhalts und 
die eigentlichen Heiligenstiicke zu besprechen. 

LA CENA DEL REY Banrasar“ zeigt — mit Calderon’s Auto 
LA CENA DE BaLTasaR” verglichen — recht augenscheinlich 
die Inferioritat Moreto’s, was wahrhaft grosse Gedanken betrifft. 
Bei Calderon durchschauert uns, wie den ungliicklichen Bal- 
thasar selbst, die unwiderstehliche, erhabene Grosse des all- 
michtigen und einzigen Gottes, welcher dem verstockten Siin- 
der das Todesurtheil an die Wand schreiben lisst; in zweiter 
Linie packt uns die philosophische Einkleidung des cewaltigen 
Stoffes. Nichts von alledem bei Moreto; sein ,Gastmahl des 
Balthasar“ ist eine gewohnliche Comédie, in welcher Balthasar 
(Belsazzar), Cyrus u. s. w. etwa die gleichen Rollen spielen wie 
die fabelhaften Fiirsten von Albanien und Siebenbiirgen in den 
novellesken ,,Comedias de cuerpo“ der Epoche. 

Besser ist das Stiick ,,Los SIETE puRMIENTES“. Das- 
selbe behandelt die Geschichte der sieben Séhne des Dictators 
Valerius von Ephesus, welche als neubekehrte Christen auf 
Befehl des Kaisers Decius in einer Hohle lebendig begraben 
werden, aber nur in einen tiefen Schlaf verfallen, aus welchem 
sie 200 Jahre spiter wihrend der Regierung des Kaisers 
Theodosius erwachen, als die Hohle zufillig durch grabende 
Landleute freigelegt wird. Der Unterschied beider Zeitalter, 
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welcher den unbewussten Schlifern wie ein Traum vorkommt, 
ist interessant geschildert, jedoch nicht in vollem Maasse aus- 
geniitzt. Die Hauptschwache des Stiicks ist der alberne Gra- 
cioso, ein Geistesverwandter seines ebenso abgeschmackten 
Collegen in ,,LA c—ENA DEL Rey Baurasar“. 

HL CRISTO DE LOS MILAGROS“ ist ein schwaches Mach- 
werk mit schlecht disponirter Handlung; es behandelt die 
Wunderthaten eines in Cabrilla aufgestellten Christusbildes, 
einer Copie des, der Legende nach, von Nicodemus nach der 
Natur gemalten Bildnisses. 

HL ROSARIO PERSEGUIDO“, ein Drama, von welchem 
der Verfasser ein unter dem Namen Moreto’s, ein anderes 
unter demjenigen eines ,,Ingenio de esta Cérte“ gedrucktes 
Exemplar besitzt, kann unmdglich von Moreto herriihren. Die 
Derbheit des Plans und der Ausfiihrung, die fast durchgehends 
angewendeten Redondillas, das Sprachgepriige der friihesten 
Nachahmer Lope de Vega’s, die urwiichsige, handgreiflich 
derbe, aber fiir ein noch unverdorbenes Publikum héchst be- 
lustigende Komik, schliesslich sogar die Bithnenweisungen 
(z. B. ,,Sale el Rey enojado, y dice“) deuten auf das Ende 
des sechzehnten oder den Anfang des siebzehnten Jahrhunderts 
hin. Wie die Comédie ,San Luis Breurran“ von dem der 
gleich friihen Periode angehérigen Gaspar de Aguilar, unter 
Moreto’s Namen gedruckt ist, so muss ,,EL ROSARIO PERSEGUIDO“ 
auf gleiche Art mit seiner Flagge gedeckt worden sein. Was 
den wirklichen Verfasser angeht, so lisst sich ohne besonderen 
Zwang annehmen, dass es ein gewisser Pedro Diaz ist, wel- 
chen Rojas Villandrando in seinem ,,VIAJE ENTRETENIDO“ in 
folgenden Ausdriicken erwihnt: 

Hizo Pedro Diaz entonces 

la (Comedia) del Rosario, y fué buena. 
Das Urtheil des guten Rojas, dass die Comédie gut gewesen 
sei, kann allerdings nur von seinem Standpunkt als Schau- 
spieler aus gerechtfertigt werden, denn sie hat entschieden 
keinen poetischen Werth, wohl aber die schon oben erwihnte, 
fiir den Schauspieler héchst schitzenswerthe Eigenschaft, 
durch Einstreuen eines betriichtlichen Quantums handereif- 
licher, zwerchfellerschiitternder Komik denjenigen Theil der 
Zuhérer bei guter Laune zu erhalten, auf welchen es am mei- 
sten ankam: die Mosqueteros, die ,,Griindlinge des Parterres“. 
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EL MAS ILUSTRE FRANCES, SAN Bernarpo“ ist ein un- 
zusammenhingendes Stiick in der Art der ‘Heiligendramen 
Lope de Vega’s. Was darin dem Zuschauer zugemuthet wird, 
mag schon aus der blossen Erwahnung hervorgehen, dass die 
Jungfrau Maria dem Heiligen wahrend einer Verziickung er- 
scheint und ihm aus ihrer Brust zu trinken gibt, um ihn zum 
Milchbruder Christi zu machen. *y 

UA MILAGROSA ELECCION DE San Pio V“ scheint die 
Neubearbeitung eines Stiicks von Claramonte zu sein, denn 
es wird darin ein Lied von dem Poeten ,,Clarindo“ gesungen 
und gleichzeitig darauf hingewiesen, dass derselbe _,,dichte, 
um sich zu ernihren“. Beides sind Umstinde, welche im 
,INFANZON DE InnEscas“ erwahnt werden und dorten, sowie 
bei den biographischen Notizen iiber Claramonte besprochen 
worden sind. — Das Stiick an sich ist ein mittelmassiges; 
sein Inhalt geht aus dem Titel hervor. 

EL ESCLAVO DE sU HIJO“ (El azote de su patria) be- 
handelt die Geschichte eines bekehrten venetianischen Rene- 
gaten. Das Stiick ist ganz im Stile Lope de Vega’s ge- 
schrieben; es hat dessen bliihende Sprache, dessen lose ge- 
fiigte Handlung und ist — gegen die Gewohnheit Moreto’s — 
fast durchgehends gereimt. Die Autorschaft des letztern er- 
scheint demnach aus innern Griinden zweifelhaft, wihrend die 
aussern Indicien: Abdruck im 34. Bande der ,,Escogidas* 
unter Moreto’s Namen und Nachdruck im apokryphen dritten 
Bande Moreto (Madrid 1681) kaum als Gegengewicht gelten 
dirften. Eine héchst merkwiirdige Figur des Stiicks ist ein nar- 
rischer Heiliger in der Art des ,,Loco cuerdo“ von Valdivieso. 

» HL LEGO DEL Cknmun“ (San Franco de Sena) schil- 
dert die in der altspanischen Dramatik so oft wiederkehrende 
Seelenrettung eines gottlosen Verbrechers durch ascetische 
Busse. Zwei Reminiscenzen an frithere Stiicke — an sich 
unwichtig — mégen den Beweis liefern, wie Moreto’s Gehirn 
eine wahre Vorrathskammer fiir eingeheimstes poetisches Ma- 
terial war. Moreto’s Lucrecia soll sich mit einem kriippel- 
haften Mailinder, Namens Fabricio, vermihlen. Alles 
dies stimmt bis auf die Namen, den Habitus und das Vater- 
land der Personen mit einer Episode in Lope de Vega’s ,,LA 
maL casapa“, wahrend die riihrende Ziirtlichkeit des Ver- 
brechers fiir seinen alten Vater und sein hieraus entspringen- 
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der waghalsiger Besuch bei demselben an Tirso’s ,,Eu con- 
DENADO POR DESCONFIADO“ erinnert. Im iibrigen scheint eine 
Stelle in Vicente Sanchez’ ,,Lira poetica“ (Zaragoza 1688, 
S. 27) darauf hinzudeuten, dass Lope de Vega Autor eines 
Dramas ,,EL LEGO DEL CARMEN“ war, welches dem an dem 
betreffenden Orte Verspotteten (Don Francisco del Cerro), so- 
wie unserm Moreto als Vorbild gedient haben mag. Die Stelle 
lautet: ,,Ola, ola, qué es esto? ¢A mi se me atreve con 
coplas, dijo Montafiés, un poeta lego del Carmen, que le 
ha bebido el aguachirle 4 Lope de Vega“ ete. 

LA VIDA DE San Atrso“, eine in gemiissigtem Tone 
gehaltene Heiligencomédie, ist trotzdem, ihrer ganzen Anlage 
nach, verfehlt, indem der Dichter j(allerdings der Legende fol- 
gend) die Werkheiligkeit nicht etwa, wie gewéhnlich, mit der 
weltlichen Sinnenlust, sondern mit dem Sakrament der Ehe 
in Widerspruch setzt. Der Heilige verlasst, einem 6fters wie- 
derholten Himmelsrufe folgend, seine ihm gerade angetraute, 
liebende und tugendhafte Gattin, um die heiligen Stitten der 
christlichen Welt zu besuchen und alsdann unerkannt (Gott 
hat seine Ziige mirakulés verindert) in einem Winkel unter der 
Treppe seines Vaterhauses zu sterben. Dies ist ebenso wenig 
erbaulich, als kiinstlerisch verwerthbar. 

Es mag schliesslich noch erwihnt werden, dass ein Ein- 
zeldruck existirt, welcher das Drama Don Guillem de Castro’s 
»liL MEJOR ESsposo“ unter dem Namen Moreto’s bringt. 
Dass Don Guillem’s Stiick verschiedene Castrirungen erlitten 
hat und die Schlussverse zu Gunsten der Autorschaft Mo- 
reto’s veriindert worden sind, ist bei derartigen Speculationen 
gewissenloser Verleger nichts Ungewohnliches. Was aber dem 
gedachten Einzeldruck den Charakter einer Pliinderung ver- 
leiht, bei welcher Moreto selbst die Hand im Spiele ge- 
habt haben kénnte, ist die Ersetzung zweier Scenen im 
zweiten Act zwischen Kaiser Augustus und einigen rémischen 
Senatoren durch zwei kurze Scenen zwischen Nebenpersonen 
(Hirten und Dienern des Kénigs Herodes), sowie ein possen- 
haftes Kinschiebsel in die Zimmermannsscene des dritten Acts. 
Zu Ehren Moreto’s lisst sich hoffen, dass der Drucker seinen 
Namen misbraucht hat, denn im andern Falle wire das Pla- 
giat das unverfrorenste der an solchen Auswiichsen gewiss 
reichen altspanischen Dramatik. 
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Don Gerénimo Cancer, der geistreiche Mitarbeiter Mo- 
reto’s, sagt in seinem berithmten ,,Vejamen“ (,,0bras“, Madrid 
1761, fol. 113): ,,Inmitten dieses gefihrlichen Tumults (einer 
Dichterschlacht) bemerkte ich, dass Don Agustin Moreto da- 
sass und in einigen Papieren wiihlte, welche meines Erachtens 
sehr alte Comédien waren, deren sich niemand mehr erinnerte. 
Er sagte zu sich selbst: «Diese taugt nichts»; «aus dieser 
lisst sich etwas verwenden, indem man Einiges andert»; «aus 
dieser Stelle lasst sich etwas machen» u. s. w.“ 

Nichts kann die Dichterthitigkeit Moreto’s besser cha- 
rakterisiren, als diese in einem ,,Vejimen“ unter den besten 
Freunden damals erlaubte Spotterei. Je tiefer man in das 
Studium Moreto’s eindringt, desto zahlreicher draéngen sich 
die Beweise hierfiir auf, und wir brauchen nur auf unsere 
Einzelbesprechungen zuriickzuweisen, um diese Behauptung 
yu erhirten. Es bedarf keines besondern logischen Zwanges, 
um die Folgerung daran zu kniipfen, dass dieses ohnehin 
_gentigende Material zur ununterbrochenen Beweiskette zu- 
sammenschliessen wiirde, wenn uns die verloren gegangenen 
1500 Dramen des Lope de Vega, die 300 des Paters Tellez, 
die gleiche Anzahl des Luis Velez de Guevara U. Ss. W. er- 
halten wiren. Als Indicien hierfiir dienende Materialien findet 
der Leser bei unserer Besprechung der Dramen ,,PRIMERO 
ES LA HONRA“, ,,SIN HONRA NO HAY VALENTIA“, ,, INDUSTRIAS 
CONTRA FINEZAS“ u. s. w., aber der Schluss liegt an sich so 
nahe, dass es dieser Hinzelheiten kaum bedarf. Die um- 
sichtigere Kritik muss es natiirlich ablehnen, einfach jede 
Nachahmung, jede Benutzung friher vorhandener Stoffe zu 
verwerfen, wohl aber muss sie Moreto den Vorwurf machen, 
dass er diese Reproductionsarbeit fabrikmassig und oft 
nicht zum Vortheil der benutzten Stiicke betrieben hat. 
Ausserdem ist die buchstabliche Pliinderung einiger Vor- 
bilder, wie er sie in ,,.EL VALIENTE Jusricrero” an dem ,,[y- 
FANZON DE IntEscas“, in ,,LA OCASION HACE AL LADRON“ an 
der ,,VILLANA DE VALLECAS* ausgetibt hat, geradezu unent- 
schuldbar. Eher zu rechtfertigen sind die Entlehnungen, wie 
sie uns in ,,.NoO PUEDE SER“, ,, EL CABALLERO DEL SACRA- 
mento“ und ,,DE FUERA VENDRA* entgegentreten. Hier kann 
zu Moreto’s Gunsten angefiihrt werden, er habe die alten Co- 
moddien dem Geschmacke der neuern Zeit entsprechend zu- 
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geschnitten, den Stoff organisch umgestaltet und jedenfalls 
in technischer Beziehung verbessert. Freilich ging in die- 
ser Umarbeitung meistens der Farbenglanz des Originals ver- 
loren und damit der hauptsachliche Reiz der gewéhnlich 
extravaganten Handlung. — Durchaus kiinstlerisch gerecht- 
fertigt in jeder Beziehung ist dagegen die Anempfindung 
fremder, an sich guter Motive und deren Verarbeitung in 
ein einheitliches Ganze, wie es unserm Dichter in seinem 
Meisterwerke ,,.EL DESDEN CON EL DESDEN“ gelungen ist. 
Dieses Durchpassiren eines gut erfundenen, aber lose ge- 
fiigten und nicht zu ausgiebiger Verwendung gelangten Ma- 
terials durch den Kopf eines spiatern, feinfiihligen und me- 
thodischen Dichters kann, wie das genannte Beispiel zeigt, 
eine Neuschépfung veranlassen, welche die Vorziige der nai- 
ven mit denen der bewussten Dichtkunst vereinigt. 

Gehen wir zu der Untersuchung iiber, warum Moreto 
die selbstindige Erfindungskraft abging, so muss die Ur- 
sache — abgesehen von der vorgeschrittenen Periode — in 
seinem Naturell gesucht werden. Hierauf ist bisher von 
der literarischen Kritik wenig Riicksicht genommen worden, 
und doch besitzen wir gerade in dieser Beziehung einen An- 
haltspunkt, welcher helles Licht auf alles Vorhergesagte wirft. 
Lesage hat uns nimlich in seinem ,,G7l Blas“ die Ueber- 
lieferung aufbewahrt, Moreto sei ein Stutzer gewesen. Liisst 
sich nicht aus diesem dusserlichen Umstande auf die seeli- 
schen Eigenschaften unsers Dichters schliessen? Besteht nicht 
das eigentliche Wesen des Stutzers in der raffinirten 
Nachahmung Anderer? Muss nicht einem solchen Men- 
schen eher ein zartfiihliger, methodischer, dem kleinsten De- 
tail Sorgfalt widmender, als ein grosser, origineller Geist 
innewohnen? Wird er nicht eher die geglittete, farblosere 
Sprache der Convenienz, als diejenige tiefer, unverfalschter 
Gefithle sprechen? Mit der Bejahung dieser Fragen ist 
der Beweis fiir die Richtigkeit des Gedankens erbracht, das 
Aeussere des Dichters mit seinem Innern in Einklang zu 
bringen. Selbst sein Meisterwerk ,,EL DESDEN CON EL DES- 
DEN“ macht hiervon keine Ausnahme; es ist ein psycholo- 
gisch fein angelegtes, geistvoll aufgebautes Drama, aber die 
grossen Gedanken und Situationen, sowie die Sprache tiefer 
Leidenschaft, welche die besten Dramen Lope de Vega’s, 
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Tirso’s, Alarcon’s, Calderon’s und Rojas’ auf den héchsten 
Gipfel der Poesie erheben, suchen wir vergebens. Im Ex-. 
trem zeigt sich dies in Fallen, in welchen Moreto durch sein 
kleinliches Naturell veranlasst wurde, das wahrhaft Erhabene 
eines Vorbildes ginzlich zu tibersehen und deshalb beiseite 
zu setzen, wie in ,,[RAVESURAS SON VALOR“. 

Auf das Einzelne itbergehend, darf die Fithrung ‘seiner 
Handlungen im allgemeinen als eine vortreffliche gelten, ob- 
gleich er den Fehler der meisten Dichter der Calderon-Periode, 
iibermiissig lange Reden zur Exposition zu verwenden, in 
vielen Fallen theilt. Seine Charakterzeichnung ist oft sorg- 
filtig, bis ins Einzelne ausgemalt und psychologisch richtig, 
aber grosse, kiihne Umrisse wird man — seinem Naturell 
gemiss — nicht bei ihm finden. Dagegen fehlen ihm auch 
die Roheiten, zu welchen z. B. Rojas sein gewaltigeres Ta- 
lent hinriss. Seine Sprache ist fast immer rein und fliissig, 
aber etwas langstielig und doctrinir. Wie Don Antonio de 
Solis, verfallt er éfter als die meisten seiner Zeitgenossen in 
die Unart, seine Graciosos inmitten des Stiicks das Publikum 
direct apostrophiren zu lassen. 

Moreto ist der Hauptreprasentant einer Phase des 
Niedergangs der altspanischen Dramatik: er zehrt von den 
Gedanken seiner Vorginger, er reproducirt das in sich Auf- 
~ genommene in mehr oder minder gelungener Weise. Da er 
aber — wenn auch auf diesem Umwege — zur Schépfung 
von Meisterwerken, wie ,,EL DESDEN CON EL DESDEN “, ,, EL 
DEFENSOR DE sU AGRAVIO“ und EL Linpo Don Dingo“ ge- 
langt ist, so hat ihm die Nachwelt mit Recht den sechsten 
und letzten Platz unter den Heroen der altspanischen Dra- 
matik angewiesen. 
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Dieser Schriftsteller wurde wahrscheinlich zwischen 1610 
und 1614 in der Stadt Alvito, Provinz Alemtejo in Portugal, 
geboren; seine Aeltern hiessen Antonio Fragoso de Matos und 
Ana de Souza. Er studirte Philosophie und Jurisprudenz auf 
der Universitit Evora, wurde zum Licentiaten promovirt und 
kam dann nach Madrid, wo er in die Gesellschaft der ersten 
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Schéngeister seiner Zeit aufgenommen wurde. Besonders 
scheint er mit Montalvan und Moreto Freundschaft ge- 
schlossen zu haben. Fiir welche Verdienste er spiter zum 
Ritter des Christusordens ernannt wurde, ist unbekannt. Sein 
Tod erfolgte am 18. Mai 1692 zu Madrid. . 

Die Zahl seiner auf uns gekommenen Dramen beliuft 
sich auf etwa vierzig, diejenige der in Gemeinschaft mit an- 
dern Dichtern verfassten auf etwa die Hiilfte. 

EL TRAIDOR CONTRA SU SANGRE“ (Los siete Infantes 
de Lara) behandelt im allgemeinen den gleichen Stoff wie 
Lope de Vega’s ,,Eu Bastarpo Muparra“. Die technische 
Construction unsers Matos ist der Lope’schen iiberlegen, aber 
dies ist auch alles, was zu seinen Gunsten gesagt werden kann. 
Die echte Poesie fehlt; die Diction ist, wenn auch rein, eine 
héchst niichterne; die grossen Leidenschaften werden uns wie 
aus der Vogelperspective geschildert, und die Figuren des Stiicks 
ziehen an uns vorbei, wie diejenigen eines Schattenspiels. 

Die gleiche Mattigkeit der Sprache, aber mit Geziert- 
heit und gelegentlichem Schwulst verbunden, findet sich auch 
in ,,No ESTA EN MATAR EL VENCER“ (El cerco de Zamora). 
Dies ist jedoch nicht das Schlimmste. Sollte man es fiir 
modglich halten, dass ein altspanischer Dichter von nicht ge- 
ringem Ansohen Don Diego Ordoiiez eine Liebschaft mit Bea- 
triz, einer angeblichen Tochter Arias Gonzalo’s unterschiebt; 
dass Beatriz ins castilianische Lager kommt; dass Konig 
Sancho ihr den Hof macht; dass Don Diego Ordofiez, nach- 
dem er ihre drei Briider im Gottesgericht getédtet hat, von 
einem Ritter in der Riistung des Cid herausgefordert wird: 
welcher sich als Beatriz entpuppt, und dass die Beiden nach 
kurzem Wortwechsel frisch und froéhlich heirathen, withrend 
noch das Blut der gefallenen Briider zum Himmel raucht? 
Ist es néthig, diesem Unsinn beizufiigen, dass in einer der 
beliebten Dunkelheitsscenen der Lakai Don Diego’s, welcher 
sich aus Furcht in Weiberkleider gesteckt hat, von seinem 
Herrn statt Beatricens entfiihrt wird? Wer aus einem erossen 
historischen Stoffe eine so gewdéhnliche Capa y espada-Co- 
modie herausschneidern konnte, muss jeden Verstiindnisses 
ernster Dramatik bar gewesen sein, und selbst die Annahme, 
Matos habe irgendein vorausgegangenes Stiick benutzt, kann 
an diesem Verdict nichts ‘ndern. 


EL AMOR HACE VALIENTES“ behandelt eine Episode der 
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sich in das Lager seines Oheims vor Valencia, aber eine an- 
geborene Schiichternheit und Aengstlichkeit lisst ihn als 
Feigling erscheinen, bis ihn die Vorstellungen des Cid, mehr 
aber noch die Eifersucht auf seine Geliebte Elvira zum Hel- 
den herausbilden. Das Stiick ist wiirdiger gehalten als das 
vorherbesprochene, aber der Geist der Volksthiimlichkeit und 
Naivetiit, welcher zur Behandlung dieser Stoffe gehdért, ist 
ebenso wenig hier wie dort zu finden. 

» LA VENGANZA EN EL pEsPENO“ ist ein schwachlicher 
Abklatsch des Lope’schen Dramas ,, EL PRINCIPE DESPENADO™“. 
Auch hier hat Matos gezeigt, dass ihm fir wirklich grosse 
dramatische Situationen das Verstindniss vollstandig abging, 
denn gerade die wundervolle Scene am Anfange des dritten 
Acts seines Vorbildes, welche den Glanzpunkt der Handlung 
bildet, hat er durch Umgestaltung der Fabel vermieden. 

»Ver ¥ onEER.“ Dieses Drama hat seine Bewunderer 
gefunden, welche aber wohl nicht in Anschlag gebracht ha- 
ben, dass es einfach eine schamlose Pliinderung von ,,S1EM- 
PRE AYUDA LA VERDAD“ ist. Die Kinzelverbesserungen unsers 
Matos sind unbedeutend, und dass er im allgemeinen den 
Ton des Stiicks auf die erhéhte Concertstimmung der Cal- 
deron-Periode hinaufgeschraubt hat, ist ein hochst zweifel- 
haftes Verdienst. ; 

Ueber ,,AMOR, LEALTAD Y VENTURA“ ist ebenso wenig 
Gutes zu sagen. Die Handlung — fabelhafte Abenteuer des 
Konigs Matthias Hunyades von Ungarn — geht auf Stelzen, 
die Sprache ist eine cultistische. Zum ernsten historischen 
Drama fehlte offenbar unserm Dichter jede Begabung. 

Ebenso schwiilstig und unwahrscheinlich ist das roman- 
hafte Stiick ,,Eu GENIZARO DE Hunerfa“, in welchem Matos 
den Ritterroman ,,// caballero del Febo“ benutzt hat. 

7u den Dramen religiésen und mirakulésen Inhalts 
iibergehend, treffen wir guerst auf ,,En JoB DE LAS MUJERES, 
Santa IsABEL, REINA DE Hunerfa“. Die Sprache dieses 
Stieks ist stark cultistisch gefirbt, und die extravagante Hand- 


lung — unter ander wird uns die Kénigin als Aussitzige 
auf einem Misthaufen gezeigt — ist nicht geeignet, diesen 
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Besser ist ,,Los Dos PRODIGIOSs DE Roma“, die Geschichte 
zweier christlicher Martyrer, Hadrian und Natalie. Hier ersetzt: 
die farbenprachtige Handlung, sowie dieSchilderung des feurigen. 
Glaubenseifers der ersten Christen einigermaassen das man- 
gelnde kiinstlerische Ebenmaass. Vermuthlich hatte Matos bei 
diesem Stiicke das im Katalog des ,,Peregrino en su patria“ an- 
gefiihrte Lope’sche Drama ,,San Aprian y Natarra“ vor Augen. 

LUA DEVOCION DEL ANGEL DE LA Guarpa“ ist eine 
Durchschnittscomédie, welche auf dem Gedanken basirt, dass. 
ein catalonischer Edelmann, Don Berenguer. de Moncada, wel- 
cher sein Vermégen durch Errichtung einer Kirche zu Ehren 
seines Schutzengels verausgabt hat, durch die Vermittelung 
des letztern zur Hand einer Herzogin der Bretagne gelangt. 

» HL MARIDO DE SU MADRE“ ist eine gemilderte, aber 
trotzdem kaum geniessbare Bearbeitung der~ widerwartigen 
Legende vom heiligen Gregorius vom Steine, welche in Deutsch- 
land durch Hartmann yon der Aue’s Gedicht ,,Der gute Siin- 
der“ bekannt ist. 

LOS BANDOS DE RAvENA y FUNDACION DE LA CaM&n- 
puLA“ behandelt die Griindung des Camaldulenser-Ordens 
durch den heiligen Romuald und muss dem schwachen Mittel- 
gut unsers Dichters zugezihlt werden. — Eine Geschichte des. 
heiligen Romuald von Juan de Castaiiza (,, Historia de San 
Fomualdo“ ete.) erschien 1597 zu Madrid. 

Dagegen ist ,,En HIJ0 DE LA PIEDRA“ ein ganz vorziig- 
liches Schauspiel. Dasselbe ist offenbar Tirso de Molina’s. 
» LA ELECCION POR LA virtuD“ nachgebildet, tibertrifft aber 
sein Muster bei weitem in logischer Disposition der Hand- 
lung und wiirdiger Sprache. Man vergleiche den biurischen 
Charakter der Sabine bei Tirso mit dem durchaus edel ge- 
zeichneten ihrer Stellvertreterin Laura bei Matos. Diese 
letztere ist die ebenbiirtige Geistesschwester des genialen 
Felix Peretti, welcher als Sixtus V. den pipstlichen Stuhl 
bestieg. Waren alle Nachbildungen unsers Matos dieser Art, 
so kénnte man ihm getrost neben seinem Freunde und Col-. 
legen Moreto einen Platz anweisen. 

Zu den Dramen allgemeinern Charakters tibergehend,, 
mag zuerst: 

,CON AMOR NO HAY AmIsTaD“ erwiihnt werden, da das- 
selbe nach den Schlussversen: 
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Merezca vuestro favor 
un fresco poeta que es 
puesto en tablas de (desde?) hoy 


sein erstes gewesen zu sein scheint. Da es wenig bekannt 
ist, soll sein Inhalt kurz angegeben werden. Don Diego ist 
in Madrid angekommen, um sich mit seiner Muhme. Dojia 
Leonor zu vermihlen. Sein Freund Don Juan hat ihn jedoch 
schriftlich gebeten, ihn anzuhéren, ehe er Leonor die Hand 
reiche. Der Grund ist, dass Don Juan Leonor selbst liebt, 
und Don Diego diese Pille in der Art eingibt, dass er ihm 
erzahlt, Leonor liebe einen seiner Freunde. Zufillig Ware 
es jedoch gar nicht néthig gewesen, Don Diego auf diese 
Weise von Leonor abzuschrecken, denn er hat sich bei seiner 
Ankunft in Madrid in eine Unbekannte verliebt, welche sich 
als die Schwester Don Juan’s herausstellt. Beide Freunde, 
Don Diego und Don Juan, sind aber vor dieser Aufklarung 
infolge der ersten Unaufrichtigkeit gezwungen, sich gegen- 
seitig weiter zu tiuschen, was — in Verbindung mit der 
Finfiihrung eines verschmihten Liebhabers Leonor’s, Don Fe- 
lix — eine Reihe ergétzlicher Zwischenfille verursacht, die 
natiirlich auf die gliicklichste Weise endigen. Das Stiick ist 
frisch und lebhaft. 

Ein Intriguenstiick ernstern Charakters ist ,,Los ryprcr0s 
stn cunpa“, welches die Abenteuer eines natiirlichen Sohnes 
auf der Suche nach seinem Vater schildert. — Aehnlicher 
Art ist ,,.Eu DELINCUENTE sIN CULPA Y BasTARDO DE ARA- 
con“, die Geschichte eines Giinstlings, welcher die Angebe- 
tete seines Kénigs liebt und nach verschiedenen Zwischen- 
fallen deren Hand erhalt. —- Auch ,,CALLAR SIEMPRE ES LO 
mesor“ und ,,A SU TIEMPO EL DESENGANO“, zwei scharfsinnige, 
aber zu sehr auf die Spitze gestellte Comédien mégen hier- 
her gezihlt werden. 

EL YERRO DEL ENTENDIDO.” Die erste Idee zu diesem 
geistreichen Stiicke mag Lope de Vega’s ,,LA NECEDAD DEL 
piscrETO“ gegeben haben; die weitere Ausftihrung scheint 
jedoch ganz das Werk unsers Matos zu sein. Der ,,Irrthum 
des Klugen“, eines Enrique von Medicis, besteht darin, die 


Festigkeit seines Gliicks — die Gunst eines Herzogs von 
Ferrara — erproben zu wollen, indem er sich bei seinem 


Gonner verleumden lisst. Wir werden durch das Stiick be- 
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lehrt, dass man ebenso wenig wie Schwert und Weib, andere 
Glicksgiiter muthwillig auf die Probe setzen solle, denn ob- 
gleich die Widerwirtigkeiten, welche Enrique infolge seiner 
Thorheit zu erdulden hat, mit seiner vollstindigen Ehren- 
rettung enden, so fiihlt sich der Herzog doch so gekrankt 
durch das ungerechtfertigte Mistrauen in seinen Charakter, 
dass er den Griibler vom Hofe verbannt. 

POCO APROVECHAN AVISOS, CUANDO HAY MALA INCLINA- 
cron“ macht den Eindruck fabrikmissiger Ueberarbeitung 
eines friihern Stiicks. Es behandelt die Geschichte eines ty- 
rannischen Koénigs von Ungarn, welcher die Tugend der Ge- 
liebten seines Bruders bestiirmt, durch allerlei Wunder und 
Erscheinungen zur Umkehr gemahnt, aber schliesslich als 
Unbussfertiger von der Erde verschlungen wird. 

UA CORSARIA CATALANA.“ — Don Juan Ladron, ein 
edler Valencianer, segelt nach Mallorca, um sich dorten mit 
seiner Muhme Narcisa zu vermahlen. Durch Stiirme wird 


er gezwungen, in Barcelona anzulegen. Hier macht er die 


Bekanntschaft Doiia Leonarda de Moncada’s, verliebt sich in 
dieselbe, erringt Gegenliebe und entfiihrt sie schliesslich zu 
Schiffe, da ihre Vermihlung mit einem Verwandten bevor- 
steht. Kaum hat er jedoch ihre Liebe genossen, als er seine 
rasche That bereut; er setzt die Betrogene an einer ein- 
samen Kiiste aus und segelt nach Mallorca, um seine Ver- 
bindung mit Narcisa zu vollziehen. Leonarda fallt in die 
Hande des maurischen Corsaren Arnaute Mami, ergibt sich 
dessen Liebe aus Verzweiflung und tritt zum Islam iiber. 
Als Arnaute in einem Gefecht mit Malteserrittern fillt, leet 
Leonarda Minnertracht an, iibernimmt den Befehl iiber des- 
sen sechs Galeeren und macht unter dem Namen Celino Ar- 
raez Mami die spanischen Kiisten unsicher. Don Juan, wel- 
cher mit seiner Gemahlin Narcisa von Mallorca nach Valencia 
segelt, hat das Ungliick, in die Hiinde der Renegatin zu 
fallen, und nun hat diese die erwiinschte Gelegenheit, sich 
an ihrem Beleidiger zu rachen. Kérperlich peinigt sie ihn, 
indem sie ihn ans Ruder schmieden lasst, wiihrend sie ihn 
moralisch zur Verzweiflung bringt, indem sie (i*ihrer minn- 
lichen Corsarentracht) vorgibt, Narcisa’s Liebe geniessen zu 
wollen. Schliesslich setzt sie letztere an derselben Kiiste 
aus, an welcher Don Juan einst sie — Leonarda — verlassen 
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hatte. Narcisa wird von dem Vater der Renegatin aufgefunden, 
der zum Befehlshaber einer Flottenabtheilung ernannt worden 
ist; sie erzihlt ihm das Vorgefallene, er setzt den Corsaren- 
schiffen nach und holt sie ein. Leonarda, welche durch eine 
grauenerregende Vision der ,, Enttiéiuschung“, sowie des todten 
Arnaute Mami auf das Schlimmste vorbereitet ist, wird_in dem 
nun folgenden Gefechte tédlich verwundet und stirbt, durch 
innige Busse mit Gott und ihrem Vater verséhnt, in des Letz- 
tern Armen. — Die Handlung dieses Dramas ist gut gefiihrt 
und von romantischem Reize, aber leider fallt die etwas 
niichterne Diction stark hiergegen ab. — Beiliufig sei erwihnt, 
dass in dem Stiicke, gelegentlich der Gefangennahme einer spani- 
schen Schauspielertruppe, foleende Comédien, als deren Reper- 
toire angehérig, erwihnt werden: ,,LA BizarRa ARMINDA“ 
von Cervantes, ,, Los DOS CONFUSOS AMANTES“ (?), ,,. KL CONDE 
PartinupLis“ (Caro), ,,La EspaNonua“ von Cepeda, ,,Eu 
SECRETO“ (?), ,, Eu corTESANO“ (?), ,,LA MELANCOLICA AL- 
FREDA“ (¢LA HERMOSA ALFREDA?), ,,LEANDRO“ (¢HERO y 
Leanpro?) und ,,LA RENEGADA DE VaLLapoLIp“ (von Bel- 
monte). 

LA RAZON VENCE AL PODER" ist eine reizlose Comédie 
nach gewoéhnlicher Schablone; in einzelnen Scenen finden sich 
Reminiscenzen aus ,,Et DESDEN CON EL DESDEN“. 

,, LORENZO ME LLAMO Y CARBONERO DE TOLEDO“ ist eines 
der besten Dramen unsers Matos. Es behandelt die Ge- 
schichte eines Kohlers, welcher sich durch persénliche Tapfer- 
keit zum Hauptmann und Ritter des Santiago-Ordens auf- 
schwingt und hierdurch die Hand einer edlen Dame erringt, 
welche ihm — anfainglich im Scherz, spater im Ernst — einen 
Termin von drei Jahren gesetzt hatte, sich ihrer wiirdig 
zu machen. Die Lebhaftigkeit und das rasche Fortschreiten 
der Handlung, verbunden mit energischer, schwungvoller 
Diction haben dem Stiicke von jeher besondere Beachtung 
verschafft. 

HL GALAN DE su MUJER.“ Die erste Anregung zu dieser 
Comédie hat unserm Matos oo Francisco de Rojas’ 

,, DONDE HAY AGRAVIOS, NO HAY cELOs“ gegeben, wie schon 
aus der Namens-Identitiit der ersten Liebhaber in beiden 
Stiicken — Don Juan de Alvarado — hervorgeht. Mit diesem 
Material (Verkleidung eines Caballeros als sein Diener) sind 
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Reminiscenzen aus Tirso’s ,,LA cELOSA DE sf misma“ ver- 
quickt, aber das Ganze bleibt weit hinter den benutzten Vor- 
bildern zuriick. 

In ,,Estapos MUDAN COsTUMBRES“ fiihrt uns der Dichter 
einen leidenschaftlichen und grausamen Prinzen vor, welcher 
durch Degradirung zum Landmann seinen Charakter andert. 
und bei erfolgender Wiedereinsetzung in seinen friiheren Stand 
ein tiichtiger Regent wird. Wie man sieht, ist dies ein An-- 
klang an Calderon’s ,,LA vipa Es suENo“, aber nur ein An- 
klang, denn die philosophische Behandlung des Problems 
fallt bei Matos ganz in die Briiche. Schon seine dusserlichen 
Hebel des Schicksalswechsels — doppelte Enthiillungen der 
seinerzeitigen Vertauschung und Wiedervertauschung des Prin- 
zen mInit einem andern Neugeborenen — stechen durch ihre 
Roheit und Gewaltsamkeit gegen Calderon’s fein gedachte 
Motive in héchst unvortheilhafter Weise ab, und die schwiil- 
stige Sprache des oak ist nicht geeignet, diesen Eindruck 
zu verbessern. 

Noch schwiilstiger und affectirter ist ,, Eu mmpostsLE MAS. 
FAciu“. Die Hauptfiguren der ebenso unsinnigen als wenig 
originellen Handlung sind: Eine als fellbekleidete Wilde im 
Gebirge hausende Herzogin, welche von einem albanischen 
Kénig nach Verfiihrung verlassen, spiiter zu dessen Gemahlin 
erhoben wird; die Tochter Beider, welche — ihrer Abkunft 
unbewusst — von einem alten Edelmanne als sein Kind er- 
zogen wird; der Sohn dieses Edelmannes, welcher seine ver- 
meinte Schwester mit sehr ungeschwisterlicher Zuneigung liebt 
und durch Enthiillung ihrer Abstammung in den Besitz ihrer 
Hand gelanet. 

In ,,EL sABIo EN SU RETIRO Y VILLANO EN SU RINCON“ 
hat Matos Lope de Vega’s ,, En VILLANO EN sv RINCON“ reichlich 
benutzt und sogar eine nicht unbetrachtliche Anzahl Verse 
heriibergenommen. Trotzdem stellt sich das Stiick nicht — 
wie ,, VER ¥ CREER“ — als eine Pliinderung, sondern als eine 
verdienstliche Ueberarbeitung, als wirkliche Verbesserung des 
Originals dar. So ist vor allem die aus Frankreich nach 
Spanien verlegte Handlung bedeutend lebhafter und interes- 
santer gestaltet worden. Bei Lope ist des Kénigs Neigung 
zu der schdnen Bauerntochter eine fliegende Begierde, fei 
Matos ist sie eine wirkliche Leidenschaft, welcher der Monarch 
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aus Riicksicht auf seinen Giinstling Don Gutierre Alfonso 
entsagt. Unter diesen Umstiinden muss die von Matos er- 
fundene Verfiihrung Beatricens durch den wankelmithigen 
Hofling den Kénig nicht allein als Gerechtigkeitspfleger, 
sondern auch als Mensch aufs tiefste beleidigen, “was die 
dramatischen Affecte auf intensive Weise steigert. Bei Lope 
bleibt der Héfling treu, und seine Liebe zu der schénen 
-Bauerntochter halt sich in den Schranken der Sitte, was 
wohl vom moralischen, nicht aber vom dramatischen Stand- 
punkte aus das Bessere ist. Ausserdem hat Matos in 
der Detailausmalung und Diction sehr Schones _ geleistet 
und iiberhaupt bei dieser Refundicion eine gliickliche Hand 
gehabt. - 

, RIESGOS Y ALIVIOS DE UN MaANTO“ ist ein geistreich 
ausgesponnenes Intriguenstiick in der Manier Calderon’s und 
wiirde Matos’ Erfindungskraft alle Ehre machen, wenn man 
sicher wiisste, er habe ohne Vorbild gearbeitet. — Don Juan 
de Lara, ein verarmter Edelmann, kommt nach Madrid, um 
sich auf Antrag seines reichen Oheims, Don Juan de Mendoza, 
mit dessen Tochter Elvira. zu vermihlen. Bevor er jedoch 
das Haus seines zukiinftigen Schwiegervaters betritt, lernt er 
im Prado eine verhiillte Schénheit kennen, welche ihn derart 
fesselt, dass er den eigentlichen Zweck seiner Anwesenheit in 
Madrid giinzlich vergisst. Eines Tages entschleiert sich ihm 
die Unbekannte und gibt ihren Namen als Dofa Elvira de 
Mendoza an. Don Juan ist itbergliicklich, ‘dass zufilligerweise 
Braut und Geliebte in einer Person zusammentreffen, aber 
er hat sich zu friih gefreut, denn die Angebetete ist Elvira’s 
Schwester Leonor, welche deren Namen misbraucht hat. Der 
feurige Liebhaber ist ausser sich, als er beim ersten Besuch 
im Hause seines Oheims hieriiber aufgeklirt wird, muss aber 
yorliufig gute Miene zum bosen Spiele machen. Dass er 
schliesslich nach vielen geistreich erdachten Zwischenfallen in 
den Besitz Leonor’s gelangt, versteht sich von selbst. Die 
derart verlassene Elvira kehrt in die Arme eines friihern 
Anbeters zuriick. 

LA TIA DE LA MENOR™ (All& se vera) ist eine Comddie 
ralierer Machart, welche aber — gleich ihrem offenbaren Vor- 
bilde, ,,LA DISCRETA ENAMORADA“ von Lope de Vega — 
frisch und belustigend wirkt. 

ile 
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Matos theilt mit seinem Freund und Mitarbeiter Moreto 
den Hang, von den Stoffen seiner Vorgénger zu zehren, 
scheint aber doch — soweit sich dies angesichts des Massen- 
untergangs altspanischer Dramen beurtheilen lasst — etwas 
mehr selbstiindige Erfindungskraft besessen zu haben. Gleich 
Moreto, ging ihm die Fahigkeit ab, einen wahrhaft grossen 
Stoff zu erfassen (siehe ,,No ESTA EN MATAR EL VENCER“, 
HL TRAIDOR CONTRA SU SANGRE“, ,,.LA VENGANZA EN EL 
DESPENO“), und seine gliicklichen Nachbildungen, wie ,, Kn 
sXBIO EN SU RETIRO“, ,,EL HIJO DE LA PIEDRA“, sowie seine 
bessern, wahrscheinlich eigenen Schépfungen, wie ,,LoRENzO 
ME LLAMO“, ,,RIESGOS Y ALIVIOS DE UN MANTO“, bewegen 
sich im Rahmen des mittlern Dramas und des Intriguen- 
stiicks. Gleich Moreto, hat er infolge seiner Eigenart meisten- 
theils die Roheiten vermieden, welche die Werke grésserer 
Zeitgenossen verunstalten. Wie diejenigen Moreto’s, sind auch 
seine Stiicke sehr ungleich an Werth, was bei beiden, wie 
bei vielen altspanischen- Dramatikern, nicht allein auf die 
Gunst oder Ungunst des Augenblicks, sondern auch auf die 
oft fabrikmissige Production zuriickzufiihren ist. —- Was 
die Diction unsers Matos betrifft, so ist dieselbe bedeutend 
ungleicher als diejenige Moreto’s; manchmal ist sie rei 
und schwungvoll, manchmal niichtern, in vielen Fallen ab- 
scheulich geziert und schwiilstig. Im einzelnen mag erwahnt 
werden, dass manche seiner Assonanzen gezwungen scheinen, 
was bei Moreto fast nie der Fall ist. Auch in der Charakter- 
zeichnung steht er Moreto nach. Im ganzen war jedoch 
Matos ein wirklich begabter Dichter und darf als der talent- 
vollste Satellit Moreto’s bezeichnet werden. 


Geronimo Cancer y Velasco. 


Dieser geistreiche Schriftsteller erblickte gegen Ende des 
sechzehnten Jahrhunderts zu Barbastro das Licht der Welt. 
Er stammte aus adeliger Familie, scheint aber, nach ver- 
schiedenen Stellen in seinen Gedichten, in driickenden mate- 
riellen Verhaltnissen gelebt zu haben, obgleich er das Amt 
eines Rechnungsfithrers bei dem Grafen yon Luna bekleidete. 
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Er war vermahlt und hatte eine Tochter, welche den Geist 
des Vaters besass. Er starb 1655. 

Selbstiindige Comédien hat Cancer nur zwei verfasst; es 
sind die Burlesken ,,LA MuERTE DE BaLpovinos“ und ,,Las 
MOCEDADES DEL Crp“. Beide sind sehr belustigend, kénnen 
aber natiirlich auf hédhern Kunstwerth keinen Anspruch 
machen. Schon die Thatsache, dass unser Dichter sich im 
feinern Lustspiel nicht selbstiindig versucht hat, deutet auf 
eine Beschrankung seiner dramatischen Fahigkeiten; scharfer 
Witz war seine Stiérke, und wo dieser nicht ausreichte, be- 
durfte er einer Anlehnung an Andere. Die meisten “seiner 
gemeinschaftlichen Arbeiten verfasste er mit Moreto und 
Matos, aber auch einer ganzen Reihe anderer Dichter ver- 
sagte er seine Mitarbeiterschaft nicht; unter diesen befanden 
sich Calderon, Luis Velez, Juan Velez, Villaviciosa, Zaba- 
leta, Martinez, Rojas, Rosete Nifio und Huerta. In Ermange- 
lung selbstindig geschriebener Dramen, miissen wir uns auf 
die gegebenen Andeutungen betreffs seines Talents beschranken, 
denn ein Urtheil nach einzelnen in Mitarbeiterschaft ver- 
fassten Acten ist nicht allein an sich mislich, sondern hier 
geradezu unmiglich, da man sich bei den alten Drucken in 
keiner Weise darauf verlassen kann, dass die Reihenfolge der 
angegebenen — in der Regel drei — Dichter mit derjenigen 
der Acte iibereinstimmt. 

Dass CAncer vermége seines ausgesprochen witzigen Talents 
in Entremeses u. s. w. Vorziigliches geleistet hat, ist selbst- 
verstindlich; besonders darf die ,, MosiganGA DEL PorTUGUES “ 
hervorgehoben werden. Da aber diese Compositionen in Er- 
mangelung jeglichen Kunstwerthes ausser unsern Gesichtskreis 
fallen, so soll diese beiliufige Bemerkung nur zur Bestatigung 
unserer obigen Andeutungen dienen. 


Geronimo de Cuellar. 


Auch dieser Dichter gehérte einer sehr angesehenen 
Familie an; sein Vater, Juan Lorenzo de Cuellar, war Con- 
troleur des kéniglichen Haushalts, seine Mutter, Dona Angela 
de Chaux, eine Franzésin, Kammerfrau der Kénigin Elisabeth, 
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Gemahlin Philipp’s IV. Unser Gerénimo selbst war 1650 
Kammerherr des Kénigs und erhielt im gleichen Jahre das 
Santiago-Ordenskleid. Im Jahre 1660 finden wir ihn als 
Secretir fir die kéniglichen Ausgaben, 1665 fiir die Ver- 
waltung der aus der Kreuzbulle erfliessenden Gelder, und 
schliesslich wurde ihm das Secretariat fiir die Ritterorden 
iibertragen. Ueber sein Geburtsjahr (seine Wiege stand in 
Madrid), seine Jugendgeschichte und Zeitpunkt seines Todes 
sind keine Nachrichten auf uns gekommen. 

Von Cuellar sind uns zwei Comédien erhalten, welche 
hier eine kurze Besprechung finden sollen. 

,,CADA CUAL & su NEGOocIO“ (Hacer cada uno lo que debe) 
behandelt das abgedroschene Thema der Bestiirmung einer 
edlen Dame durch einen Konig, mit dem schliesslichen Triumph 
der Tugend. Da aber die Handlung rasch und logisch fort- 
schreitet und die Sprache sich dieser dramatischen Energie 
geschickt anpasst, so darf das Stiick immerhin als ein be- 
achtenswerthes bezeichnet werden. — Don Juan de Aragon 
hat lange Zeit bei Hofe fruchtlos um Belohnung seiner Kriegs- 
dienste angehalten. Als der Konig indessen bei einer Jagd 
mufillig auf Beatriz, die schéne Gemahlin Don Juan’s, trifft, 
gehen ihm die Augen dermaassen iiber die Verdienste des 
Ehemanns auf, dass er ihn zum Grafen erhebt, ihn aber 
gleichzeitig als Gesandten nach Rom schickt. Don 
Juan argwohnt selbstverstiéindlich den Grund der absonder- 
lichen Gnade, reist anscheinend ab, kehrt aber des Nachts 
zuriick und findet wirklich den Konig in seinem Hause. Er 
belatischt dessen Unterredung mit Beatriz, tiberzeugt sich von 
der Standhaftigkeit derselben und bringt den Eindringling 
durch sein unerwartetes Erscheinen zum Weggehen. Er er- 
mordet die Sklavin, welche dem Konig EKinlass gewihrt hatte, 
und dieser muss im Bewusstsein seiner Schuld sowohl die 
Tédtung, als die Insubordination verzeihen. 

EL PASTELERO DE Mapricau.“ Gabriel Espinosa, ein 
mit allen Gaben des Geistes und Korpers ausgeriisteter Jiing- 
ling niederer Herkunft, wird wegen seiner tiiuschenden Aehn- 
lichkeit mit dem in der Schlacht von Alcassar gefallenen 
Kénig Sebastian von Portugal von einem intriguirenden Stu- 
denten, Miguel Alonso, dazu gebracht, sich fiir den genannten 
Kénig auszugeben. Es gelingt den Betriigern, die in einem 
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Kloster lebende -Infantin Anna von Oesterreich zu tiuschen, 
indem sie eine erfundene Geschichte der Rettung des ungliick- 
lichen Monarchen erzihlen. Von dieser Fiirstin durch ihre 
Autoritait, Geldmittel und Juwelen unterstiitzt, wachst der 
Anhang des falschen Sebastian durch den Beitritt mehrerer 
portugiesischen Grossen, welche die castilianische Herrschaft 
verabscheuen. Gabriel, wélcher vorgibt, seine Wiirde im be- 
scheidenen Gewerbe eines Pastetenbickers vor Gefahren zu 
‘schiitzen, wird so dreist, dass er einer edlen Portugiesin, 
Dofia Leonor de Vasconcelos, den Hof macht und sogar deren 
Vater Don Sancho auf seine Seite bringt. Hier gerath er 
jedoch in eine Klemme, denn seine verlassene Geliebte Clara 
hat — ihm unbewusst — bei Dofia Leonor Dienste genommen 
und macht nun ihre Anspriiche geltend, welche durch ein 
kleines Madchen, die Frucht ihrer Liebe, wirksam unterstiitzt 
werden. Dem intriguirenden Genie Gabriel’s gelingt es jedoch 
nicht allein, seine Kénigsrolle weiter zu spielen, sondern auch 
Clara gleichzeitig mit Leonor in seinem Bann zu _halten. 
Mit der Obrigkeit hat er nicht das gleiche Gliick; Konig 
Philipp I. wird von seinen Umtrieben unterrichtet und lasst 
ihn durch einen hohen Gerichtsbeamten, Don Rodrigo de 
Santillana, verhaften. Der Verlauf der Untersuchung ergibt 
eine derartige Uebereinstimmung der Zeugen zu Gunsten 
der Echtheit des vorgeblichen Konigs, dass Don Rodrigo 
selbst einige Zweifel nicht unterdriicken kann. Hier legt sich 
jedoch der Himmel fiir den spanischen Philipp ins Mittel, 
denn eine Geistererscheinung ermahnt Miguel Alonso, die 
Wahrheit zu enthiillen, da er nur noch wenige Stunden 
gu leben habe. Miguel gesteht und infolge dessen auch 
Gabriel. Der falsche Konig wird zur Hinrichtung gefiihrt, 
aber trotz seines Gestiindnisses verleugnet er seinen Hang 
zur Intrigue nicht und benimmt sich bis zum letzten Athem- 
zuge derart, dass jedermann (anscheinend auch der Dichter 
selbst) im Zweifel bleibt, ob er nicht wirklich der echte Se- 
bastian gewesen. 

Das Drama ist ein héchst bemerkenswerthes, denn in 
seltener Fiille treffen hier die wirkungsvollsten dramatischen 
Motive zusammen: ‘Tragische Schuld und _tragisches Ver- 
hingniss gehen Hand in Hand. Die tragische Schuld er- 
gibt sich aus dem Ehrgeize Gabriel’s, welcher im anmaass- 
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lichen Vertrauen auf seine cavaliermiissigen kérperlichen und 
geistigen Gaben, auf seine Aehnlichkeit mit Konig Sebastian 
in Angesicht, Alter, Stimme, Kraft und Gewandtheit, eine 
Stellung usurpiren méchte, zu welcher ihn das Schicksal nicht. 
bestimmt hat. Das tragische Mitleid, welches er uns erregt, 
entsteht durch den Umstand seiner Verfiihrung durch Miguel 
Alonso, aber auch durch seine Selbsttiiuschung — die ideelle 
Verwechselung seiner Rolle mit der Wirklichkeit —, eine 
psychologische Folge seiner logisch durchgefiihrten Verstellung.. 
Die Herrscheranlagen seines unmiindigen Téchterchens, welche 
uns in drastischer Weise vorgefiihrt werden, tragen zu seiner 
und der Andern Taéuschung bei. Gabriel’s Verhingniss ist aber 
noch gewaltiger als seine Schuld. Er selbst rettet seinen 
Richter (Don Rodrigo) vor dem mérderischen Angriffe eines: 
Nebenbuhlers', welcher denselben sicher getédtet hitte. Die 
hieraus entstandene Verzigerung in Gabriel’s Verhaftung hatte 
diesen unfehlbar vor dem Tode bewahrt und vielleicht zu 
hoher Wiirde erhoben, denn wir erfahren bei seiner Hin- 
richtung, dass sechs Festungen sich fiir ihn erklirt, sowie dass 
20000 Bewaffnete in der Provinz Tras os Montes und ein 
grosser Theil des portugiesischen Adels in Evora seiner Be- 
fehle geharrt hiitten. Und nicht genug, dass ihn das Schicksal 
durch die Rettung Don Rodrigo’s zum Werkzeug seines eigenen 
Verderbens machte, es gibt auch durch unmittelbares héheres. 
Kingreifen (die Geistermahnung an Miguel Alonso) ebendiesem 
Rodrigo die Beweise fiir Gabriel’s Schuld an die Hand, welche 
die menschlichen Bemiihungen nicht herbeizuschaffen ver- 
mocht hatten. 

Der giinstige Eindruck, welchen das Stiick erweckt, wird 
durch Zuriickblicken auf dessen Quelle noch gesteigert. Diese 
ist ein interessant geschriebenes Werkchen, verfasst von einem 
Augenzeugen der Hinrichtung des falschen Sebastian. Es fiihrt 
den Titel: ,,Historia de Gabriel de Espinosa, Pastelero en 
Madrigal, que fingié ser el Rey Don Sebastian de Portugal“, 
zuerst gedruckt Jerez oder Cadiz 1595 (der Verleger des 
Wiederabdrucks Madrid 1785 gibt Jerez, Ticknor — II: 5122. 
— Cadiz an). Dieser Quelle ist der Dramatiker in vielen 
Einzelheiten gefolgt, aber gerade das, was seinem Schauspiele 
die echt dramatische Weihe verleiht, ist sein ausschliessliches 
Kigenthum. So ist Folgendes die Erfindung des Dichters: die 
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Liebe Gabriel’s zu Leonor; Clara’s Dienstnehmen bei letzterer; 
die Rettung Santillana’s durch Gabriel; das Verhaltniss San- 
tillana’s zu Leonor; der charakteristische Zug, dass Gabriel 
bei seinem Verhor selbst Santillana imponirt; die Erscheinung, 
welche Miguel zum Bekenntniss der Wahrheit ermahnt (in 
der Erzihlung vertritt die Folter dieses tibernatiirliche Agens); 
endlich der Umstand, dass nur eine Spanne Zeit fehlte; um 
den falschen Sebastian an die Spitze einer namhaften Heeres- 
macht zu stellen. Dies sind lauter Umstinde, welche das 
Drama erst zu dem erheben, was es ist. Allerdings gab auch 
der Stoff an sich eine giinstige Unterlage ab, besonders ist 
der historische Hintergrund — der Hass der Portugiesen gegen 
die spanische Herrschaft, welcher sich schliesslich unter der 
Regierung Philipp’s IV. in erfolgreicher Empérung Luft machte 
und schon unter Philipp II. das Auftreten eines falschen Se- 
bastian so wirksam unterstiitzen musste — ein ganz vortreff- 
licher. Es bliebe nur zu wiinschen, dass Cuellar die poetische 
Kraft eines Calderon besessen hatte, um das so trefflich 
Skizzirte in ein farbengliithendes Gemilde umzuarbeiten. Aber 
auch fir die Skizze kénnen wir ihm dankbar sein, denn sie 
gibt uns jedenfalls eine lebhafte geistige Anregung durchaus 
kiinstlerischer Art. Ueberhaupt zeigt Cuellar den Geist eines 
echt dramatischen Dichters, und es ist zu beklagen, dass uns 
aus seiner Feder nur die zwei besprochenen Schauspiele er- 
halten sind. 


Die Brider Figueroa y Cordoba. 


Ueber die Lebensumstiinde der Briider Don Diego und’ 
Don José de Figueroa y Cordoba ist uns beinahe nichts tiber- 
liefert worden. Don Diego war, wie es scheint, der Aeltere 
und Ritter des Alcdntara-Ordens, sowie Feudalherr der Orte 

de los Salmeroncillos“, Don J osé Ritter des Calatrava-Ordens. 
Beide bliihten zu Madrid in der Halfte des siebzehnten Jahr- 
hunderts, beide schrieben selbstandige und gemeinsame Co- 
médien, beide lieferten noch 1660 poetische Beitrige zu emer 
literarischen Festlichkeit. Wie lange sie nach diesem Zeit- 
punkte lebten, ist unbekannt. Der talentvollere der Beiden 
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war wohl Don Diego, iiber dessen selbstindige Comédien 
guerst Einiges gesagt werden soll. 

LA HIJA DEL MESONERO“ ist, gleich Lope de Vega’s ,,La 
ILUSTRE FREGONA“, auf die bekannte Novelle des Cervantes 
geeriindet. Die zwei Dramatisirungen weichen in erheblichen 
Punkten von einander ab, aber derjenigen Don Diego’s muss 
auf Grund bedeutend geschickterer Construction und Durch- 
fiihrung der Handlung der Vorzug gegeben werden. Man 
darf dessen Arbeit unbedenklich als ein treffliches Lustspiel 
leichtern Schlages bezeichnen. 

,, LODO ES ENREDOS AMOR Y DIABLOS SON LAS MUJERES“ 
ist eine prickelnd lebhafte, héchst geistreiche und belustigende 
Comédie in der Art der Tirso’schen. Eine adelige Dame, 
Dofia Elena de Guevara, folgt einem jungen Leichtfuss, in 
welchen sie sich von Ansehen verliebt hat, nach Salamanca, 
spielt sich ihm gegeniiber als Student, Zofe und schliesslich 
als Dofia Elena selbst auf und veranlasst ihn wirklich, sich 


nach ihren proteusartigen Verwandlungen mit ihr zu vermihlen. 


Das Stiick ist in manchen Drucken als das Werk Don Diego’s, 
in andern als dasjenige Moreto’s veréffentlicht worden; die 
Griinde, welche uns veranlassen, die erstere Angabe vorzu- 
ziehen, sollen bei Besprechung des folgenden Stiicks vor- 
gebracht werden. 

» LA EspaNoua DE Fiorencia“ ist eine geistreiche, wenn 
auch unwahrscheinliche Comédie, deren Verfasser die gleiche 
Novelle des Bandello benutzt hat, welche Lope de Rueda’s 
,COMEDIA DE LOS ENGANOS“ zu Grunde liegt. Dass das 
Werk des zweiten Bearbeiters — sei er, wer er wolle — die 
Comédie Lope de Rueda’s bedeutend iiberfliigelt hat, unter- 
liegt keinem Zweifel. Die Disposition der Handlung ist vor- 
ziiglich, und die glinzende Bravourrolle der stets schlagfertigen 
Luerecia (wohl einer bestimmten Schauspielerin ,auf den Leib 
geschnitten“), sowie diejenige der Amme Lida (ein wiirdiges 
Gegenstiick zu der Amme in Shakespeare’s ,,Romeo und Julie“) 
sind Meisterstiicke der Charakteristik. Wer ist nun der Autor 
einer so verdienstvollen Comédie? Im zwélften Bande der 
Liscogidas“ wird Calderon, von anderer Seite Lope de Vega 
als Verfasser angegeben. Die Behauptung, dass Calderon der 
Autor sei, wird schon von Vera Tassis ausdriicklich zuriick- 
gewiesen, wihrend die Urheberschaft Lope de Vega’s angesichts 
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j deg Stiles der Comédie geradezu undenkbar ist. Auch findet 


sich in ihr folgende Stelle: 


Entre Géngora y Lope decir puedo: (es ist die Rede von Stil) 
ni muy facilidad, nt muy enredo“, 


welche kaum von Lope selbst herrithren kann. Fiir die Ver- 
muthung, dass unser Don Diego der Verfasser sei, ist ein 


dusserlicher Anhaltspunkt nicht vorhanden, wohl aber kénnen . 


folgende innere Griinde geltend gemacht’ werden: 

1. Der allgemeine Ton, die brillante, reine, aber etwas 
flache Diction, welche ,,La H1sa DEL MEsONERO“, ,, ToDo Es 
ENREDOS amor“ und ,,LA EspaNona DE Fiorencra“ gemein- 
sam sind. “r 

2. Der Umstand, dass die Stoffe von ,,La HIJA DEL ME- 

sonrro“ und ,,LA EspaNoua DE Firorencia“ je einer Novelle 
entnommen sind. — 
? 3. Einzelne charakteristische Ausdriicke. In ,,Topo Es 
ENREDOS AMOR“ wird Manuela ,,El fénix de Salamanca“, in 
UA HIJA DEL MESONERO“ Constanza ,, El fénix de Toledo“ 
genannt. 

4. Die proteusartigen Verwandlungen Dona Elena’s in 
Topo ES ENREDOS AMOR“ konnen mit den Verwandlungen 
Don Juan’s in ,,LA HIJA DEL MESONERO“ vom Cavalier zum 
Stallburschen und umgekehrt, in eine Linie gestellt werden. 

Die beiden letzten Punkte berithren allerdings direct 
nur die Autorschaft von ,,Topo ES ENREDOS AMOR“, indirecter- 
weise aber auch diejenige der ,,HsPANOLA DE FLORENCIA“. 
Natiirlich muss es uns ferne liegen, die obigen Tndicien als 
conclusive Beweise hinstellen zu wollen, aber bei der Un- 
méglichkeit, letztere beizubringen, diirften dieselben immerhin 
einige Beachtung verdienen. 

» UA LEALTAD EN LAS insuRras“ zeigt recht augenfillig, 
dass der leichte, scherzhafte, etwas flache Lustspielton die 
Sphiire unsers Don Diego war. Wihrend nimlich die meisten 
andern Dramatiker den Grundgedanken des Stiicks — die 


Bestiirmung der Tugend einer edlen Dame durch einen Fiirsten — 


— in ernster, oft tragischer Weise auffassen, lisst unser 
Dichter auf der gleichen Basis’ eine belustigende Comdédie 
mit geéistreichen Episoden vor unsern Augen abspielen. 

_LA SIRENA DE Tinacria“ ist die Geschichte einer ihres 
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Thrones beraubten und in einer Wildniss aufgewachsenen Prin- 

gessin, welche nach einer Reihe von Abenteuern zu ihrem 
Rechte gelangt. Sie fiihrt den Namen der ,,Sirene“ von 
ihrem siissen Gesang, von welchem sie uns in der Comédie 
verschiedene Proben gibt. Dieser Umstand fiihrt zur Ver- 
muthung, dass die Rolle eigens fiir eine bestimmte 
Schauspielerin geschrieben war, eine Uebereinstimmung 
mit der Hauptrolle der ,,EspaNona DE Frorencia “ (Lucrecia), 
welche immerhin auch als eines der Indicien zu Gunsten der 
Autorschaft des letztern~ Stiicks seitens unsers Don Diego 
betrachtet werden kann. 

Von Don José de Figueroa besitzen wir nur eine selb- 
stiindige Comédie: ,,.MucHos ACIERTOS DE UN YERRO“. Es 
ist dies ein geistreich erdachtes und durchgefiihrtes Intriguen- 
stiick, in welchem Damenschleier und nichtlche Dunkelheit 
eine Reihe von Irrthiimern veranlassen, welche zufillig am 
Schlusse zu Gunsten des Helden und der Heldin ausschlagen. 
-Die Diction ist im allgemeinen lobenswerth. 


Von den gemeinsamen Arbeiten der beiden Briider 
erwahnen wir die folgenden: 


,POBREZA, AMOR Y FORTUNA“ ist ein feines Lustspiel, 
welches die Hauptziige der Handlung wohl Lope de Vega’s 
,,LAS FLORES DE Don Juan“ verdankt. 


»MENTIR Y MUDARSE < UN TIEMPO“ ist eine Comidie 
abnlichen Charakters, in welcher die Dichter Alarcon’s 
, UA VERDAD sospecHosa“, in allerdings sehr freier Weise, 
benutzt haben. Der leichte Charakter der Figueroa’schen 
Muse zeigt sich in der Katastrophe dieses Stiicks in auf- 
fallender Art, denn wihrend Alarcon seinen Don Garcia 
mit der Verachtung Aller und der Verschmihung seiner 
Dame im besondern bestraft, trigt der Figueroa’sche Liigner 
die Hand der Geliebten davon. Der Umstand, dass diese 
von ihm als Verhiillte und Unverhiillte angebetet wird, wih- 
rend sie zufilligerweise und beiden unbewusst auch seine 
Braut ist, scheint Ramon’s ,,Las TRus MUJERES EN UNA“ 
entlehnt. 


» VENCERSE ES MAYOR vaLor“ und ,A CADA PASO UN 
PELIGRO“ sind Comédien nach der Schablone, welche eigene 
Erfindung der Briider zu sein scheinen, wihrend ihnen bei 
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,,LEoncIo y Montano“ offenbar Lope de Vega’s ,,Nactmrento 
DE Urson y VaLentin“ vorgeschwebt hat. 

», RENDIRSE A LA OBLIGACION’ hat einen so abenteuer- 
lichen Stoff als irgendein Stiick der ersten Periode, ein Um- 
stand, welcher mit der geglaitteten und niichternen, wenn 
auch geistreichen Sprache der Figueroas nicht gut zusammen- 
stimmt. ; my 

Bedeutend dramatischer und interessanter ist ,,LA Dama 
Capitan“, die Geschichte einer Waise, welche, von ihrer 
Tante zum Kloster bestimmt, diesem Zwange in Mannertracht 
entliuft und sich in Flandern derart auszeichnet, dass~ sie 
zum Hauptmann und Ritter des Santiago-Ordens beférdert 
wird. Die verschiedenen Zusammenstiésse mit ihrem Bruder 
(welcher sie nicht kennt, da er schon Kriegsdienste genommen 
hatte, als sie noch ein Kind war), ihre Galanterie gegen 
eine edle Flaminderin und ihre Kriegstiichtigkeit im all- 
gemeinen erinnern einigermaassen an Montalvan’s ,,La Monga 
ALFEREZ“. : 

Die Figueroas. sind keine Nachbildner im strengern Sinne 
des Worts, wie Moreto und Matos, wohl aber diirfen sie als 
Anempfinder der Gedanken ihrer Vorginger bezeichnet 
werden. Reminiscenzen aus verschiedenen Stiicken schweben 
ihnen bestindig vor, verdichten sich aber — mit den be- 
kannten dusserlichen Biihnenmitteln der Namensverwechse- 
lungen, Irrungen in der Dunkelheit, Verstecken u. s. w. auf 
ginnreiche Weise verquickt — unter ihrer Feder gewisser- 
maassen zu eigenen Schépfungen. Das Hauptcharakteristicum 
ihrer Stiicke ist ein leichter, freier, etwas oberflichlicher Ton, 
sowohl in Bezug auf den Stoff (siehe ,,LA LEALTAD EN LAS 
tngurias“, ,, MENTIR Y MUDARSE A UN TIEMPO“), als auf die 
Sprache. Hiermit hiangt sowohl die Unart, den Gracioso 
éfters das Publikum direct apostrophiren zu lassen, als auch 
das unkiinstlerische Verfahren zusammen, einer bestimmten 
Person Rollen ,,auf den Leib zu schreiben“, wie es Don Diego 
in ,La strena DE Trvacria“ und wahrscheinlich auch in 

La EspaNoua DE Fiorencra“ angewandt hat. Die Diction 
der Figueroas ist theilweise der conventionellen Calderon’schen 
nachgebildet und zeigt hier und da cultistische Flecken, gréssten- 
theils aber bewegt sie sich durchaus frei und ungezwungen, 
in ,,cavaliermissiger“ Weise, wenn man uns den Ausdruck er- 
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lauben will. Poetische Tiefe wird man nach dem Gesagten 
nicht bei ihnen suchen, aber derjenige, welcher die leichtern 
Tiinze Thalia’s bewundert, wird bei den meisten ihrer eiee 
volle Befriedigung finden. 


Manuel de Leon Marchante, 


nicht zu verwechseln mit dem spatern Don Melchor Fernan- 
dez de Leon, wurde zwischen 1620 und 1627 in der Stadt. 
Pastrana geboren. Seine angesehenen Aeltern liessen ihm eine 
eute Erziehung geben und sandten ihn dann auf die Univer- 
sitit Alcala, wo er zum ,,Maestro“ der Philosophie promovirt. 
wurde. Im Studium der Theologie scheint er nicht weit ge- 
kommen zu sein; trotzdem wurde er Priester, Titularkaplan 
des Kénigs, Notar und Commissar der Inquisition, Oberkaplan 
eines Rittercollegiums in Alcala und schliesslich Pfriindner 
der Domkirche der Heiligen Justus und Pastor der gleichen 
Stadt. Er starb im October 1680 und wurde in genanntem 
Dome begraben. 

Von Manuel de Leon besitzen wir zwei Bande poetischer 
Werke; der erste enthalt lyrische und dramatische Compo- 
sitionen, der zweite hauptsichlich religidse Gedichte. Unter 
den Dramen, welche uns allein hier beschaftigen, befindet sich 
nur eine selbstiindige Comédie ,,No Hay AMAR COMO FINGIR“,. 
wihrend die tibrigen drei gemeinsam mit dem Jesuitenpater: 
Calleja verfasst sind und simmtlich der Klasse der Heiligen- 
stiicke angehéren. Da Leon’s Talent unbedingt auf der 
komischen Seite lag — was nicht allein durch die Comédie 
No HAY AMAR COMO FINGIR“, sondern auch durch die im 
gleichen Bande enthaltenen Entremeses und vielfach wahrhaft 
ziigellosen lyrischen Gedichte bewiesen wird — so spielen die 
Heiligenstiicke eine ziemlich klagliche Rolle im Repertoire 
unsers Dichters und miissen als gewerbsmiissige Folge seiner 
amtlichen Stellungen angesehen werden. Dagegen ist: 

»No HAY AMAR Como FINGIR“ ein wirklich interessantes. 
Lustspiel: — Eine wegen ihrer unvergleichlichen Schénheit 
vielumworbene Dame, Doijia Elena, hat hauptsichlich drei 
gliihende Anbeter: den feurigen Don Fernando, den geist- 
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reichen Don Juan und den reichen Don Felix. Alle drei ver- 
schmiht sie gerade um der genannten EKigenschaften willen; sie 
sagt Don Fernando, sie kénne ihn vielleicht lieben, wenn er 
ihr nicht mehr vor die Augen komme; Don Juan, wenn er 
seine unheimliche Intelligenz, Don Felix, wenn er seinen Reich- 
thum abstreifen und infolge dessen ihr Mitleid erregen konne. 
Alle drei fingiren nun das Gewiinschte: Fernando erreicht 
durch eine List, dass man an seinen Tod glaubt; Don Juan 
stellt sich, als habe er den Verstand verloren, und Don Felix 
gibt Verlust seiner Reichthiimer vor. Nach manchen inter- 
essanten Zwischenfillen trigt der todt geglaubte Don Fernando 
die Palme, d. i. die Hand Elena’s davon, und zwar nach echt 
weiblicher Logik aus dem Grunde, dass der wahlerischen Dame 
sein Besitz als der unméglichste und deshalb wiinschens- 
wertheste erscheint. — Man sieht, der Stoff ist originell 
erfunden, aber die Ausfiihrung und Sprache lassen echte Poesie 
vermissen. Manuel de Leon war mehr ein geistreicher Kopf, 
als ein bedeutender Dichter. 


Diego Calleja 


wurde am 7. September 1638 zu Alcala de Henares geboren 
und machte seine ersten Studien auf der dortigen Universitit. 
Als diese 1658 eine literarische Festlichkeit zur Feier der 
Geburt des Prinzen Felipe Prospero veranstaltete, lieferte auch 
Calleja einen Beitrag und unterschrieb sich als ,, Licentiat“. 
Sein Todesjahr ist unbekannt, aber noch 1700 gab er ein 
Werk: ,, Zalentos logrados en el buen uso de los cinco sen- 
tidos“ selbst heraus. 

Im dramatischen Fache war Calleja nur in seiner Jugend 
thitig. Von seinen hierher gehérigen Arbeiten sind — ausser 
den mit Leon Marchante gemeinsam verfassten — nur drei 
auf uns gekommen, welche hier eine kurze Erwihnung finden 
sollen. Sein bekanntestes Stiick ist: 

EL Finrx DE EspaNa, San FRANCISCO DE Borsa“, auf 
welches schon bei Besprechung des verlorenen Calderon’schen 
Schauspiels ,,San FRANCISCO DE Borsa“ Bezug genommen 
wurde. Seine ganz unzusammenhingende Handlung macht 
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(ausser den an obigem Orte angefiihrten Griinden) durchaus 
unwahrscheinlich, dass es eine Refundicion nach Calderon ist. 
Im iibrigen ist die Diction lobenswerth, und die aufrichtige 
Frémmigkeit des Titelheiligen beriihrt wohlthuend. 

Ganz die gleichen Eigenschaften zeigt das Drama ,,San 
Francisco JAVIER, EL Sou EN OrtENTE“. Es behandelt die 
Bekehrung eines japanesischen Fiirsten und seiner Umgebung 
durch die Lehren und Wunder des Titelheiligen. Charakteri- 
stisch ‘ist, dass letztern die Bekehrung eines siindhaften 
Portugiesen, Diego Suarez, mehr Miihe kostet, als diejenige 
simmtlicher Japanesen. 

, HACER FINEZA EL DESAIRE“ zeigt uns den guten Jesuiten- 
pater von einer andern Seite; es ist ein mythologisches Fest- 
spiel, welches fiir eine Palastfeierlichkeit geschrieben wurde. 
Der tibliche Streit zwischen Diana und Venus, verkérpert in 
der anfinglichen Sprédigkeit und schliesslichen Liebesleiden- 
schaft der schénen Hirtin Clarinda, bildet die Basis der 


.Handlung. Der Dichter hat hier wahrscheinlich die Calderon’- 


schen Dramen gleicher Art vor Augen gehabt und ist kein 
unwiirdiger Nachahmer derselben, aber diese Schiifereien 
kénnen uns heute keinen Enthusiasmus mehr erregen. 

Calleja war ein schitzenswerther, wenn auch kein be- 
deutender Dramatiker. Seine Hauptschwiiche liegt in Fithrung 
der Handlung. In seinen selbstiindigen Dramen war er — 
gleich seinem Collegen Leon Marchante — gliicklicher, als 
in den mit diesem Dichter gemeinsam verfassten Stiicken. 


Dem einzigen uns erhaltenen Drama eines andern Jesuiten- 
paters: 


Valentin de Céspedes, 


» LAS GLORIAS DEL MEJOR sr1cLo“, ist die Ehre widerfahren, 
von Mesonero Romanos in der Rivadeneyra-Bibliothek ab- 
gedruckt und enthusiastisch gelobt zu werden. Pater Valen- 
tin war ein beriithmter Kanzelredner, und das in Rede stehende 
Stiick kann den Beruf des Verfassers nicht verleugnen. Es 
ist eine rhetorische Leistung von Anfang bis zu Ende, die 
poetischen Bilder und rednerischen Floskeln iiberstiirzen sich 
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 geradezu. Eine ganze Reihe allegorischer Personen tritt hinzu, 
um die poetische Stimmung heraufzuschrauben. Die Basis der 
-Handlung ist der Streit der ,,géttlichen Herrlichkeit mit der 
» Weltlichen Herrlichkeit“ um den heiligen Francisco Javier. 
Letztere bedient sich des ,,Adels“, der ,,Schénheit“ und der 
»Klugheit“, um den Heiligen in ae Netze zu verstricken. 
Dass ihr dies nicht gelingt, liegt bei dem Drama eines Jesui- 
tenpaters wohl auf der Hand, aber dass die genannten drei 
Satelliten der ,,weltlichea Herrlichkeit“ nach ihrem Miserfolg 
in die Dienste der ,,g6ttlichen Herrlichkeit“ treten, ist eine 
originelle Idee. Kine Kirchengeschichte von Christus bis Ig- 
natius von Loyola fehlt nicht. 

Eine von religidsen Meinungen unbeeinflusste Kritik wird 
den iiberschwanglichen Lobeserhebungen des obengenannten 
Mesonero Romanos kaum beistimmen kénnen. Dass ,,Las 
GLORIAS DEL MEJOR sicLo“ aufs entschiedenste den Eindruck 
eines Tendenzstiicks macht, ist nicht sein geringster Fehler. 
Hierzu kommt, dass der grésste Theil desselben den Leser 
durch fortwahrende, tibermiéssige Anwendung poetischer Ge- 
waltmittel in einen wahren Taumel versetzt, wahrend die zur 
Abwechselung von dem Dichter angeschlagenen satirischen 
Saiten durch ungeschickte, taippische Behandlung durchaus 
unbefriedigt lassen. Das Stiick ist 1640 zur Feier des hundert- 
jahrigen Bestehens des Jesuitenordens in Gegenwart des 
K6énigspaares aufgefiihrt und sodann unter dem Pseudonym 
eines ,,Don Pedro del Peso“ gedruckt worden. 


Francisco de Leyva Ramirez de Arellano. 


Ueber diesen Dichter wissen wir nur, dass er zu Malaga 
geboren war und sich im Jahre 1673 dort aufhielt; ersterer 
Umstand erhellt aus der Ueberschrift einer seiner Coméddien, 
letzterer aus dem Datum des autographen Manuscripts seines 
Dramas ,,No HAY CONTRA UN PADRE RAZON™. 

Leyva’s bekanntestes Schauspiel ist,,La Dama PRESIDENTE™. 
— Cesar Ursino hat das Ungliick gehabt, in Florenz einen 
Herzog von Mailand zu tédten, und muss deshalb seine Vater- 
stadt verlassen, obgleich er Isabela, die Tochter seines Herzogs, 
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- Francisco de Leyva Ramirez de Arellano. 
liebt und deren Gegenneigung geniesst. Er fliichtet nach 
Genua, lernt dort Doiia Angela, die wegen ihrer Schénheit 
und Gelehrsamkeit beriihmte Tochter eines adeligen Rechts- 
gelehrten aus der Familie der Doria’s, kennen und verfiihrt 
sie unter dem Versprechen der Ehe. Nach dieser Heldenthat 
fiihlt er sich in Genua nicht mehr sicher und kehrt heimlich 
nach Florenz zuriick, wo er im Verborgenen Isabela’s Schutz 
geniesst. Angela folgt ihm in Mannertracht, lasst sich in 
Florenz als Rechtsgelehrter nieder und erlangt infolge ihrer 
ausserordentlichen Befaihigung den Rang eines ersten Gerichts- 
priisidenten. Als solcher hat sie das Gliick, bei einer nacht- 
lichen Streiferei Cesar zu verhaften. Letzterer ist in einer 
schlimmen Lage, denn Angela’s Vater, der inzwischen Senator 
von Genua geworden ist, klagt ihn der Verfiihrung seiner 


. Tochter an, und diese selbst ist als Gerichtspriasident Richter 


ihrer eigenen Sache. Aber hier kehrt sich ihre schén-weib- 
liche Natur heraus; statt sich an dem Rauber ihrer Ehre zu 
richen, wirft sie sich dem Delinquenten, welchen sie mit einem 
Federstrich auf das Schafott fiihren kénnte, um Mitleid flehend, 
zu Fiissen. Cesar ist einsichtig genug, ihre Beweggriinde zu 
schitzen, und willigt ein, ihr Gemahl zu werden. 

Der Dichter spielt in dem Drama auf ,,LA Dama Cor- 
REGIDOR“ von Zabaleta und Villaviciosa an, aber nur das 
Richteramt der Heldinnen verleiht beiden Stiicken einige Aehn- 
lichkeit. Dasjenige unsers Leyva ist bei weitem besser; es 
hat einen gewissen romantischen Reiz, sowie Energie und Feuer 
in Handlung und Sprache, wenn auch in letzterer Hinsicht 
manches cultistische Schénpflisterchen stort. 

Zeigt sich Leyva’s Hang zu erzwungenen, unnatiirlichen 
Situationen bei ,,.La Dama PresrtpenrE“ im anmuthigen Ge- 
wande der Romantik, so lisst sich fiir ,,.No HAY conTRA UN 
PADRE RAZON“ und ,,No HAY CONTRA LEALTAD CAUTELAS“ 
nicht der gleiche Milderungsgrund anfiihren. Das erstgenannte 
Drama fiihrt uns einen Kénig vor, welcher seinen altesten 
Sohn und Thronfolger aus keinem andern Grunde tédlich 
hasst, als dass er das Kind einer ungeliebten Mutter ist. Der 
Tyrann geht in seinem Bestreben, einem jiingern Sohne zweiter 
Khe den Thron zu verschaffen, so weit, dass er den iiltern 
vergiften will und ihm mit fingirten Liebkosungen den 
vermeinten Giftbecher aufnéthigt.  Gliicklicherweise 
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“hatte ein getreuer Vasall den tédlichen Trank vertauscht. 


Das Volk erhebt sich zu Gunsten des Prinzen, und dieser ist 
— nachdem er seinen Stiefbruder getédtet — Herr der Situa- 
tion, legt aber dem unnatiirlichen Vater in kindlichem Ge- 
horsam sein Schwert zu Fiissen. Den Konig hat indessen der 
plotzliche Zusammenbruch seiner Herrschaft so in Raserei 
versetzt, dass er todt zusammenbricht. — In , No Hay contra 
LEALTAD CAUTELAS” begegnen wir einer Kénigin von Eng- 
land, welche ihren Gemahl aus Rache fiir die Hinrichtung 
einiger Verwandten tiédten will, aber entdeckt und selbst hin- 
gerichtet wird, wihrend der Konig sich sofort mit einer Dame 
neuvermahlt, welcher er schon vor dem Tode seiner Gemahlin 
den Hof gemacht hat. Die Verzerrung aller Moral in diesem 
Drama ist ebenso widerwiirtig als dessen unausstehlich schwiil- 
stige Diction. 

Ein wahres Martyrerthum fiir den Leser ist ebenfalls: 
» CUEVA Y CASTILLO DE amor“, ein ohne jeden dramatischen 
Plan zusammengewiirfeltes Stiick mit gongoristischer Sprache. 

HL NEGRO DEL CUERPO BLANCO“ basirt auf der Grund- 
idee, dass ein sicilianischer Edelmann insgeheim iiber die Ehre 
seines Hauses wacht, indem er als Sklave mit geschwirztem 
Gesicht unerkannt alles beobachtet. 

UA INFELIZ AURORA Y FINEZA ACREDITADA“ behandelt 
die Schicksale zweier Neuvermihlten in novellenhafter Weise. 
Das Stiick gehért zur gespreizten Dutzendwaare, ebenso wie 
,»AmaADiIs y Niquna“, ein hohles, mit Floskeln aufgebauschtes 
Drama, dessen Stoff dem Ritterroman ,, Amadis de Grecia“ 
entlehnt ist. Die Aehnlichkeit der Fabel mit dem sagenhaften 
Aufenthalte des Achilles am Hofe des Kénigs Lykomedes ist 
sehr auffallig. 

» NUESTRA SENORA DE LA VICTORIA Y RESTAURACION DE 
Minaca“ behandelt die Wiedereroberung der Stadt Malaga 
durch die katholischen Kénige (Ferdinand und Isabella) nach 
der Schablone der grossen Menge abnlicher Stiicke. Er- 
scheinungen von Engeln und der Jungfrau Maria, Hellseherei 
eines Heiligen (hier des heiligen Francisco de Paula), Stiirme 
auf die Stadt u. s. w. bilden hier, wie gewohnlich, die Haupt- 
bestandtheile der Handlung. Das Beste des Stiicks ist eine 
héchst belustigende Duellaffaire des Graciosos. Ueberhaupt 
scheint Leyva’s Talent hauptsichlich auf der komischen Seite 

14* 


912 Fra 


cisco de Leyva 


¥ 


“ ty “a 
Ramirez 


de Arel 


n 


gelegen zu haben, und es ist sehr zu bedauern, dass die uns 
erhaltenen Stiicke fast simmtlich dem anspruchsvollern, ern- 
stern Genre angehéren und deshalb grésstentheils — mit 
vielleicht alleiniger Ausnahme der ,,Dama PresipeNTE“ — 
misgliickt sind. 

Einen Beweis fiir vorstehende Behauptung liefert in 
directer Weise die belustigende Comédie ,,CUANDO NO SE AGUAR- 
pA y Principe tonto“. Die Prinzessin Fenix von Thracien 
ist schon in der Wiege mit dem Erben des michtigen Reiches 
Athen verlobt worden. Letzterer jedoch, der Prinz Ramiro, 
zeigt als Jiingling eine derartige geistige Beschranktheit, dass 
die inzwischen ebenfalls herangewachsene Fenix den Gedanken, 
sich mit einem solchen Thoren zu vermihlen, aufs héchste 
verabscheut. Da indessen der Kénig von Athen, Vater Ramiro’s, 
eine grosse Vorliebe fiir den von der Natur vernachlissigten 
Sohn hegt und entschlossen ist, dessen Anspriiche auf Fenix’ 
Hand néthigenfalls mit den Waffen durchzusetzen, so mass der 
machtlose Kénig von Thracien temporisiren. Ramiro trifft mit 
seinem begabten Bruder Fadrique am thracischen Hofe ein, 
und sein albernes Wesen entspricht vollstiindig seinem Rufe, 
wihrend Fadrique die Herzen Aller und auch dasjenige der 
ungliicklichen Braut gewinnt. Die Plane Fenix’ und Fadrique’s, 
Ramiro erst durch ein angebliches Geisterorakel, dann durch 
die Erscheinung dieses Geistes selbst zum Hinausschieben seiner 
Vermihlung zu veranlassen, scheitern an der Hartnickigkeit 
des Dummkopfs, und dieser ersucht sogar seinen Vater schrift- 
lich, durch Absendung eines Executionsheeres die Erfiillung 
des Heirathsvertrags zu beschleunigen. Wirklich erscheint 
ein atheniensisches Heer vor den Mauern der thracischen 
Hauptstadt, und Fenix ist nach heftigem inneren Kampfe auf 
dem Punkte, sich der Gewalt zu fiigen, als die Rettung in 
Gestalt eines Boten aus Athen naht. Dieser iiberbringt ein 
Schreiben des Kénigs, in welchem derselbe erklirt, es habe 
sich herausgestellt, dass Ramiro ein untergeschobener Sohn 
der Amme des wahren Prinzen sei, welche letzteren als Sdug- 
ling aus Achtlosigkeit erdriickt habe. Nun ist zu allgemeiner 
Befriedigung Fadrique der Thronerbe von Athen und Gemahl 
der Prinzessin Fenix. — Das Stiick streift an die Figuron- 
comodie, aber seine echt komischen und yon jeder Roheit freien 
Situationen weisen ihm einen achtungswerthen Platz an. 


Rech »ENTRE EL HONOR Y.EL AMOR, EL HONOR ES LO 
PRIMERO“ ist eine Figuroncomédie mit einer endlosen Kette 
von Verwickelungen. Sie ist belustigend, steht aber in der 
Mache dem vorherbesprochnen Stiicke nach. 

Francisco de Leyva war ein geistreicher Dichter, dessen 
Talent jedoch — wie oben gesagt — hauptsiichlich auf der 
Seite des Komischen lag. Leider liess er sich verfiihren, die 
gespreizte Kiinstelei héfischer Poetaster mit der echten Kunst 
Zu verwechseln. Anstatt deshalb seinem wahren Naturell zu 
folgen, glaubte er durch Erfindung anspruchsvoller, auf- 
gebauschter Stoffe mit der falschen Wiirze unnatiirlicher Situa- 
tionen und affectirter, cultistisch geschminkter Sprache einen 
héohern Dichterruf zu begriinden. Ob ihm dies bei der Mit- 
welt gegliickt ist, mag in Ermangelung von Beweisen dahin- 
gestellt bleiben, aber die Nachwelt wiirde ihn hoéher schitzen, 
wenn er den Versuchungen ziinftiger Unnatur nicht nach- 
gegeben, sondern sich auf die Ausniitzung seines angeborenen 
komischen Talents beschrinkt hitte. 


Carlos de Arellano. 


Im 31. Bande der ,,Comedias nuevas escogidas“ findet 
sich ein vortreffliches Lustspiel: ,, EL socORRO DE LOS MANTOS“, 
als dessen Verfasser ein ,,Don Carlos de Arellano“ angegeben 
wird. Ob dieser Name ein wirklicher oder angenommener war, 
lasst sich nicht mehr feststellen. Die Vermuthung mancher 
Kritiker, Don Francisco de Leyva Ramirez de Arellano méchte 
darunter gemeint sein, steht schon dusserlich, noch mehr aber 
aus inneren Griinden .auf sehr schwachen Fiissen. Dagegen 
mag darauf hingewiesen werden, dass in Bernardo de Bal- 
buena’s ,,Compendio apologético en alabanza de la poesia“ (nach 
dem Gedicht ,,La grandeza mejicana“), geschrieben 1602, als 
beriihmter Dichter in der westlichen Welt, ein Carlos de Are- 
llano, Marschall von Borobia, aufgefiihrt wird. Méglicherweise 
kam dieser Dichter, oder wenigstens seine Comédie, spater 
nach Spanien, und wenn deren Druck auch erst 1669 erfolgte, 
so mag sie ja schon lange vorher verfasst sein. Sei dem, wie 
ihm wolle, dieser ,,Carlos de Arellano“ hat offenbar die besten 
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Intriguenstiicke Calderon’s und Rojas’ vor Augen gehabt und 
ein Werk geschaffen, welches diesen Mustern durchaus eben- 
biirtig an die Seite gesetzt werden kann. Die Handlung ist 
originell und geistreich geschiirzt, die echt komischen Situa- 
tionen folgen Schlag auf Schlag, die Diction ist gut, und trotz 
des labyrinthischen Durcheinanderspiels sind einzelne Charak- 
tere, besonders derjenige Don Fernando’s, gut herausgebracht. 

Der Inhalt des Stiicks ist in Kiirze folgender. Don Fer- 
nando, ein heirathsscheuer Leichtfuss, verlacht jede ernstliche 
Liebe und spricht seine Ansichten tiber diesen Punkt auf die 
ergétzlichste Weise aus, als ihn einer seiner Bekannten, Don 
Pedro, bittet, bei seinem Busenfreunde Don Diego um dessen 
Schwester Leonor fiir ihn anzuhalten. Fernando lasst sich 
nach einigem Spotteln hierzu bereit finden und begibt sich in 
das Haus Don Diego’s. Hier trifft er in dessen Abwesenheit 
Leonor allein. Obgleich er sie zum ersten male sieht und trotz 
seiner Vermittlerrolle, kann er seine gewohnheitsmassigen Er- 
oberungsversuche nicht unterlassen, faingt sich aber in seiner 
eigenen Schlinge, denn die minnerscheue Leonor tritt ihm mit 
so pikanter Sprédigkeit entgegen, dass er alles daran setzt, 
ihre Liebe zu gewinnen. Auch Leonor bleibt dem excentrischen, 
von den meisten andern so verschiedenen Manne gegeniiber 
nicht gleichgiiltig und stachelt ihn derart mit einigen Gunst- 
bezeigungen an Don Pedro, dass er schon halb entschlossen 
ist, selbst um sie anzuhalten. Infolge dessen hilt er nicht 
allein Don Pedro mit falschen Ausfliichten hin, sondern ver- 
leumdet auch denselben bei Don Diego. Don Pedro, welcher 
bemerkt, dass die Sache durch den Vermittler nicht vorwirts 
kommt, nimmt dieselbe auf gewaltsame Art selbst in die Hand. 
Er besticht die Zofe Leonor’s, ihn in dem Gemache ihrer 
Herrin zu verbergen, und schreibt Don Diego anonym, ein 
Caballero, dessen Vermihlung mit Leonor durchaus passend 
erscheine, habe bei ihr Kingang erlangt; Don Diego mége das 
Paar iiberraschen und dessen sofortige Verlobung erzwingen. 
Beinahe gelingt die List, denn Don Diego findet wirklich Don 
Pedro im Zimmer Leonor’s, aber Don Fernando, welchen 
Leonor selbst im Nebengemache versteckt hat, tritt im ent- 
scheidenden Augenblicke hervor, loscht die Lichter aus und 
geht ab. Don Pedro will nun angesichts des schweren Ver- 
dachts, welcher durch diesen Umstand auf Leonor fillt, seine 


nate Ay: . : 
Verlobung aufschieben, und auch Don Diego findet dies spiiter 
rathsam, da er Leonor, welche sich in ihrem Schuldbewusst- 
sein zu ihrer Freundin Beatriz, Schwester Don Fernando’, 
gefliichtet hat, im Hause vermisst. Fiir Fernando ist die An- 
wesenheit Don Pedro’s im Gemache Leonor’s ebenfalls hoéchst 
verdichtig, aber Don Pedro, welcher ihn in der verflossenen 
Nacht nicht erkannt hat, zieht ihn selbst aus dieser Ungewiss- 
heit, indem er ihm den Fall im Vertrauen vorlegt und ihn 
um seine Meinung dariiber befragt. Nach einigen lirmenden 
Zwischenfallen verlobt sich nun Fernando mit Leonor und 
Don Diego mit Beatriz, welcher er schon lange den Hof ge- 
macht hat. Don Pedro wird mit der Hand einer Verwandten 
Don Fernando’s und 40000 Escudos Mitgift getréstet. — Dies 
ist natiirlich nur das Gerippe der Handlung, welches mit dem 


blithendsten Fleische geistreicher Episoden bekleidet ist, bei 


denen — wie der Titel sagt — die Damenschleier eine Haupt- 
rolle spielen. 


Pedro Rosete Nino. 


Ueber die Lebensumstinde dieses Dichters ist nichts be- 
kannt, als dass er 1641 von einigen Schurken angefallen und 
verwundet wurde, da sich dieselben durch seine Comédie 
»Maprip PoR DE DENTRO“, in welcher das Treiben des ma- 
drider Gesindels dargestellt war, beleidigt gefiihlt hatten. 

Von seinen selbstiindig verfassten Coméddien erwahnen 
wir folgende: 

,ERRAR PRINCIPIOS DE amor.“ Dies ist ein Lustspiel 
mit origineller Handlung und lebhafter Sprache, welches zu 
dem besseren Mitteleut der Periode gerechnet werden kann. 
Der schon durch den Titel ausgedriickte Grundgedanke des- 
selben ist die Beobachtung, dass ein gleich bei Beginn eines 
Liebesverhiltnisses begangener Fehler gewohnlich verhingniss- 
voll fiir dessen weiteren Verlauf wird. 

Auch ,,Mrra ev rin“ beruht auf einem Erfahrungssatze. 


Die durch den. Titel ausgedriickte, von einem verstorbenen 


Vater in seinem Testamente éingeschiirfte Lebensregel: ,, Be- 
denke den Ausgang“, wird in diesem Stiicke in ihren wohl- 
thiitigen Wirkungen interessant und in reiner Sprache illustrirt. 


a6 ees Pedro Rosete Nit. 


Schwicher sind die Comédien ,,Enno Es wEecHo“ und 
»PELEAR HASTA MoRIR“. In der ersten haben wir die gewéhn- 
lichen Verwickelungen der Capa y espada-Stiicke der zweiten 
Periode, verbunden mit dem undelicaten Zerhauen des Gordi- 
schen Knotens durch eine anticipirte Hochzeit, wie sie viele 
Dramen der ersten Periode aufweisen. Das zweite behandelt 
den im altspanischen Schauspiel so griindlich abgedroschenen 
Stoff der Bestiirmung einer edlen Dame durch einen Ké6nig 
und dessen schliessliche Selbstiiberwindung, in einer nichts 
weniger als neuen Form. 

In ,,Los BanDos DE Vizcaya“ pentane: der Dichter ein 
ebenfalls oft gebrauchtes Material, die erbliche Feindschaft 
zweier Adelsfamilien, welche durch die hingebende Liebe zweier 
jungen Leute aus den gegensatzlichen Staimmen — natiirlich 
erst nach einer Reihe aufregender Scenen — geschlichtet 
wird. Die Handlung ist ungemein verwickelt, aber kiinstlich 
aufgebaut und durch éftere Recapitulationen verstiindlich ge- 
macht; sie hinterlisst den Eindruck eines héchst sinnreichen 
Uhrwerks, bei welchem jedoch die Poesie schlecht weg- 
kommt. 

LA CONQUISTA DE Curnnca“, die Geschichte der Er- 
oberung Cuencas durch die verbiindeten Kénige von Castilien 
und Aragon, ist eine schwache Production, welche ausserdem 
an Cultismo leidet. 

SOLO EN Dios LA CONFIANZA“ ist eine Verquickung des 
»,CONDENADO POR DESCONFIADO“ von Tellez mit ,,LA BUENA 
GuarDA“ von Lope de Vega. Ausserdem hat der Dichter aus 
Calderon’s ,, Ku MAGIco propiatoso“ die Anrufung des Diimons 
durch den Haupthelden Filipo, sowie den Umstand entlehnt, 
dass am Schlusse der Diimon selbst dem versammelten Volke 
die Fiigungen Gottes erkliren muss. Filipo’s Ausruf im ersten 
Act: ,,Ha, magico prodigioso! stellt die Entlehnungen auch 
ausserlich unzweifelhaft fest. Die Verquickung der genannten 
Materialien durch Rosete ist keineswegs eine geschickte zu 
nennen, und die Neueinfiihrung einer allegorischen Figur, des 
, Verbrechens* (delito) kann ebensowenig als Verbesserung 
betrachtet werden. Das Ganze erscheint als Flickwerk. 

rosete erhebt sich immerhin etwas iiber die Dutzend- 
dichter der Periode, aber seine Leistungen sind sehr ver- 
schieden an Werth. Manchmal erscheint er selbstindig in 
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seinen Erfindungen, manchmal flickt er Anempfundenes und 
Entlehntes zusammen. Dieselbe Ungleichheit zeigt er in der 
 Diction, und sein Platz kann ihm deshalb erst in der dritten 
Rangordnung seiner zeitgenéssischen Collegen angewiesen 
werden. Dass er als Mitarbeiter bei der Fabrikation gemein- 


samer Dramen eine ziemlich bedeutende Rolle spielte, sei der 


Vollstindigkeit halber auch noch erwihnt. 


Miguel de Barrios, 


spiter Daniel Levi de Barrios’ genannt, war in Mantilla ge- 
boren, wahrscheinlich zwischen 1620 und 1630. Sein Vater 
war ein getaufter portugiesischer Jude; er selbst bekannte in 
seiner Jugend die christliche Religion, betrat die militarische 
Laufbahn und wurde zum Hauptmann befordert. Spater kehrte 
er zum Judenthum zuriick und schlug seinen Wohnsitz in 
Amsterdam auf. Alle diese Lebensumstiinde gleichen den- 
jenigen des Antonio Enriquez Gomez aufs Haar: ein merk- 
wiirdiger Zufall! Das Todesjahr Don Miguel’s ist unbekannt, 
doch scheint er 1699 noch gelebt zu haben. 

Die in seinem Buche ,,flor de Apolo“ abgedruckten 
Comédien sind folgende: 

' ,En CANTO JUNTO AL ENcANTO.“ Dieses Intriguenstiick 
wimmelt yon aufregenden Scenen. Duelle, Eifersuchtsaus- 
briiche, absichtliche und unabsichtliche Verwechselungen in 
der Dunkelheit folgen sich in bunter Reihe ohne Vermittelung 
als die des Zufalls, und die krause Sprache entspricht dem 
krausen Inhalt. . 

Das gleiche Urtheil muss iiber die Stiicke ,» PEDIR FAVOR 
aL conrrario“ und ,,En EspaXou pr Oran“ gefillt werden. 
Das letztgenannte Drama ist yerhiltnissmissig das beste, und 
dessen Inhalt soll deshalb hier kurz erwihnt werden, um dem 
Leser einen Begriff von der Manier des Dichters zu geben. 
Don Lauro, der spanische Befehlshaber in Oran, steht auf 
dem Punkte, seine Vermahlung mit Dofia Sol zu begehen. 
Sein Sklave Muley liebt ebenfalls Dona Sol, zieht den Degen 
gegen seinen Herrn, soll deshalb gehingt werden, offenbart 
aber vorher, dass er ein Bruder des Kénigs von Algier sel. 
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Don Lauro begnadigt ihn und schenkt ihm die Freiheit, was — 
der hinterlistige Maure dadurch vergilt, dass er Dofia Sol raubt 
und nach Algier bringt. Der betrogene Braéutigam folgt ihm, 
findet Gelegenheit, den Konig vor einem Angriffe maskirter 
Verschworer unter Anfiihrung Muley’s zu retten und wird des 
dankbaren Herrschers Giinstling. Der Mordanschlag Muley’s 
war deshalb erfolgt, weil der Kénig ebenfalls sein Auge auf 
Sol geworfen hat. Die neue Gunst Lauro’s hat nun zur Folge, 
dass ihn der Konig, welcher sein Verhaltniss zu Sol nicht 
kennt, zum Vermittler bei derselben bestimmt. Die Sache 
complicirt sich dadurch noch weiter, dass Luna, des Kénigs 
Geliebte, eine leidenschaftliche Neigung zu dem Spanier fasst. 
Die Eifersucht zwischen Lauro und Sol, dem Kénig und Luna 
und der Vier durcheinander, sowie zwei nochmalige Anschlige 
Muley’s auf des Kénigs Leben, welche von Lauro vereitelt 
werden, fiihren die bunte Intrigue weiter, bis der Kénig, aus 
Dankbarkeit fiir Lauro, diesem auf sein Gestindniss der Wahr- 
heit hin, Sol’s Hand und Beider Freiheit schenkt. 

_ Barrios zeigt — gleich seinem Glaubensgenossen Enri- 
quez Gomez — in hohem Grade das charakteristische Merk- 
mal der semitischen Rasse: die Sucht, sich durch dusserlichen 
Pomp und hochténende Phrasen auszuzeichnen. In der Er- 
findung wird dies durch bestindige Aufregung und bis zur 
Confusion wirres Durcheinander, in der Sprache durch rheto- 
rische Floskeln und Cultismo angestrebt. Das Resultat ist, 
dass der Leser wahrhaft aufathmet, wenn er die Dramen des 
Barrios aus der Hand leet. 


Juan Bautista Diamante. 


Dieser fruchtbare Dramatiker war in Castilien, von spa- 
nischem Vater und portugiesischer Mutter, wahrscheinlich 
zwischen 1630 und 1640 geboren. Barbosa Machado be- 
richtet, er habe alle Eigenschaften eines echten Caballeros 
besessen und sich nicht allein in den schénen Wissenschaften, 
sondern auch in den Waffen ausgezeichnet. Im Jahre 1660 
finden wir ihn schon als Ritter des Johanniterordens, als 
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_welcher er das Priorat und die Pfriinde von Moron genoss. 
Sein Todesjahr ist unbekannt; man weiss nur, dass er 1684 
noch lebte.. Ausser sechs in Gemeinschaft mit andern Dich- 
tern verfassten Comédien, besitzen wir von ihm zwischen 30 
und 40 selbstindige Stiicke, von denen wir hier eine Anzahl 
zu besprechen haben. Das- bekannteste ist: Be 
EL HONRADOR DE su PADRE“, in welchem Diamante 
theils den Spuren Don Guillem de Castro’s, theils denjenigen 
Corneille’s gefolgt ist. Beide Vorbilder hat er nicht erreicht, 
aber Corneille ist er niher gekommen, als Don Guillem. 
Keine Spur der Energie in Handlung und Sprache, der“poe- 
tischen Versetzung in die rauhe alte Heldenzeit, welche das 
Drama des genialen Valencianers auszeichnen, findet sich bei 
‘Diamante. Die Armseligkeit seiner Epigonen-Gesinnung lasst 
sich durch einen Vers der im iibrigen wirkungsvollen letzten 
Scene des ,Honrapor DE sU PADRE“ geniigend kennzeichnen. 
Jimena, welche Rodrigo in Gefahr der Hinrichtung glaubt, 
sucht ihn im Kerker auf; ein Secretiir erscheint, verliest 
ein fingirtes Todesurtheil und will Rodrigo abfiihren 
lassen; Jimena reisst einem der Schergen das Schwert aus 
der Scheide und widersetzt sich dieser Absicht mit Gewalt; 
der Kénig und Don Diego Lainez erscheinen, sehen, dass 
ibr Plan, Jimena’s verborgene Liebe zum offenen Ausbruch 
zu treiben, gegliickt ist, und Don Diego spricht beiseite: 


No puedo tener la risa. (Ich kann das Lachen nicht halten.) 


Das ist geradezu erbirmlich. Die gewaltige Macht der Leiden- 
schaft, welche eine edle Jungfrau angesichts einer vermeinten 
‘Todesgefahr des Geliebten dazu bringt, alle Schranken der 
Convenienz und weiblicher Zuriickhaltung zu” durchbrechen, 
wiirde von jedem echten Dichter als ein erhabenes Motiv 
aufgefasst worden sein. Von wahrhafter Erhabenheit hatte 
aber Diamante keinen Begriff, und wenn sich dies auch in 
den iibrigen Theilen des Stiicks nicht so extrem aussert, so 
ist doch der ganze Ton desselben mehr derjenige eines Fa- 
milien- als eines Heldendramas. 

In ,,Enu cERCO DE ZAMORA POR EL Civ“ hat der Dichter 
den zweiten Theil von Don Guillem’s ,, LAs MOCEDADES DEL 
Cr“ yor Augen gehabt, ihn aber in freierer Weise be- 
handelt, als in ,,EL HONRADOR DE SU PADRE” den ersten. 
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Wie sein Vorbild, hat er am Schlusse unnéthigerweise die 
- Eidesleistung eingeschoben, welche der Cid dem neuen K6- 
nig Alfonso behufs Reinigung von dem Verdachte der Mit- 
schuld am Tode Konig Sancho’s auferlegt. Dem Stiicke des 
Matos ,,No mstA EN MATAR EL VENCER“ scheint er die Epi- 
sode entlehnt zu haben, dass Don Diego Ordoiiez die Tochter 
des Arias Gonzalo liebt, woraus ein ahnliches Verhiiltniss 
entsteht, wie dasjenige des Cid zu Jimena. Neu erfunden 
hat Diamante den Umstand, dass Pedro Arias, der vierte 
Sohn Arias Gonzalo’s, dessen letzter Schwerthieb das Streit- 
ross Don Diego’s tiber den Wall getrieben, von seinen Wun- 
den genest, eine heftige Zuneigung zu seinem tapfern Gegner 
fasst und diesem schliesslich die Hand der Schwester ver- 
schafft. Die Sprache des Stiicks ist im ganzen wiirdig, aber 
aller echten Poesie bar. : 

Das gleiche Urtheil muss iiber ,,EL rEsTaAURADOR DE 
Asturias“ gefallt werden. Hier wird uns im ersten Acte 
durch eine lange Erzihlung des Kénigs Pelayo die Geschichte 
der spanischen Gothen von der Schlacht von Jerez an bis 
zur Schlacht von Covadonga geschildert; der zweite Act bringt 
uns diese Schlacht selbst, der dritte schliesst mit der Wieder: 
eroberung von Leon. Als Episoden figuriren die Abenteuer 
zweier Liebespaare, eines christlichen und eines maurischen, 
welches letztere am Schlusse selbstverstiindlich zum Christen- 
thume tibertritt. 

»La Jupia pe Tonepo“ (La desgraciada Raquel). Die- 
ses in allen Drucken unserm Dichter zugeschriebene Trauer- 
spiel ist von der neuern Kritik unbedenklich auf Grund einer 
Notiz Ticknor’s in dessen Literaturgeschichte (II, 316") dem 
Mira de Amescua zugewiesen worden. Ticknor besass, seiner 
Angabe nach, das Autograph dieses Dramas unter dem Titel 
» LA DESGRACIADA Raquen“, mit Darstellungserlaubniss vom 
10. April 1635, aber es mége uns ein leiser Zweifel erlaubt 
sein, ob er dieses Manuscript genau Scene fiir Scene mit 
dem. unter Diamante’s Namen gangbaren Druck verglichen 
hat, denn bei der Lektiire des letztern dringt sich entschie- 
den der Gedanke auf, es miisse der zweiten Hilfte des 
17. Jahrhunderts angehdren, Vielleicht hat Diamante das 
Drama von Mira de Amescua iiberarbeitet. Wie dem auch 
sei, mit dem wunderbar poetischen Schauspiel Lope de Vega’s 


oe 


_,.LAs Paces DE Los Reyes y Jupfa pr Tonepo“ hilt das in 


Rede stehende Stiick keinen Vergleich aus, wenn auch schéne 
Stellen nicht fehlen. Neben der Liebe Raquel’s zu Kénig — 
Alfonso tritt hier besonders auch der Ehrgeiz der schénen 
Jiidin hervor, ein Motiv, welches Lope ganz beiseite gelassen 
hat. Dieser Ehrgeiz schwiicht unsere Theilnahme fiir die 
Heldin, da er sich nur in dramatisch ungeschickter, kleinticher 


‘Weise aussert, wihrend der Ausdruck ihrer Liebe zu Alfonso 


— in unvortheilhaftem Gegensatz zu der Schilderung bei Lope 


_— ein gekiinstelter und frostiger ist. 


Noch niichterner ist ,,La Rerya Marfa Esruarpa“. 
Diese sogenannte Tragédie zeigt ein wahrhaft klaigliches Ver- 
kennen des grossen Stoffs. Die Anfiihrung eines Umstandes 
geniige zur Erhirtung dieser Behauptung. Kdénigin Elisabeth 
will Maria Stuart heimlich tédten lassen; dies misgliickt, und 
da gleichzeitig ein Fluchtversuch der Ungliicklichen vereitelt 
wird, muss diese — ohne Process und Urtheilsspruch — di- 
rect das Schafott besteigen, welches die Phantasie des Dich- 
ters mit einem Schlage auf die Biihne gezaubert hat, ohne 
dass vorher iiberhaupt die Rede von einer 6ffentlichen Hin- 
richtung gewesen wire. Im iibrigen ist der Ton des Ganzen 
mehr derjenige einer langweiligen ,,Comedia de cuerpo“, als 
der einer historischen Tragédie. 

Erfolgreicher war Diamante in den Raufbold- (Guapo-) 
Stiicken, von welchen er eine ganze Reihe verfasst hat. Offen- 
bar fiihlte er sich diesen Stoffen gewachsen, da dieselben 
mehr niichterne Effectberechnung, als wahre Poesie verlangen. 
Hierzu gehdrt: 

HL VALOR NO TIENE EDAD Y¥ Sanson DE EstTREMADURA“, 
sein bestes Stiick dieser Art, welches die Abenteuer des be- 
riihmten Recken Diego Garcia de Paredes und seines ihm 
ebenbiirtigen Sohnes behandelt. Ls ist lebhaft und interes- 
sant, aber ein Drama, welches einfach die kérperliche 
Stirke an sich (d. h. ohne Riicksicht auf deren Gebrauch 
durch eine grosse Seele) zum Vorwurt wihlt, kann selbst- 
verstindlich keiner héhern Kunstgattung zugezihlt werden. 
Die Hauptwiirze dieser Stiicke, eine ausfiihrliche Erzaihlung 
seiner oft moralisch zweifelhaften Hercules-Thaten seitens des 
Haupthelden selbst, nimmt hier einen ganz ungebiihrlich grossen 


Raum ein. 


Ebenso sehr auf die staunende Bewunderung der Mosque- 
teros berechnet, aber bedeutend geringer an Kunstwerth sind 
folgende Dramen: is 

fn Hercuntes DE OcaNa.“ Zu diesem Stiick hat Dia- 
mante die gleichnamige Comédie des Luis Velez de Guevara 
benutzt, aber aus einem verhiltnissmissig verniinftigen ein 
geradezu unsinniges Schauspiel gemacht. — ,,EL MANCEBO DEL 
camINo“ ist die Geschichte eines Maulthiertreibers, welcher 
durch seine ungewohnliche Kraft und Kiihnheit zum Haupt- 
mann aufsteigt, wihrend in ,,.EL DEFENSOR DEL PENon“ ein 
Raufbold und Prahlhans erster Sorte, der natiirliche Sohn 
des bekannten Don Lope de Figueroa, die Hauptrolle bei der 
Vertheidigung einer Festung gegen die Mauren spielt. 

Aehnlicher Art sind auch ,,EL vaquero DE Granapa“, 
die dramatisirte Geschichte eines Banditen, welcher als Biisser 
stirbt, und ,,Juan SancHEez pe Tanavera‘, ein Drama, wel- 
ches einige sehr wirkungsvolle Scenen enthilt. Wir heben 
- folgende hervor. Juan Sanchez, ein junger Raufbold, hat 
um seine Geliebte Laura bei deren Bruder angehalten, ist 
von diesem abgewiesen worden und hat ihn deshalb spiiter 
getddtet. In diesem kritischen Augenblicke wird Juan’s Vater 
zum Stadtrichter ernannt und nimmt es mit seiner Amts- 
pflicht so genau, dass er dem fliichtenden Sohne nachsetzt, 
um ihn zu verhaften. Ein reissender Fluss scheint der Ver- 
folgung ein Ziel zu setzen, denn Juan hat denselben durch 
kiihnes Schwimmen zwischen sich und seinen Vater gebracht. 
Letzterer aber stiirzt sich ebenfalls in die Fluten. Bald 
darauf erténen seine Hiilferufe, da er dem Ertrinken nahe 
kommt. Der Fliichtling besinnt sich nicht lange, sein Kindes- 
gefiihl siegt tiber den Trieb der Selbsterhaltung, er rettet 
seinen Vater und damit seinen Richter, welcher ihn zum Tode 
verurtheilen muss. Der Dichter findet zwar Mittel und Wege, 
das Drama gliicklich enden zu lassen, aber der wirkliche, 
tragische Conflict zwischen Amtspflicht und Vaterliebe in der 
Brust des alten Sanchez. hat uns vorher tief erschiittert. 
Freilich muss dabei bemerkt werden, dass die Ausfiihrung 
bei weitem nicht der Intention entspricht, und dass diese 
letztere wohl irgendeinem vorausgegangenen Stiicke entlehnt 
sein mag. 

Kine Arbeit auf Effect anderer Art ist ,,.MAs uNcawro 
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HS LA HERMOsURA“, eine widersinnige Zaubercomédie, welche 


_weder durch gute Disposition, noch durch farbenprichtige 


Sprache kiinstlerisch gerechtfertigt wird. 

_,,EL REMEDIO EN EL PELIGRO“, ,,PASION VENCIDA DE 
AFECTO“, ,,SERVIR PARA MERECER“ sind Stiicke von ebenso 
armseliger Erfindung, als niichterner Sprache. " 

In , INDUSTRIAS DE AMOR LOGRADAS, JUANILLA LA DE 
JEREZ“ versucht Diamante in die Fussstapfen Tirso’s zu tre- 
ten, indem er die Heldin, Dofia Isabel de la Cerda, ihrem 
Liebhaber Don Juan de Castro nach Madrid folgen und ihn 
dessen Hand durch Spielen von vier Rollen: ihrer eigenen, 
derjenigen einer Dofia Marfa de Estrada, einer Zofe der 
Braut Don Juan’s und eines Pagen des letztern, erringen 
lisst. Hier hat der -niichterne Verstandesdichter den phan- 
tasiereichen Tirso sogar noch iiberbieten wollen, dessen viel- 
seitigste Heldinnen nur drei Rollen spielen. Der Vergleich 
des Diamante’schen Stiicks mit Tirso’s ,,Don Gin DE LAS 
CALZAS VERDES“, ,,LA VILUANA DE VALLECAS“ u. 8. w. ist 
interessant: wo Tirso’s Muse wie ein Schmetterling gau- 
kelt, tanzt diejenige Diamante’s gleich einem abgerichteten 
Baren. 

18 POR EL RIESGO & LA DIcHA“ ist ein schwaches Stiick, 
dessen Katastrophe Montalvan’s ,.No HAY VIDA COMO LA HONRA“ 
entlehnt scheint, waihrend ,,CCUANTO MIENTEN LOS INDICIOS Y¥ 
GANAPAN DE pEsprcHas“. offenbar Calderon’s ,,UN CAsTIGO 
EN TRES VENGANZAS“ nachgebildet ist. Das Vorbild — an 
sich eines der schwiichsten Dramen Calderon’s — ist von 
Diamante technisch etwas vereinfacht, im iibrigen aber auf 
des Neubearbeiters niichternen Ton herabgestimmt worden. 

,»CUMPLIRLE & Dios LA PALABRA ist die Geschichte der 
Tochter Jephta’s, welche von ihrem Vater eigenhandig ge- 
opfert wird, da er Jehova gelobt hatte, das Erste darzubrin- 
gen, was er bei seiner Riickkehr in die Heimat erblicke. Am 
Schlusse sieht der Zuschauer das blutige Haupt des un- 
gliicklichen Midchens auf einem Tische und hort aus seinem 
Munde, dass das Opfer Jehova angenehm gewesen Sel. 

EL Son DE LA SIERRA“ behandelt die Wiederauffindung 
eines Muttergottesbildes (La virgen de los Enebros) in dem 
hohlen Stamme eines Wachholderbaums, ,,SantTa Maria DEL 


Monte“ einen ibnlichen Vorwurf, verkniipft mit der Erobe- — 
rung von Consuegra, || - 

, LA CRUZ DE Caravaca“ schildert die Bekehrung eines 
Maurenkoénigs von Murcia, welcher aus Neugierde eine Messe 
hért, aber von der Wahrheit des christlichen Glaubens iiber- 
zeugt wird, als das zur Celebrirung fehlende Kreuz von En- 
geln herbeigebracht wird. 

»SANTA JULIANA, ,,. LA MagpanEena’DE Roma y Broa 
Catarina“ und ,,Sanro Tomds pr Vinnanurva“ sind eigent- 
liche Heiligencomédien. Auch in diesen verleugnet Diamante 
seine prosaische Natur nicht, hilt sich aber gerade hierdurch 
von manchem Unsinn fern, welcher die ihnlichen Werke phan- 
tansiereicherer Dichter verunziert. 

Wie Moreto und Matos, zehrte auch Diamante von den 
Stoffen seiner Vorginger, welche er indessen.im allgemeinen 
weit freier benutzte. Leider war er aber ein reiner Ver- 
standesmensch, und das dichterische Feuer ging im voll- 
Stiindig ab, so dass keine seiner Entlehnungen das Original 
erreicht, geschweige denn iibertrifft. Die Flamme auf dem 
Altar Apollo’s wurde ihm zur Oellampe seines Studirzimmers; 
wollte er sie zu besonderer Lichtstiirke anfachen, so gab sie 
nur den Rauch des Cultismus von sich. Diamante’s Fabeln 
sind meist langweilig, oft geradezu diirftig und bleiern.. Seine 
Diction ist dementsprechend niichtern, und hier und da 
durch cultistische Schénpfliisterchen entstellt. Wie Montalvan, 
liebte er lange Parade-Reden, aber was bei jenem zur Er- 
hohung der dramatischen Stimmung beitriigt, bewirkt bei 
Diamante nur Erhéhung der Langeweile. — Dass er — wie 
HL HONRADOR DE SU PADRE“ im allgemeinen und einzelne Aus- 
driicke im besondern (z. B. ,,; Piedad, destino!) beweisen — 
auch bei den Franzosen geborgt hat, kann ihm gewiss nicht 
als Vorzug angerechnet werden. Es ist im Gegentheil ein 
Beweis dafiir, dass mit seinen Dramen ein weiterer erosser 
Schritt. zum Untergange des spanischen Nationaltheaters ge- 
schehen war. Die grosse Bewunderung, welche ihm von sei- 
nen Zeitgenossen gezollt wurde, mag als Bestitigung der 
Wahrnehmung dienen, dass der Verfall einer Kunst organisch 


mit der Verderbniss des Geschmacks der Kunstgeniessenden 
zusammenhinet. 
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war, wie schon bei Besprechung des Juan Bautista de Ville- 
gas im ersten Bande bemerkt, ein jiingerer Bruder dieses 
Dramatikers und Sohn des beriihmten Schauspieldirectors 
Antonio de Villegas. Ueber seine weitern Lebensumstiinde 
wissen wir nichts, auch ist die Anzahl der uns erhaltenen, 
theilweise selbstandig, theilweise in Gemeinschaft mit andern 
Dichtern von ihm verfassten Comédien eine geringe. Die- 
selben zeichnen sich jedoch durch eine gewisse kiinstlerische 
Feinfiihligkeit aus und verdienen deshalb eine Bespreehung 
an dieser Stelle. 

, HL REY Don SupastTian“ ist dem gleichnamigen Stiicke 
des Luis Velez de Guevara, ,,En mAs praposo Troyano“ Guil- 
lem de Castro’s ,,.Drpo y Enreas“ und ,,Lo QUE PUEDE LA 
cRIANZA“ des gleichen Dichters ,,LA FUERZA DE LA COSTUM- 
pre“ entlehnt. Die drei Nachbildungen gleichen sich darin, 
dass sie manchmal genau dem Scenengang des Musters folgen 
und demselben sogar hier und da lingere Stellen wortlich 
entlehnen, dass der Dichter aber im allgemeinen mit kiinst- 
lerischem Takte das iiberfliissige Beiwerk und die Roheiten 
der Originale ausgeschieden, sowie die Fiihrung der Hand- 
lung organischer gestaltet hat. Freilich ist dabei manche 
schillernde Blume unter der Schere des neuen Giartners ge- 
fallen, freilich vermégen dessen neu und regelrecht geordnete 
Beete nicht die romantische Unordnung des friiher farben- 
prichtigen Naturgartens zu ersetzen. Aber immerhin liegt 
ein wirkliches Verdienst in jeder kiinstlerischen Neu- 
gestaltung. 

Wahrscheinlich sind auch ,,Dros HacE susTrci1a 4 TODOS“ 
(die weniger gelungene, sagenhafte Geschichte eines Konigs 
Casimir von Polen, welcher einen durch Vermittelung des JO- 
hannes Hunyades mit dem Sultan Murad geschlossenen Frie- 
den frevelhaft bricht und dafiir von Gott mit dem Tod auf dem 
Schlachtfelde bestraft wird) und ,,La cunpa MAS PROVECHOSA“ 
Nachbildungen ilterer Stiicke. Was das erste anbetrifft, so 
mag erwihnt werden, dass in dem Katalog von Medel eine 
Comédie gleichen Titels von Lope de Vega aufgefiihrt wird, 
welche dessen Vorbild sein mag. Auf das zweite ,,La-CULPA 
mks provecHosa miissen wir etwas naher eingehen. 

Scumrrrr. II. 15 
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Pontius Pilatus wird in allen seinen Handlungen vom 
Gliick dermaassen verfolgt, dass er den Neid der Gotter fiirch- 
tet und alles versucht, irgendein Ungliick auf sich herab- 
zubeschworen. Dieser Absicht gemiss, betreibt er in unmittel- 
barer Nihe Roms das Riituberhandwerk und zwar unter dem Ein- 
flusse seines Gliickssterns mit solchem Erfolge, dass er den 
hdchsten Zorn des Kaisers. Tiberius erregt. Nachdem er Mario, 
einem gegen den Kaiser conspirirenden Edelmanne, einen 
Brief abgenommen, dessen Inhalt er weder kennt noch unter- 
sucht, begibt er sich nach Rom, um sich Tiberius zu Fiissen 
zu werfen, und denkt sicher, auf diese Art das ersehnte Un- 
eliick tiber sich hereinbrechen zu sehen. Es kommt aber 
anders. Der Kaiser hat gerade fiir den zuriickgekehrten 
Mario das Ernennungsdecret zum Prisidenten von Judia 
unterschrieben, aber der Gliicksstern des Pilatus hat ihm die 
Hand gefiihrt: statt Mario’s Namen hat er denjenigen des Pi- 
latus ausgefiillt. Da zufillig die Rede auf den Brief kommt, 
welchen Pilatus Mario abgenommen hat, verlangt der Kaiser, 
denselben zu sehen. Dessen hochverritherischer Inhalt be- 
wirkt, dass Mario zum Tode verurtheilt wird, wihrend das 
Ernennungsdecret des Pilatus zum Priasidenten von Judia be- 
stehen bleibt. — Veronica, eine vornehme Roémerin, hat yon 
einem jiidischen Pilger das Bildniss Christi erhalten, mit der 
Verkiindigung, das Original, ein Jude, sei ihr zum Gemahl 
bestimmt. Miachtig ergriffen von den edlen Gesichtsziigen 
des Heilandes, macht sie sich auf den Weg nach dessen Auf- 


enthaltsort Jerusalem und kommt — nachdem sie in die 
Hinde des damaligen Réiubers Pilatus gefallen, von dem- 
selben aber ungeschiidigt entlassen worden war — in der 


jiidischen Hauptstadt an, gerade als Christus zum Calvarien- 
berge gefiihrt wird. Pilatus, dessen Gemahlin Julia durch 
einen Engel von der Unschuld des Erlésers benachrichtigt 
worden ist, hat dessen Urtheil nur mit grossem Widerstreben 
unterzeichnet; er hat seine Hinde dariiber gewaschen, wiih- 
rend das hebraische Volk mit ungestiimen Rufen das Blut 
des Gerechten auf sich genommen hat. Diese Nachgiebig- 
keit, diese passive Siinde, fiihrt ihn endlich dem ersehnten 
Ungliick entgegen, welches er durch active Schuld nicht 
auf sich ziehen ‘konnte. Kaiser Tiberius, von einer nagen- 
den Krankheit gequilt, hat alle seine Hoffnungen auf Ge- 
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sundung auf den wunderwirkenden Propheten Jesus gesetzt 
und einem seiner Vertrauten, Cesarino, befohlen, denselben 
nach Rom zu bringen. Cesarino kommt erst nach dem Tode 
Christi in Jerusalem an, ist ausser sich iiber das Vorgefallene 
und beruft Pilatus vor Tiberius’ Richterstuhl nach Rom. Er 
kehrt alsdann zuriick, erstattet dem Kaiser Bericht, und die- 
ser beschliesst, Pilatus mit dem Tode zu bestrafen. Gleich- 
zeitig mit Cesarino ist Veronica in Rom eingetroffen. Ob- 
gleich dieselbe mit dem in das Blut Christi getauchten 
Taschentuche die Krankheit des Kaisers heilt, bleibt dessen 
Rachegefiihl gegen Pilatus bestehen. Als aber letzterer er- 
scheint und sich Tiberius zu Fiissen wirft, fiihlt der Kaiser, 
dass ihm eine unsichtbare Macht den auf den Schuldigen ge- 
ziickten Dolch zuriickhalt: es ist die Tunica Christi, welche 
Pilatus einem Centurionen abgekauft und sich damit bekleidet 
hat. Veronica findet dieses Geheimniss heraus, und nun be- 
fiehlt Tiberius dem Prisidenten, sich in ein Bad zu begeben. 
Kaum hat der jetzt Ungliickliche die Tunica abgelegt, als er 
von den Schergen des Kaisers getédtet wird. Auf diese Art 
hat ihn endlich das Schicksal ereilt. 
Die Schlussverse des Dramas lauten: 

Y pues ya desta comedia 

escribio segunda parte 

mejor pluma, sus aciertos 

suplan lo que en ésta falte. 


Da man in der Regel nicht einen ersten Theil nach einem 
zweiten schreibt, so darf — abgesehen von Villegas’ all- 
gemeiner Gewohnheit, friihere Stiicke zu benutzen — aus 
dieser Stelle wohl geschlossen werden, dass er auch hier 
einem iiltern Vorbilde gefolet ist. Dies wird — ausser durch 


die in der zweiten Periode durchaus ungewohnliche Anwen-.- 


dung ungereimter Hendekasyllaben — dadurch bestatigt, dass 
ein noch spiterer Schriftsteller, Don Juan de Espinosa y 
Malagon, beinahe genau denselben Stoff in einem Drama 
EL picHoso pEspicHaDo“ behandelt hat und zwar auf 
solche Art, dass man glauben miisste, sein Stiick sel das 
friihere gewesen. Da dies der Chronologie nach kaum mog- 
lich ist, so erscheint die Annahme, beide Dichter haben ein 
gemeinschaftliches Vorbild benutzt — und zwar der letzte 
Dichter in einer sich dem Original enger anschliessenden 
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Weise — gewiss gerechtfertigt. Darf hierbei ein Riickschluss 
auf den Originaldichter gezogen werden, so miissen wir die 
Vermuthung wagen, derselbe sei Damian Salustio del Poyo 
gewesen. Wer sich die Miihe nehmen will, dieses Autors 
»VIDA Y MUERTE DE Jupas“ mit ,,EL DICHOSO DESDICHADO 3 
in Sprache und Charakteren zu vergleichen, wird uns keiner 
iibermissigen Kiihnheit zeihen, wenn auch solche Hypothesen 
aus lediglich innern Griinden selbstverstindlich immer etwas 
Misliches haben. Darf uns eine weitere Vermuthung ge- 
stattet werden, so méchten wir andeuten, dass Villegas unter 
dem schon bestehenden zweiten Theile seines Stiicks, Cu- 
pillo’s ,.Los DESAGRAVIOS DE Cristo“ verstanden haben konnte. 
— Ks bleibt uns noch iibrig, mit einigen Worten zu sagen, 
warum man — wie wir uns oben ausdriickten — ,,glauben 
miisste, sein (Espinosa’s) Stiick sei das frithere gewesen“. 
Villegas hat die Handlung, wie sie uns die sich dem alten 
Original enger anschliessende Espinosa’sche Nachbildung 
iiberliefert, vereinfacht, indem er unniitzes Beiwerk theil- 
weise hinter die Scene verlegt, theilweise ganz ausgeschieden 
und so aus einer ziemlich losen, eine trefflich gefiihrte Fabel 
herausgeschilt hat. Sodann ist seine Aenderung der Kata- 
strophe — bei Espinosa tédtet sich Pilatus selbst, als er 
sieht, dass er den Schergen des Tiberius nicht entrinnen kann, 
wihrend Villegas ihn durch letztere ermorden lisst — offen- 
bar eine wohliiberlegte Verbesserung. Denn hatte sich Pila- 
tus seinem unheimlichen Gliicksstern durch Selbstmord ent- 
ziehen wollen, so stand ihm ja dieser Weg von Anfang 
an offen, wiahrend ihn bei Villegas ohne seinen Willen 
das Schicksal ereilt. 

Francisco de Villegas war kein origineller, wohl aber 
ein kunstsinniger, feinfiihliger Dichter, dessen Werke des- 
halb noch heute mit adsthetischem Genuss gelesen werden 
konnen. 


Juan de Zabaleta, 


ein Dichter, welcher um die gleiche Zeit bliihte, war in Ma- 
drid geboren. Infolge eines Erbschaftsprocesses scheint er 
einige Zeit in armlichen Verhaltnissen gelebt zu haben, aber 
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ihm die Mittel zu einem behaglicheren Leben. Er war Mitglied 
der poetischen Akademie zu Madrid, nahm Theil an verschiede- 
nen literarischen Festlichkeiten und unterhielt ein freundschatt- 
liches Verhiltniss mit vielen seiner Collegen, wie Calderon, 
Matos, Cancer, Martinez, Vilaviciosa u. A., mit welchen er auch 
gemeinschaftlich Comédien verfasste. Im Jahre 1664 hatte er 
das Ungliick, zu erblinden, verdffentlichte aber noch 1667 eine 
Sammlung seiner Prosaschriften. Sein Todesjahr ist unbekannt. 

Von seinen selbstiindigen Comédien erwaéhnen wir: 

EL HIJ0 DE Marco Avreiio.“ Dieses Drama schildert 
in gelungener Weise den Charakter des ausschweifenden Kai- 
sers’ Commodus und schliesst mit einem Durchbruch seines 
bessern Naturells als Sohn des edlen Marc Aurel. Dieser 
Schluss, wenn auch dramatisch wirksam, wird bei dem nach- 
denkenden Leser durch die unwillkiirliche Erwagung abge- 
schwiicht, wie wenig nachhaltig ein solcher momentaner Im- 
puls bei dem despotischen Wiistling gewesen sein kann, aber 
Zabaleta’s zeitgenéssische Zuhérer werden schwerlich der- 
eleichen Bedenken gehegt haben. Die Sprache des Stiicks 
ist ungleich, aber mit wirklich guten Gedanken in sentenzi0- 
ser Form durchsetzt. — Ueber den Kaiser Commodus hat 
Zabaleta auch ein Prosawerk geschrieben. 

EL ERMITANO GALAN“ ist wohl eine freie Bearbeitung 
des gleichnamigen Dramas von Mira de Amescua. Es ist im 
ganzen besser als sein Vorbild und erregt besonders durch 
lebensfrische, realistische Schilderungen des ausschweifenden 
Treibens in der iippigen Stadt Alexandria dramatisches In- 
teresse. Der Contrast zwischen dieser Siinderhéhle und der 
nahegelegenen Wiiste Thebais, dem Aufenthalte christlicher 
Biisser und Selbstkasteier, bildet einen wirkungsvollen Hin- 
tergrund, welchen die altspanischen Dichter haufig ausgenutzt 
haben. — Zabeleta ist in diesem Stiicke der Legende vom heil. 
Abraham (s. Rivadeneyra’s ,,f/os Sanctorum“, Ausg. 1675, Bd. I, 
S. 128 fg.) genauer gefolgt, als sein Vorgiinger Mira de Amescua, 

»OSAR MORIR DA LA vipa“ behandelt die Geschichte eines 


Riubers, welcher erst Eremit wird, dann aber — da ihm 
auf diesem Wege der Hintritt in den Himmel zu lange hin- 
ausgeschoben scheint — sich dem Gouverneur von Alexan- 


dria unter Gestiindniss aller seiner Verbrechen zur Hinrich- 
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tung iiberliefert. Im Augenblicke seines Todes 6ffnet sich 


wirklich der Himmel, um ihn mit dem tiblichen Glorienapparat 
aufzunehmen, und das Volk ruft ihn zum Heiligen aus. 

, NO AMAR LA MAYOR FINEZA“ ist ein langes, schwer- 
filliges Stiick, obgleich dessen Grundidee — ein Prinz von 
Albanien ist so hyperdelicater Natur, dass er aus lauter 
Hochachtung fiir seine Geliebte nicht wagt, um deren Hand 
anzuhalten, bis ihm dies auf die unweiblichste Weise nahe- 
gelegt wird — wohl geeignet gewesen wire, den Drehpunkt 
einer belustigenden Comédie zu bilden. 

Ebenso schwerfillig ist ,,Eu HecHIzo ImaGrnaDdo“. Die 
Handlung ist tiberreich und unwahrscheinlich, aber auch hier 
fehlen bessere Ideen nicht. So verliebt sich die Prinzessin 
Florismunda in Jiradolfo, einen verkleideten Prinzen, derart, 
dass sie, um sich von dieser anscheinend unwiirdigen Leiden- 
schaft zu befreien, keinen andern Ausweg findet, als dessen 
Tod zu befehlen. Jiradolfo, dessen ebenfalls verkleidete 
Schwester Celinaura ihm das Leben rettet, fingirt sich ster- 
bend und erscheint bald darauf in der Rolle eines andern 
Prinzen als Freier Florismunda’s. Die Aehnlichkeit mit dem 
vermeinten Todten entflammt das Herz der Prinzessin aber- 
mals derart, dass sie aus Wuth iiber ihre Schwiche — da 
sie den Tod eines offenkundigen Prinzen nicht decreti- 
ren kann — sich selbst den Tod geben will. Celinaura bringt 
sie davon ab, indem sie ihr vorspiegelt, sie habe ihr einen 
Liebestrank eingegeben. Damit wird der gekrinkte Stolz 
Florismunda’s beruhigt. — Man sieht, wie weit die spatern 
Dichter neue Situationen herholen mussten. 

Zabaleta ist in seinen Compositionen origineller als die 
letztbesprochenen Dichter. Er wusste recht gut, auf welche 
Weise dramatischer Effect zu erzielen sei, aber die Aus- 
fihrung seiner Ideen ist meistentheils unbeholfen, seine Dic- 
tion ungleich. Er kann deshalb nur zu den Dramatikern 
dritten Ranges gezithlt werden. 
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Das Leben dieses Dichters ist fiir uns in ein solches 
Dunkel gehiillt, dass ein scharfsinniger spanischer Schrift- 
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steller (Don Adolfo de Castro), gestiitzt auf die irrthiimliche 
Notiz eines Index der Inquisition, sich zur Behauptung ver- 
steigen konnte, ein ,,Don Fernando de Zarate“ habe gar 
nicht existirt und dieser Name sei ein Pseudonym fiir Anto- 
nio Enriquez Gomez. Da jedoch — abgesehen von der in- 
nern Verschiedenheit der Dramen Zarate’s und Enriquez 
Gomez’ — zwei Autographen unsers Dichters von 1660 exi- 
stiren und das eine, die Widmung der Comédie ,,LA Mon- 
TANESA DE Burgos“ sogar aus Sevilla vom 26. Juli datirt, 
wihrend Enriquez Gomez bei einem Auto de Fé in der glei- 
chen Stadt Sevilla, am 14. April des gleichen Jahres 
von der Inquisition in effigie verbrannt wurde, so 
ist diese vermeinte Identitit eine reine Unmdglichkeit. 

Zérate war ein fruchtbarer Dichter; von seinen Comd- 
dien sind etwa dreissig auf uns gekommen. 

, LA VIDA ¥ MUERTE DEL Crp y Nopin Martin PELAEZ “ 
behandelt die Geschichte des Cid unter der Regierung Al- 
fonso’s VI. Als Episode dient die bekannte Begebenheit mit 
dem Neffen des gewaltigen Helden, Martin Pelaez, welcher . 
aus einem Feigling ein tapferer Recke wird. Das Stiick zeigt 
offenbar zwei Hinde, weshalb sich annehmen lisst, Zarate 
habe lingere Stellen eines frithern Dramas ganz oder bei- 
nahe wortlich eingeschaltet. Tellez hat eine Comédie ahn- 
lichen Inhalts: , En coparpE mAs VALIENTE“ geschrieben, welche 
dem Verfasser nicht zu Gesicht gekommen ist und méglicher- 
weise das Vorbild der Zarate’schen sein kénnte. Mehr aber 
noch deutet der Stil der Einschaltungen auf Don Diego Ji- 
menez de Enciso, von welchem allerdings nicht bekannt ist, 
ob er den Stoff tiberhaupt behandelt hat. Wir wiirden zu 
weit abschweifen, wenn wir dieses — der Bedeutung Enciso’s 
nach, sehr interessante — Thema durch liingere Ausziige aus- 
fiihren wollten; es mag deshalb eine Gegeniiberstellung zweier 
kurzen Stellen gentigen: 


Aus ,,VIDA Y MUERTE DEL Aus Enciso’s ,,.La MAYOR 
Cries HAZANA DE Caruos V.". 
Cid: Carlos V.: 

Setenta y dos anos truje Ouarenta anos he gastado 

las armas en la campana, cast siempre en la campana, 

sin que me impidiese el sol, sin tener tan solo un dia 

ni fatigase la escarcha, | que descansar en mt casa ete. 
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por mi ley y por mt rey, — . . . temblé mil veces 
por mt honor y por mi patria. | sufriendo el yelo y la escarcha. 
_Pasé al Africa dos veces, Pasé & Alemania la alta 

mt valor ha visto Italia ete. nueve veces . 


siete he penetrado ¢ a Italia ete. 


Auch ,,Los HERMANOS AMANTES Y PIEDAD POR FUERZA“ 
zeigt offenbar zwei Hinde, und zwar ebenso wie bei dem 
vorherbesprochenen Stiick, nicht etwa actweise, sondern durch- 
-einander gemengt, sodass ebenfalls wortliche Entlehnung lan- 
ger Stellen eines Vorbildes angenommen werden muss. Was 
den Stil dieser Entlehnungen betrifft, so weist derselbe auf 
Lope de Vega oder einen seiner friihesten Schiiler, etwa 
Guillem de Castro hin. In der That stimmt auch die un- 
erquickliche Fabel — gliihende Liebe zweier Geschwister, 
welche durchaus nicht an ihre Verwandtschaft glauben wollen 
und erst am Schlusse des Dramas zu besserer Einsicht kom- 
men — ganz mit dem Naturell Don Guillem’s. Auch kénnte 
die. Stelle: 

porque la nueva Infanta, 
la Margarita preciosa, 
que sola dicen que basta 
para el adorno del Rey ete. 


auf Don Guillem’s Drama ,,La Marearrra preciosa“ hin- 
weisen, weiches dem Verfasser leider nicht zu Gesicht ge- 
kommen ist. Sollte indessen das von Zabaleta, Cancer und 
Calderon gemeinsam verfasste Drama ,,La Mateadeent PRE- 
crosa“ eine Nachbildung des Castro’schen sein, so wird obige 
Vermuthung hinfillig, denn dessen Fabel ist durchaus ver- 
schieden von derjenigen der ,, HERMANOS AMANTES“. 

, MuDARSE POR MEJORARSE“ — giinzlich verschieden von 
dem Alarcon’schen Drama gleichen Titels — behandelt den 
Grundgedanken des Tellez’schen ,,La cEnosa DE sf misma“. 
Kin Caballero verlisst die Geliebte um ihrer selbst willen, 
als er sie in anderer Kleidung und unter andern Umstinden 
sieht, wird aber durch das geschickte Doppelspiel der Dame 
dazu gebracht, ihr bei der endlichen Aufklirung die Hand 
zu reichen. Auch dieses Stiick zeigt grosse Ungleichheit 
des*Stilsaae 

»QUIEN HABLA MAS, OBRA MNOS“ ist eine Nachbildung 
des Tellez’schen PALABRAS Y PLUMAS“ und folgt diesem 


a 


Stiick im ersten Acte beinahe Scene fiir Scene. Der Schluss 
des ersten ist, ebenso wie die iibrigen Acte, freier gehalten, 
aber nicht zum Vortheil Zérate’s. Bei Tellez lisst sich ge- 
wiss manches aussetzen, aber mit seiner bliitenreichen, dufti- 
gen Comidie verglichen, ist Zarate’s Stiick ein recht prosai- 
sches Machwerk, dessen Niichternheit durch gezierte Sprache 
keineswegs behoben wird. yu 

,»ANTES QUE TODO ES MI Amico und ,,QUBRERSE SIN DE- 
CLARARSE“ sind gewdhnliche Capa y espada-Comédien. Aus 
letzterm Stiick ist die merkwiirdige Idee hervorzuheben, dass 
es sich fiir einen Caballero der damaligen Zeit nicht schickte, 
als Gast im Freundeshause, der Schwester seines Wirths. den 
Hof zu machen, selbst wenn diese Werbung auf eine Ver- 
mihlung hinauslief, welche dem Bruder nur angenehm sein 
konnte. Dies ist doch die Heiligkeit der Gastfreundschaft 
auf eine Spitze getrieben, welche nur als Don Quixoterie be- 
zeichnet werden kann. Das Extrem eines spanischen Cabal- 
leros ist eben Don Quixote. Dies hat Cervantes wohl gefiihlt, 
und der ungeheuere Erfolg seines Meisterwerks hingt zum 
erossen Theil damit zusammen, denn die Verspottung der aben- 
teuerlichen Ritterromane geniigt nicht zu dessen Erklirung. 

Der Grund, weshalb Zarate in den bis jetzt besproche- 
nen Dramen nicht befriedigen kann, liegt einfach darin, dass 
sein Talent mehr auf Seiten der niedern Comédie, des Figuron- 
‘stiicks und der Posse lag. Der positive Beweis hierfiir findet 
sich in seinem vortrefflichen Stiick: 

UA PRESUMIDA Y LA nErMosa“, welches auf der Grenze 
des Lustspiels und des Schwanks liegt. — Don Diego de Men- 
doza y Peralta, ein etwas leichtlebiger Caballero, hat eine lange 
Reihe von Jahren in den Niederlanden, dann in maurischer 
Gefangenschaft zugebracht und seiner Familie wihrend letz- 
terer Periode nicht geschrieben, um sie nicht in Aufregung zu 
yersetzen. Auf diese Art gilt er fiir verschollen. Zu Antang 
der Comédie sehen wir ihn indessen, in Gesellschaft eines 
Freundes, der ihn ausgelést hat, im Begriffe, in die Heimat 
muriickzukehren. Dies ist eine késtliche Einleitung, denn der 
Zuschauer weiss hierdurch im voraus, dass die im Hause Don 
Diego’s sich abspielenden, weiter unten zu erwihnenden Ranke 
jeden Augenblick durch das Erscheinen des vermeintlich Ver- 
schollenen durchkreuzt werden kénnen. — Don Diego’s Schwe- 


ka. ee 


934 Werndude de Zarate y Castronoyo. 


stern Leonor und Violante haben Beide stark ausgepraigte 
Eigenthiimlichkeiten: erstere will als gelehrt gelten und be- 
fleissigt sich deshalb einer cultistischen Ausdrucksweise; letz- 
tere setzt einen tibermissigen Stolz auf ihre Schénheit. Ein 
friiherer Kriegskamerad Don Diego’s, Don Juan, hat sich in 
Leonor verliebt, findet aber keine Gelegenheit, sich ihr zu 
nahern. Sein Lakai Chocolate, welcher einige Gesichtsihn- 
lichkeit mit Don Diego hat, schlagt ihm vor, er wolle sich 
fiir diesen ausgeben und ihn als einen Kameraden im Hause 
einfithren. Don Juan geht darauf ein, der Betrug wird ins 


Werk gesetzt und gibt zu einer Reihe der kostlichsten Auf-— 


tritte Anlass. Die gelehrte Leonor, welche anfinglich Nei- 
eung zeigt, den Schleier zu nehmen, wird durch eifersiichtigen 
Neid auf ihre schéne Schwester dazu gebracht, Don Juan’s 
Liebe zu erwidern, wiihrend die eingebildete Violante natiir- 
lich alle Aufmerksamkeiten Don Juan’s auf sich bezieht. Der 
Lakai lasst es sich in seiner Rolle als Familienoberhaupt 
wohl sein, verspricht Don Gaspar und Don Carlos, zwei An- 
betern der Schwestern, deren Hand und lisst sich als Gegen- 
leistung von Jedem 2000 Escudos borgen. Das Geld gibt er 
Elena, einer Zofe seiner angeblichen Schwestern, indem er 
ihr gleichzeitig verspricht, sich mit ihr zu vermiihlen. Dies 
blist das Kammerkiitzchen derart auf, dass sie sich Dota 
Elena de Mendoza y Peralta nennt und jedermann diese 
Titel an den Kopf wirft. Als nun der wirkliche Don Diego 
eintrifft, kommt es zu den ergdtzlichsten Verwickelungen, bis 
sich der Knoten in befriedigender Weise durch mehrere Ver- 
lobungen list. — Das Stiick spriiht von Witz und Wort- 
spielen, ist vortrefflich gefiihrt und erregt durchweg das leb- 
hafteste Interesse. Hier war das Feld, auf welchem der Dich- 
ter seine Lorbeeren hitte pfliicken kénnen. 

»EL VALIENTE Campuzano* ist ein unerquickliches Guapo- 
Stick, ,,LAs TRES CORONACIONES DE CarzLos Quinto“ eine 
chronikartige Dramatisirung der Krénungen Karl’s Y. als Konig 
von Spanien, Kaiser von Deutschland und rémischer Kaiser. 

Ebenso zersplittert in der Handlung ist ,,LA conauisTa 
DE Mrsico“, eine unkiinstlerische Darstellung der Eroberung 
Mexico’s durch Ferdinand Cortés. In diesem Stiicke hat der 
Dichter — in Nachahmung einer Scene im ersten Acte des 
Lope de Vega’schen ,, Eu NUEVO MUNDO DESCUBIERTO POR CRI- 
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sT6BAL Coton“ — die allegorischen Figuren der ,,Géttlichen 
Vorsehung“, der ,, Religion“: und der ,,Abgétterei“ eingefiihrt. 

In ,,Los pos Fiudésoros DE Grecia“ werden die Philo- 
sophen Heraklitus und Demokritus: in Gegensatz gebracht, 
aber die Behandlung des an sich dankbaren Stoffes ist ebenso 
unbefriedigend als diejenige des macedonischen Alexander und 
des Aristoteles in ,,.En mMarsrro DE ALEsANDRO“. Mit dem 
classischen Alterthum hatten die altspanischen Dramatiker 
iiberhaupt wenig Gliick. 

Einen bedeutenden Raum im Repertoire unsers Dichters 
nehmen die Heiligenstiicke ein. i 

, Hu Opiseo dz Cropra, San Esranisiao™ ist in ange- 
messenem Stile gehalten. Ein tyrannischer Kénig von Polen 
will sich an dem Heiligen, der seine lasterhaften Plaine durch- 
kreuzt, dadurch raichen, dass er falsche Zeugen beschworen 
lasst, der Bischof habe den Kaufpreis von 10000 Dukaten 
fiir ein Grundstiick nicht erlegt, welches zur Ernahrung einer 
Anzahl Armer dienen soll. Da der Vorbesitzer Pedro Co- 
lonna in der Nacht nach dem Empfang des Geldes gestorben 
ist, ohne eine Quittung gegeben zu haben, so scheint die 
Sache des Heiligen recht aussichtslos. Dem ist aber nicht 
so, denn in Gegenwart des Konigs lasst der Bischof den ver 
storbenen Verkiiufer seinem Grabe entsteigen, um Zeug- 
niss fiir ihn abzulegen. 

Ein packendes und vom engkatholischen Standpunkte aus 
sogar verdienstliches Drama ist: LAS MISAS DE SAN VICENTE 
Ferrer“. Unparteiisch betrachtet, ist die Begebenheit, auf 
welche auch Fr. de la Torre y Sevil sein Drama ,,La con- 
FESION CON EL DEMONIO“ gegriindet hat, eine héchst wider- 
wirtige, soll aber hier kurz erwiihnt werden, da sie kaum 
zweimal auf die Biihne gebracht worden ware, wenn sie nicht 
fir eine wahre gegolten hatte. Der Schwager’ des heiligen 
Vicente Ferrer, Don Bartolomé de Aguilar, muss sich wegen 
eines Ehrenmordes aus Valencia entfernen, rettet auf den Ba- 
learen einem Mauren, Muley, das Leben und sendet denselben 
mit einem Empfehlungsschreiben an seine Gemahlin Dona Fran- 
cisca. Muley fasst eine rasende Zuneigung zu der schénen Frau, 
worauf der Dimon seinen Plan grindet, die Ehre des Heili- 
gen in seiner Schwester zu beschmutzen. Er setzt sich mit 
Muley ins Einvernehmen und iiberbringt Dofia Francisca eimen 


angeblichen Brief ihres Gatten, in welchem ihr derselbe einen 
nichtlichen Besuch ankiindigt, sie bittend, seiner Sicherheit 
wegen kein Licht zu brennen. Die List gelingt, und Muley 
geniesst. die Liebe Dofia Francisca’s. Als diese den Betrug 
bemerkt, gerith sie ausser sich, tédtet Muley und nimmt 
dann Gift. Sie eilt auf die Strasse, um dem ersten besten 
Priester vor ihrem Tode zu beichten, trifft aber auf den Da- 
mon in Gestalt eines Geistlichen, welcher ihre Beichte ent- 
gegennimmt. Infolge dessen geht sie nicht zum Himmel, 
sondern zum Fegefeuer ein. Dies ist eine schiindliche Idee, 
da sie doch moralisch schuldlos war und die unfreiwillige 
Siinde einem wirklichen Priester gebeichtet zu haben 
glaubte. Sie erscheint nun ihrem Bruder, dem _heiligen 
Vicente und bittet ihn, sie durch Lesen der 48 Messen des 
heiligen Gregorius aus dem Fegefeuer zu erlésen. Da Vi- 
cente dieselben nicht kennt, werden sie ihm durch einen En- 
gel iiberbracht, und deren Lesen bewirkt in der That den 
Eingang Dojia Francisca’s in die Seligkeit. Den Commentar 
iiber den Culturzustand einer Zeit, in welcher man einem 
Theaterpublikum eine solche Geschichte als wahr darstellen 
durfte, tiberlassen wir dem Leser. 

LA DEFENSORA DE LA REINA DE Hunerfa“ soll nach 
des Dichters Aussage ebenfalls auf einer wahren Thatsache 
beruhen. Die Kénigin Beatriz von Ungarn, eine gliihende 
Verehrerin der Jungfrau Maria, wird von ihrem Schwager 
Federico geliebt und von diesem, da er keine Erhérung fin- 
det, bei ihrem Gemahl mit derartigem Erfolg verleumdet, 
dass sie zum Ausstechen der Augen und Vorwerfen an wilde 


-Thiere verurtheilt wird. Die heilige Jungfrau aber gibt der 


Unschuldigen das Augenlicht zuriick, lisst sie von Engeln 
in den Palast geleiten und veranlasst die Enttiiuschung des 
Konigs. . 

»MArtin y Rey pr Srevinna, San HeRMENEGILDO" be- 
handelt das Martyrerthum des Titelheiligen, welcher sich von 
den arianischen Meinungen seines Vaters losgesagt hat, in 
cultistischer und unpoetischer Weise. 

Ebenso langweilig ist ,,. En miprco pryror, San Licas“, 
ein Theil der Lebensgeschichte des Apostels Lucas mit der 
angeblichen Portriitirung der heiligen Jungfrau; und noch 
langweiliger: ,,.LA ESCALA DE LA Gracta“, eine Art Auto in 
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dreiactiger Form mit den trockensten und unfruchtbarsten 


theologischen Spitzfindigkeiten iiber die Jungfrau Maria. 
Fernando de Zarate besass ein schénes Talent, welches 
jedoch nicht fiir Dramen ernsteren Stils ausreichte. Leider 
hat er dies entweder nicht gefiihlt oder nicht fiihlen wollen, 
weshalb die Mehrzahl der. uns erhaltenen Stiicke nur héchst 
mittelmissig genannt werden kann. Seine Fabeln sind nicht 
recht originell, auch wo sie sich nicht direct an vorhandene 
Stiicke anlehnen, seine Diction ist niichtern und 6fters culti- 
stisch. Was er in der niedern Comédie hitte leisten kénnen, 
zeigt sein Meisterwerk ,,LA PRESUMIDA Y LA HERMOSA“, und 


‘es ist sehr zu bedauern, dass er — wahrscheinlich aus fal- 


schem Ehrgeize — gerade dieses Feld so wenig bearbei- 
tet hat. 
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wurde am 28. August 1642 zu Almazan geboren. Seine Ael- 
tern, Don Juan de Salazar y Bolea und Dojia Petronila de 
Torres y Montalbo, stammten aus vornehmen Familien. Schon 
im Alter von finf Jahren nahm ihn sein Oheim Don Marcos 
de Torres, Bischof von Campeche (spater Vicekénig von Me- 
xico) nach Amerika mit. Auf der Universitit von Mexico 
machte er seine Studien. Spiter kehrte er mit dem Herzog 
yon Alburquerque nach Spanien guriick, vermihlte sich in 
Madrid mit Dofia Mariana Fernandez de los Cobos, begleitete 
dann seinen herzoglichen Génner nach Deutschland und wurde 
von ihm — in dessen Eigenschaft als Vicekénig von Sicilien — 
yum ,,Capitan de armas“ der Provinz Girgenti ernannt. Nach 
seiner abermaligen Riickkehr nach Madrid widmete er sich, 
wie es scheint, giinzlich den Musen, bis er im friihen Alter 
von 33 Jahren — am 29. November 1675 — an der Schwind- 
sucht starb. 

Seine Werke wurden von seinem Freunde Don Juan de 
Vera Tassis y Villaroel (dem Herausgeber Calderon’s) unter 
dem Titel ,,C#tara de Apolo“ in zwei Binden veroffentlicht; 
der zweite enthalt die Comédien. ica! 

LA SEGUNDA Cunestina“ ist ein geistreiches Lustspiel, 
welches einige Aehnlichkeit mit Calderon’s ,, HL ASTROLOGO 
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Fincipo“ und Gaspar de Avila’s ,,E1 FAMILIAR SIN DEMO- 
nio“ zeigt. Eine alte Kupplerin, welche in dem Rufe einer 
Zauberin steht, wird infolge dessen yon verschiedenen Per- 
sonen in deren Liebesangelegenheiten zu Rathe gezogen. 
Hierbei wird sie durch den Zufall, dass gerade diese Per- 
sonen unter einander in Verwandtschafts- und Liebes- 
verhiltniss stehen und keine derselben weiss, dass die andere 
bei der angeblichen Hexe Beistand sucht, derart unterstiitzt, 
dass sie immer die Enthiillungen der einen Partei gegen die 
andere ausspielen und sich dadurch in den Ruf wirklicher 
Hellseherei bringen kann. Als sich indessen auf die Denun- 
ciation eines Dieners hin, die Justiz in ihrem Hause einfindet, 
fiihlt sie sich zur Enthiillung ihrer Ranke bewogen, um dem 
Scheiterhaufen zu entgehen. — Don Juan de Vera Tassis hat 
offenbar unter dem Nachlasse des Dichters ein Manuscript 
vorgefunden, welches die beiden ersten Acte vollstindig, da- 
gegen nur einen Theil des dritten und einige Notizen iiber 
den Gang der Handlung bis zum Schlusse enthielt. Er hat 
deshalb unter dem durchaus unpassenden Titel: EL Encanto 
ES LA HERMOSURA” das Stiick erginzt, aber. diese Arbeit 
reicht bei weitem nicht an den uns gliicklicherweise ander- 
weitig erhaltenen Schluss. unsers Salazar selbst heran. 

Mit seinen tibrigen Dramen hat Salazar weniger Gliick 
gehabt, da er in denselben die novellesken und mythologi- 
schen Festspiele Calderon’s nachahmte und deshalb oft in 
den gespreizten Ton verfiel, von welchem seine Vorbilder 
nicht freizusprechen sind. Die meisten seiner derartigen Com- 
positionen sind auf kéniglichen Befehl verfasst und im Palast 
zu verschiedenen Gelegenheiten aufgefiihrt worden. Den un- 
natiirlichsten und gespreiztesten Eindruck machen, wie bei 
Calderon, die novellesken Dramen, da deren Inhalt ein will- 
kiirlich erfundener, uns durchaus kalt berithrender ist, wiih- 
rend uns bei der gezwungensten Darstellung aus der Mytho- 
logie, der durch den Lauf vieler Jahrhunderte tiberlieferte 
Stoff immerhin: wenigstens als bekannt anmuthet. 

Die novellesken Dramen Salazar’s sind » HLEGIR AL ENE- 
MIGO“, ein unerquickliches Stiick mit abgebrauchtem Stoff, 
dessen  steife cyprische und kretensische Fiirstlichkeiten in 
keiner Weise unser Interesse erregen kénnen, und ,,EL mn- 
RITO ES LA CORONA“, welches in freier Weise — gleich Cal- 
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deron’s ,,En castinio DE Liypasripis“ — auf den Roman 
vom Phobusritter gegriindet ist. 

In den mythologischen Dramen werden folgende Stoffe 
behandelt: 

In ,,EnL amor MAS DESGRACTIADO, CEFALO Y Pocris* und 
,léTIs y Peuxo“ die durch den Titel angedeuteten Fabeln; 
in ,,TAMBIEN SE AMA EN EL -ABISMO“ die Geschichte des 
Pluto und der Proserpina, des Arion und der Scylla; in 
,TRIUNFO Y VENGANZA DE Amor“ hauptsichlich diejenige 
des Apollo und der Daphne. Letzteres Drama zeichnet sich 
durch wahrhaft opernartiges Schaugepringe aus. So. wird 
uns ein Besuch der Pallas in der Unterwelt vorgefiihrt, bei 
welchem Charon in seiner Barke, der Cerberus, Tantalus, 
Ixion, Sisyphus, Tityus, Pluton und Proserpina auf der Bithne 
erscheinen. Barrera irrt sich, indem er dieses Drama als 
identisch mit dem von Salazar und Vera Tassis gemeinsam 
verfassten ,,MAs TRIUNFA EL AMOR RENDIDO“ bezeichnet. 
Letzteres ist durchaus verschieden und behandelt die Ge- 
schichte Diana’s und Endymion’s in ebenso abgeschmackter 
als langweiliger Weise. Auch der meistentheils aufgebla- 
gene Stil lisst die Hand des Vera Tassis unangenehm ver- 
spliren. 

Einen Stoff aus der trojanischen Sagengeschichte behan- 
delt das Drama ,,Los suncos onfmprcos“, dessen Inhalt, sei- 
ner Merkwiirdigkeit halber, eine kurze Erwahnung verdient. 
Priamus hat getriumt, aus seiner Gemahlin Hekuba schlage 
eine Flamme heraus, welche ganz Asien in Brand setze. Er 
hat deshalb die bald darauf geborenen Kinder Paris und 
Kassandra in Unwissenheit ihres Standes erziehen lassen, 
ersteren als Hirten in Tenedos, letztere als Priesterin der 
Pallas. Der Prinz von Tenedos verliebt sich in ein Bildniss 
Kassandra’s und begibt sich deshalb zu den olympischen (!) 
Spielen nach Troja. Genau dasselbe geht mit Paris vor. 
Bei den Spielen bleiben sich der Prinz und Paris ganz gleich, 
und jeder derselben verlangt als Preis die Hand Kassan- 
dra’s. Priamus sieht sich nun gendthigt, die Abstammung 
seiner Kinder zu enthiillen, und gibt Kassandra dem Prinzen. 

LA MEJOR FLOR DE SICILIA, Sanra RosoLEa“ ist eine 
Heiligencomédie, welche sich aber wie ein novelleskes Fest- 
spiel liest. Musik, Gesang und Tanz fehlen darin nicht, und 


die griechische Géttermaschinerie ist einfach durch die christ- 
liche — Maria, das Jesuskind, Engel und verklirte Heilige 
— ersetzt. 

Salazar suchte offenbar in die Spuren des grossen Cal- 
deron zu treten und zeigt in allen seinen Dramen ein aut- 
fallendes Anempfindungsvermégen an Stil und Mache des 
Meisters. Leider hat er hauptsdchlich dessen schwiichste 
Compositionen, die novellesken und mythologischen Festspiele 
nachgeahmt. Ob dies aus dusserer Veranlassung — Befehl 
des Hofes — oder Selbsttiiuschung tiber die Art seines Ta- 
lents geschah, kann nicht festgestellt werden und hat auch 
keine. praktische Bedeutung. Dass aber seine Comddie ,, La 
SEGUNDA CELEsTINA’ — leider seine einzige dieser Art — 
seine tibrigen Dramen weit tiberragt, kann keinem Zweifel 
unterliegen. Vielleicht wire Salazar noch zu der Erkennt- 
niss gekommen, dass auf diesem Felde seine wahre Be- 
fahigung lag, wenn ihn nicht der Tod allzu friih hinweg- 
gerafft hatte. 


Juan Claudio de la Hoz y Mota 


wurde in Madrid geboren, wiihrend sein in Burgos ansiissi- 
ger Vater als Mitglied der Cortes in erstgenannter Stadt 
weilte. Im Jahre 1653 erhielt er das Santiago-Ordenskleid 
und war 1657 — wie frither sein Vater — Cortesmitglied 
und Rathsherr von Burgos. Spiiter bekleidete er hohe Posten 
im Finanzwesen und lebte noch 1709. Sein Todesjahr ist 
unbekannt. 

La Hoz hat eine ziemliche Anzahl Comédien geschrie- 
ben, deren grésster Theil recht selten geworden ist. 

»HL DESEADO PrinctipE DE AsTuRIAS y JuECES DE Ca- 
STILLA“, ist ohne Zweifel — gleich dem Moreto’schen Drama 
desselben Titels — eine ziemlich genaue Nachbildung des 
Lope de Vega’schen ,,Los Junces pu Castinua“. Aus der 
La Hoz’schen Ueberarbeitung lisst sich der indirecte Beweis 
fiihren, dass die Stiicke von Lope und Moreto nicht — wie 
Ofters behauptet worden ist — identisch sind und nur mit 
verschiedener Autor-Angabe gedruckt wurden. Denn obgleich 
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der Scenengang des La Hoz’schen Dramas beinahe genau mit 
demjenigen des Moreto’schen tibereinstimmt, so finden sich in 
dem erstern verschiedene Scenen, welche La Hoz offenbar 
Lope entnommen, Moreto dagegen in seiner bekannten Manier, 
als den Gang der Haupthandlung hemmend, gestrichen hat. 
Im Ganzen genommen, hatte La Hoz seine Arbeit besser unter- 
lassen, denn weder seine technische Ausfiihrung, noch ~seine 
Diction reicht an diejenige Moreto’s heran. 

Eu ABRAHAN CASTELLANO Y Buason DE Los GUZMANES “ 
behandelt die gleiche historische Episode, welche Luis Velez 
de Guevara in ,,MAs PESA EL REY QUE LA SANGRE Y Brason 
DE Los Guzmanes“ benutzt hat. Die Gleichheit der Neben- 
titel sollte auf eine Nachbildung des Velez’schen Dramas 
seitens La Hoz’ schliessen lassen. Dies ist jedoch nicht der 
Fall, denn der Gang beider Sticke ist ein durchaus ver- 
schiedener. Das Schauspiel des La Hoz ist organischer con- 
struirt und in minder cultistischer Sprache abgefasst, lasst 
aber merkwiirdigerweise gerade diejenigen dramatischen Hebel 
beiseite, welche dem Velez’schen ein so ausserordentlich 
packendes Interesse verleihen. Bei Luis Velez bildet bekannt- 
lich die Antipathie des Konigs gegen Don Alonso de Guz- 
man, sowie dessen Bestiirmung der tugendhaften Gemahlin 
des letztern, den Untergrund, auf welchem sich die heroische 
Loyalitiét Don Alonso’s so leuchtend abhebt; diese Motive 
werden noch dadurch yerstirkt, dass der Infant, gegen welchen 
Don Alonso fiir den Kénig kimpft, sein persénlicher Wohl- 
thiter ist. Bei La Hoz ist alles umgekehrt. Don Alonso 
kimpft fiir den ihm héchst freundschaftlich gesinnten 
Kénig und gegen seinen bittern Feind, den Infanten. 
Seine Heldenthat entspringt demnach dem Zusammenfluss 
aller natiirlichen Gefiihle, wahrend sie bei Luis Velez das 
Resultat der heldenmiithigen Aufopferung aller instinctiven 
Empfindungen auf dem Altar des eisernen Pflicht- und Loyali- 
titsgefiihles ist. 

EL MONTANES Juan PascuaL ¥ PRIMER ASISTENTE DE 
Spvitta” ist ein interessantes Drama, dessen Handlung sich 
auf eine alte sevillanische Tradition griindet, welche Ortiz de 
Zuniga in seinen Anales de Sevilla‘, Band I, Seite 136, er- 
wiihnt. — Konig Pedro der Grausame von Castilien kommt 
auf einer Jagd in das Haus Juan Pascual’s, eines alten Guts- 
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besitzers, dessen gesunder Sinn ihm derart imponirt, dass er 
ihn zum Oberrichter der Stadt Sevilla ernennt. Juan Pascual 
waltet seines Amts in so umsichtiger und strenger Weise, dass 
er ebenso sehr geachtet als gefiirchtet wird. Seine amtliche 
Unerschrockenheit hat aber eine schwere Probe zu_ be- 
stehen. Konig Pedro stellt Pascual’s schéner Tochter Leonor 
nach und geht so weit, mittels einer bestochenen Dienerin 
den Eintritt in das Gemach der Angebeteten zu versuchen. 
Ein Schuster, welcher sich Pascual verpflichtet fiihlt, da ihn 
dieser wegen zweier Ehrenmorde nicht verurtheilt, sondern 
auf sinnreiche Weise begnadigt hat, belauscht den Konig und 
die Zofe bei Ausfiihrung des Plans, sucht dessen Gelingen zu 
verhindern, wird aber nach einem Wortwechsel von dem 
Konig erstochen. Durch die einzige Zeugin des Vorfalls, eine 
arme alte Frau, erfaihrt der in seiner Ehre tief gekrankte Juan 
Pascual den Urheber des Verbrechens. Trotzdem er in seiner 
richterlichen Riicksichtslosigkeit so weit geht, die von dem 
Kénige geforderte Verurtheilung der ungliicklichen Blanca von 
Bourbon (Gemahlin Don Pedro’s) zu verweigern, so wagt er 
doch nicht, offen gegen den Monarchen: selbst vorzugehen, 
bis ihn dieser kategorisch auffordert, den Mérder des Schusters _ 
zur Verantwortung zu ziehen. Nun fiihrt ihn Juan Pascual 
an die Statte des Mordes, wo er in einer Nische die Biiste 
K6nig Pedro’s hat anbringen lassen, und ersucht ihn, die Voll- 
streckung der Strafe gegen den hiermit in effigie verurtheilten 
Thater selbst in die Hand zu nehmen. Der Kénig ist iiber 
diese Kiihnheit so betroffen, dass er Juan Pascual sein Richter- 
amt auf Lebensdauer iibertriigt. Abgesehen von der interes- 
santen Handlung (welche der Dichter vielleicht nur indirect 
der Tradition, direct aber einem vorausgegangenen Drama 
verdankt), besteht der Hauptvorzug des Stiicks in der kriftigen 
Charakterisirung der Personen. Der kalte Eisenkopf Juan 
Pascual ist in wirksamen Gegensatz zu dem heissbliitigen 
Tyrannen Don Pedro gebracht, und gegen Beide hebt sich 
der edel gezeichnete Charakter der Geliebten des Konigs, 
Dofia Maria de Padilla, in wohlthuender Weise ab. 

» HL VILLANO DEL Danusio y En BUEN JUEZ NO TIENE 
PATRIA“ behandelt die Geschichte eines angesehenen Barbaren- 
hiuptlings, welcher sich in Rom iiber die Willkiir der Er- 
oberer in den Donauprovinzen beklagt und von Kaiser Marc 
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Aurel darauf hin zum Consul derselben ernannt wird. Der 
Stil dieses Dramas ist bedeutend affectirter als derjenige der 
bisher besprochenen Stiicke. Eine Ausnahme hiervon macht 
die schéne Rede des Barbarenhiuptlings vor Senat und Kaiser 
gegen Ende des zweiten Acts, ein Umstand, welcher vermuthen 
lasst, La Hoz méchte ein friiheres Stiick benutzt haben.-- Eine 
‘Bestitigung dieser Hypothese kann vielleicht darin gefunden 
werden, dass in dem schor 1602 verfassten Drama ,,Eu Bruvo 
ATENIENSE“ von Gaspar de Mesa, sowie in dem ebenfalls 
vor dem La Hoz’schen geschriebenen Stiicke des Luis de 
Guzman: ,,EL BLason DE Don Ramiro“, von dem ,, Villano 
del Danubio“ als einem bekannten Helden die Rede ist. 
Allerdings geht aus den betreffenden Stellen nicht hervor, ob 
auf ein Drama oder auf die urspriingliche Quelle der Fabel, 
das seinerzeit vielgelesene Buch ,,Reloj de Principes“ von 
Antonio de Guevara Bezug genommen wird. 

Die belustigende Figuroncomédie ,,KL casTIGo DE LA 
misErta“ ist entweder direct oder auf dem Umwege einer 
frithern Dramatisirung, der gleichnamigen Novelle von Maria 
de Zayas entnommen. Im ersten Falle miisste La Hoz eine 
sehr geschickte Hand zugesprochen werden, denn obgleich 
die Hauptfigur — der filzige Don Marcos — mit allen Ziigen 
der Novelle eigen ist, so hat doch der dramatische Dichter 
die Katastrophe etwas verindert, die Personen in besseren 
Zusammenhang gebracht und die etwas magere Handlung der 
Novelle mit angemessenen Episoden ausgefiillt. Auch das 
moralische Niveau der Hauptpersonen hat er richtigerweise 
etwas erhoht. . 

,,Morrr EN LA CRUZ CON CRISTO" (San Dimas) ist — 
im Gegensatze zu dem vorherbesprochenen Stiick — eine hochst 
ungeschickte Dramatisirung der Geschichte der Zul Seiten 
Christi gekreuzigten Schacher. Dazwischen wird die Geburt 
des Heilandes ganz in der Art der ,, Autos al nacimiento“ dar- 
gestellt. Die albernen Spasse eines Hirten bei dieser Gelegen- 
heit iibertreffen die meisten dhnlichen Leistungen semer Col- 
legen und verschonen sogar die heilige Jungfrau nicht. 

Ein allgemeines Urtheil itber die Leistungen des La Hoz 
zu fillen, ist mit Schwierigkeiten verkniipft. Einestheils sind 
seine Dramen sehr ungleich in Fiihrung der Handlung und 
Diction, anderntheils miisste man siimmtliche verloren ge- 
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gangene altspanische Dramen kennen, um zu bestimmen, ob 
er nicht etwa in allen Fallen vorhandene Originale benutzt 
hat. Dies wire z. B. besonders interessant bei dem Drama 
EL MontaNus Juan Pascuan“; denn diirfte man La Hoz in 
diesem Falle als den Originaldichter betrachten, so miisste 
man ihm eine ansehnliche dramatische Erfindungs- und Ge- 
staltungskraft zuerkennen, wahrend z. B. das Stiick ,, Kn DE- 
sEADO PrincipE DE AstuRIAS“ im Gegentheil auf einen ziem- 
lich sklavischen Nachahmungsgeist schliessen lisst. Der. ein- 
zige gemeinsame Zug, welcher durch alle seine Dramen geht, 
ist eine vortreffliche Charakterisirung der Personen, ein Um- 
stand, dem er offenbar seine Hauptaufmerksamkeit gewidmet 
und wohl auch schon bei Auswahl seiner Stoffe in Beriick- 
sichtigung gezogen hat. Poetische Tiefe in Bezug auf Be- 
handlung des Stoffs und der Sprache darf dagegen nicht bei 
ihm gesucht werden. 


Melchor Fernandez de Leon 


scheint um die Mitte des siebzehnten Jahrhunderts das Licht 
der Welt erblickt und jedenfalls bis gegen Ende der ersten 
’Dekade des achtzehnten gelebt zu haben. Da die Burleske 
» CADA CUAL CON sU CADA CUAL“ theils unter seinem Namen, 
theils unter demjenigen des Leon Marchante, theils als Werk 
eines ,,Ingenio complutense“ (Dichter aus Alcala de Henares), 
gedruckt ist, Leon Marchante aber aus Pastrana gebiirtig war, 
so ist der Schluss wohl berechtigt, unsers Dichters Wiege 
moége in Alcala de Henares gestanden haben. 

Wie Fernando de Zarate und Agustin de Salazar, ver- 
geudete auch Fernandez de Leon sein untergeordnetes Talent 
an Stoffe, denen er nicht gewachsen war, besonders an opern- 
artige Festspiele fiir den Hof. So ist ,, Venrr nn Amor au 
Munpbo“ eine gezierte Zarzuela in zwei Acten, in welcher 
Amor sammtliche handelnden Personen, einschliesslich seiner 
Mutter und sich selbst, mit seinen Pfeilen verwundet. — Ein 
Stiick gleicher Art: ,, Enprmron y Drana “ ist noch langweiliger, 
schwiilstiger und ohne einen Funken echter Poesie. Alles ist 
Convenienzflitter. — Das gleiche Urtheil muss iiber ,,.En vu- 
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NENO EN LA GUIRNALDA Y TRIACA EN LA FUENTE“ und ,,En 
PRIMER TEMPLO DE Amor“ gefallt werden, nur bilden in dem 
erstern, statt mythologischer Gottheiten, affectirte Schifer, in 
dem letztern die bekannten gespreizten kleingriechischen Fiirst- 
lichkeiten das handelnde Personal. — Ebenso unbefriedigend 
ist ,,LA Conquista DE LAS Moxvucas“, eine romantisirte Ge- 
schichte der Eroberung der Molukken durch Ruy Diaz de 
Acunha. 

Besiissen wir nur die bisher besprochenen Stiicke unsers 
Dichters, so wiirde derselbe einfach unter den Tross der Dra- 
matiker untergeordneten Ranges der Periode zu verweisen sein. 
Die Berechtigung zu einer Einzelbesprechung lasst sich nur 
aus der belustigenden, wenn auch possenhaften Figuroncomodie: 

EL sorpo y EL MonTaN#s“ ableiten. Deren Inhalt ist 
in Kiirze folgender. Dofia Brigida, eine etwas leichtfertige 
Witwe, soll nach dem Testament ihres Seligen entweder das 
Haupt der Familie Llanos — Don Suero de Llanos — hei- 
rathen oder demselben das hinterlassene Vermégen ausliefern. 
Die gute Brigida hat indessen einen noch bedeutend leicht- 
fertigern Fahndrich, Don Valerio, unter dem Titel eines 


Vetters in ihr Haus aufgenommen und ist deshalb, trotz mehr-\ 


fachen Zanks mit demselben, aufs unangenehmste beriihrt, 
als Don Suero de Llanos eintrifft, um sie oder ihr Vermogen 
zu reclamiren. Gliicklicherweise verliebt sich jedoch der auf 
seinen irmlichen Adel pochende, ungeschlachte und dabei 
nicht einmal tibermissig muthige Briutigam in Leonor, eine 
andere Geliebte des saubern Valerio, deren Hand er schliess- 
lich davontriigt, wihrend Brigida sich mit ihrem Fahndrich 
vermihlen darf. Die beiden Paare scheinen wenig Aussicht 
auf eheliches Gliick zu haben, und das Lustspiel leidet tiber- 
haupt bedenklich an dem Mangel dramatischer Moral. Der 
zweite Figuron des Stiicks ist ein Advocat, dessen Komik sich 
auf ein kérperliches Gebrechen — Taubheit — griindet, ein 
Motiv, welches entschieden nur der Posse zugehort. 

Mit ,,Capa CUAL CON SU CADA cua“ hat sich der Dichter 
in der Burleske versucht und ein héchst belustigendes, wenn 
auch reichlich mit Indecenzen gewtirztes Stiick zu Stande ge- 
bracht. 

Das Talent des Fernandez de Leon lag offenbar im Be- 
reiche der niederen Comédie, des Schwanks und der Bur- 
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leske. Mehrseitige Begabung ging ihm ab, und dass er daher 
mit Stiicken ernstern Stils scheitern musste, liegt auf der 
Hand. Wie bereits 6fters bemerkt, hat der Bedarf des Hofs 
an Festspielen mehrere Dichter dieser Periode zum Heraus- 
treten aus ihrem eigentlichen Wirkungskreise veranlasst und 
dadurch eine grosse Anzahl wahrer Misgeburten der Dramatik 
hervorgerufen. 


Francisco Antonio de Bances Candamo 


wurde zu Sabugo, einem Orte Asturiens, am 26. April 1662 
geboren. Seine Aeltern, Domingo de Bances Grados Martinez 
und Maria Lopez Candamo stammten beide aus vornehmen 
Familien. In friiher Jugend sandten diese den vielversprechen- 
den Sohn nach Sevilla, um ihm dort unter der Leitung seines 
Oheims Don Antonio Lopez Candamo, Kanonikus der Kathe- 
drale, eine gute Erziehung geben zu lassen. Der Erzbischof 
Don Ambrosio Ignacio Spinola beabsichtigte, den jungen Fran- 
cisco auf die geistliche Laufbahn zu leiten, und wirklich em- 
pfing dieser am 16. December 1672 die niedern Weihen. Nach- 
dem er dann Philosophie, weltliches und kanonisches Recht 
studirt hatte, verlor er seine Protectoren und sah sich ge- 
nothigt, seine Studien aufzugeben. Er war um diese Zeit etwa 
19 Jahre alt, begab sich nach Madrid und hatte dort das 
Glick, von Konig Karl Hl. mit der Abfassung einiger Fest- 
spiele betraut zu werden. Er erwarb sich die Gunst des 


Monarchen in so hohem Grade, dass dieser bei einer schweren — 


Verwundung des Dichters (welche ihm wahrscheinlich infolge 
satirischer Ausfaille auf eine hochgestellte Persénlichkeit in 
HL ESCLAVO EN GRILLOS DE oro“ beigebracht wurde) sich 
taglich nach dessen Befinden erkundigte und ihm auch andere 
persénliche Aufmerksamkeiten zu Theil werden liess. Nach 
seiner Wiederherstellung setzte Bances Céndamo seine poe- 
tischen Arbeiten fiir den Palast fort und erhielt durch kénig- 
liches Decret vom 9. November 1683 eine Jahresrente von 
1000 Dukaten. Der Neid und die Nachstellungen seiner Feinde 
verleideten ihm aber nach zehn Jahren den Hof ; er verliess 
Madrid und bekleidete nacheinander mehrere auswirtige Posten 
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in musterhafter Weise. Nach der Hauptstadt zuriickgekehrt, 
stand ihm nach verschiedenen andern Anstellungen das Amt 
eines Corregidors in bestimmter Aussicht, als sein Gonner 
Karl II. am 1. November 1700 verschied. Dieser Zwischen- 
fall verhinderte zwar obige Ernennung, nicht aber seine 
weitere Betrauung mit ehrenvollen Aemtern, deren gewissen- 
hafte und uneigenniitzige Fiihrung ihm allgemeine Achtung 
eintrug. Anfang September 1704 wurde er von dem konig- 
lichen Rath mit einer wichtigen Untersuchung in der kleinen 
Stadt Lezuza beauftragt. Kaum dorten angekommen, wurde 
er plotzlich von einem so heftigen Unwohlsein befallen, dass 
man auf den Verdacht einer Vergiftung kam. Er starb schon 
am 8. September (1704) und-wurde in der Pfarrkirche von 
Lezuza begraben. 

Trotz der Kiirze und Bewegtheit seines Lebens, hat unser 
Dichter ausser einigen zwanzig Comédien eine ganze Reihe 
lyrischer, epischer, ascetischer, historischer und didaktischer 
Schriften verfasst, wovon uns jedoch hier nur die dramatischen 
interessiren. 

Sein bekanntestes Schauspiel ist ,,. Eu ESCLAVO EN GRILLOS 
pE oro“, dessen Handlung hier kurz angegeben werden soll. 
Camilo, ein rémischer Patricier, hat sich gegen Kaiser Trajan 
und die Erbfolge von dessen Neffen Hadrian verschworen. 
Durch den Senator Kleanthes erhilt Trajan hiervon Kunde, 
und da er ein enger Freund des verstorbenen Vaters Camilo’s 
war, kommt er auf den Gedanken, den Verschworer auf ganz- 
lich neue, milde Weise zu ziichtigen. Zu diesem Zwecke 
lisst er ihn verhaften und vor den versammelten Senat 
bringen. Anstatt ihn aber zu strafen, erhebt er ihn zum Mit- 
kaiser. Camilo ist erstaunt, findet aber bald, dass er nur 
auf eine neue Weise gestraft worden ist. Seine amtlichen 
Beschiftigungen lassen ihm nicht einmal die Zeit, mit seiner 
Geliebten Sirene zu sprechen, und diese eibt den Werbungen 
Hadrian’s Gehér, da sie nicht hoffen kann, der neue Casar 
Camilo werde sie zu seiner Gemahlin erheben. Um des Letz- 
tern Verwirrung zu vergréssern, lasst Trajan Nachrichten 
‘iber Aufstiinde in der Hauptstadt und den Provinzen aus- 
sprengen, wahrend sich im Staatsschatze kein Geld befindet. 
Durch alles dies wird Camilo so in die Enge getrieben, dass 
er an dem Tage, an welchem er den Eid als Cisar empfangen 
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soll — nur vierzehn Tage nach seiner Ernennung — die un- 
ertragliche Wiirde niederlegt. Trajan halt ihm nun seine ver- 
brecherische Thorheit vor und ernennt Hadrian zu seinem 
Nachfolger, wiihrend Camilo alles demiithig hinnimmt und nur 
zu gliicklich ist, die Hand seiner geliebten Sirene zu empfangen. 

Das Stiick ist philosophisch gedacht und gut ausgefiihrt; 
Charaktere und Sprache sind lobenswerth, Gongorismen finden 
sich nur spirlich. Im Falle der Dichter ohne Vorbild ge- 
arbeitet hat, muss ihm ein bedeutendes Gestaltungstalent zu- 
gebilligt werden. 

Weniger gelungen ist ,,gCUAL ES AFECTO MAYOR, LEALTAD 
6 SANGRE 6 Amor?“, ein Drama, welches uns den persischen 
Konig Cambyses und die Scythenkénigin Tomyris als spanische 
Capa y espada-Helden vorfiihrt. — Dagegen diirfen zwei 
Schauspiele aus der neuern Geschichte: ,,QUIEN ES QUIEN 
PREMIA AL AMOR“ und ,,MAs VALE EL HOMBRE QUE EL 
NOMBRE“, als recht interessant bezeichnet werden. Das erste 
behandelt Episoden aus dem Leben der Kénigin Christina von 
Schweden (Tochter Gustav Adolph’s), das zweite eimige Er- 
lebnisse des Herzogs von Osuna von Monroy’scher Beriihmt- 
heit (,,LAS MOCEDADES DEL DUQUE DE Osuna“). Die beiden 
excentrischen Protagonisten bieten dem feurigen Naturell des 
Dichters Gelegenheit, sich von seiner vortheilhaften Seite zu 
zeigen. 

» hu AUSTRIA EN JERUSALEN“ behandelt in héchst aben- 
teuerlicher Weise die Eroberung Jerusalems durch den deutschen 
Kaiser Friedrich Il. unter Mithiilfe Leopold’s von Oesterreich, 
wihrend eine weitere Glorification des Hauses Oesterreich: 
uA RESTAURACION DE Bupa“, bedeutend actueller und frischer 
ist. Es ist ein von wildem Kriegslirm durchtobtes Stiick, 
und die Biihnenanordnungen: ein brennender Wald, Perspec- 
tive des Meeres mit einer kimpfenden Flotte, die Stiirme auf 
die Stadt, platzende Minen mit in die Luft geschleuderten 
Puppen, welche in Stiicke zerrissen wieder herunterfielen u. s. w. 
geben einen grossartigen Begriff damaliger scenischer Kunst. 

LA JARRETIERA DE INGLATERRA“ behandelt die Stiftung 
des Hosenbandordens. Den gréssten Raum nimmt indessen 
die Geschichte zweier Liebenden ein, welche sich — wie in 
Calderon’s ,,EL secrEeTo 4 voces“, auf welches der Dichter 
selbst anspielt — mittels einer verabredeten Zeichensprache 


Francisco Antonio de Bances Candamo. 949" 


unterhalten. In diesem Stiicke macht sich der Gongorismus 
in hisslicher Weise breit. 

Por sU REY Y PoR su Dama.“ — Hernan Tello Porto- 
carrero, Commandant von Dorlan, verliebt sich in die Tochter 
des franzosischen Befehlshabers von Amiens. Da diese Liebe 
nur zur Vermihlung fithren kann, wenn er und die Geliebte 
Unterthanen desselben Kénigs sind, er also entweder Dorlan 
den Franzosen iibergeben oder Amiens erobern muss, so wiahlt 
er letztere Alternative. Mittels der bekannten Kriegslist, als 
verkappte Landleute einen schweren Lastwagen unter dem 
aufgezogenen Fallgatter der Festung halten zu lassen, er- 
obert Portocarrero mit einigen tollkiihnen Begleitern die 
Stadt Amiens und die Hand der schénen Franzisin. Die 
Handlung des Stiicks ist eine interessante und schreitet von 
Anfang bis zu Ende energisch vorwarts. 

Wahrscheinlich nach dem gleichnamigen Stiicke des Bel- 
monte gearbeitet, ist ,, EL SASTRE DEL Campruio“, die Ver- 
bindung einer unsinnigen Handlung mit einer wa hren Blumen- 
lese von Gongorismen, aber — wie alle Stiicke unsers Dichters 
— lebhaft und frisch. Der Hauptknoten der Intrigue besteht 
darin, dass der aus politischen Griinden verfolete Don Man- 
rique de Lara auf einem nahen Dorfe einen ihm tiuschend 
gleichenden Bastardbruder besitzt, welcher das Gewerbe eines 
Schneiders betreibt, von einigen Nebenbuhlern aus Eifersucht 
getidtet, von Manrique aufgefunden und mit seiner Riistung 
bekleidet wird, wihrend Manrique selbst in den armlichen 
Kleidern des Todten dessen Rolle spielt, bis eine Wendung 
der politischen Verhiltnisse eintritt. 

In ,, EL DUELO CONTRA SU pama“ ist die Heldin eine 
Dame, welche ihrem sich aus Fifersucht entfernenden Lieb- 
haber in der Rolle eines Infanten von Aragon folgt, ihn als 
solcher in den Augen seiner neuen Geliebten herabzusetzen 
sucht, aber entdeckt wird, als sie ihn zum Offentlichen Zwei- 
kampf fordert und mit entblésster Brust kimpfen soll. Auch 
dieses Stiick erregt trotz seiner Abenteuerlichkeit durch poe- 
tische Wirme wirkliches Interesse. 

» LA PIEDRA FILOSOFAL ist eine wenig gelungene Nach- 
bildung von Alarcon’s ,,LA PRUEBA DB LAS PROMESAS“. 

LA INCLINACION nspaANoua“ hat eine interessante, wenn 
auch etwas abenteuerliche und verwickelte Fabel. Kénig 
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Heinrich von England, welcher gehért hat, dass die Nei- 
eung jedes Spaniers, wenn er auch in vollstindiger Isolirt- 
heit aufwachse, instinctiv auf Waffen und Krieg gerich- 
tet sei, macht das sonderbare und barbarische Experiment, 
das neugeborene Kind eines in seinen Diensten befindlichen 
Spaniers, Don Enrique de Guzman, rauben und in einem 
Thurm, ohne jede weitere Gesellschaft als diejenige eines 
alten Edelmanns, Conrado, erziehen zu lassen. Nach fiinfzehn 
Jahren will er die Probe mit diesem, Don Carlos getauften 
Kinde machen, welches inzwischen zu einem kraftigen Jiing- 
ling herangewachsen ist. Hiervon benachrichtigt er dessen 
Vater Don Enrique, man will Carlos aus dem Thurme holen, 

aber durch einen Zufall — einen Besuch der Schwester des 
Kénigs, Dofia Sol — ist der Gesuchte entwichen. An seiner 
Stelle findet man einen geheimen Anbeter Sol’s, den Schotten- 
kénig Federico, welcher sich vor einer Verfolgung durch die 
Wachen Kénig Heinrich’s in den Thurm gefliichtet hat. Da 
der Kénig und Don Enrique weder Carlos noch Federico 
kennen und Conrado aus Furcht, wegen der Flucht Carlos’ 
zur Verantwortung gezogen zu werden, schweigt, wiihrend 
Federico instinctiv die Rolle Carlos’ iibernimmt, so ergibt die 
nun erfolgende Probe nicht das erwartete Resultat. Der 
wirkliche Carlos ist dagegen ein lebender Beweis fiir das be- 
wusste Problem und zeichnet sich in dem nunmehr zwischen 
England und Schottland ausbrechenden Kriege derart aus, 
dass er die Hand der Prinzessin Dofia Sol erhiilt,. nachdem 
seine Persdnlichkeit identificirt worden ist. Dazwischen lauft 
die Liebe Federico’s zu Sol, diejenige des Kénigs und Don 
Enrique’s zu Aurora, der Tochter Conrado’s, und der Tod der 
ersten Gemahlin Don Enrique’s, um Aurora Platz zu machen. 
Die Sprache des Stiicks ist leider eine sehr schwiilstige. 

Kin novellesk-mythologisches Drama mit Gesang und 
grossem Schaugepringe ist ,, DUELOS DE INGENIO Y FORTUNA“, 
Der Grundgedanke dieses Stiickes ist interessant, denn in en 
Fabeln von Hymen (Verkérperung der Dichtkunst) und Arion 
(Verkérperung der Musik), welche von Fortuna verfolgt w erden, 
wird uns der Streit des Geistes gegen das blinde Schicksal 
versinnbildlicht. Die Ausfiihrung steht indessen weit hinter 
der Intention zuriick. 


COMO SE CURAN LOS CELOS y ORLANDO FURIOSO“ und: 


Francisco Antonio de Bances Céndamo. 


,FIERAS DE CELOS y Amor“ sind Zarzuelas. Die erste ist in 
ihrer Art eine ganz vortreffliche Composition. Der Dichter 
zeigt uns Medoro und die schéne Angelica in ihrem neuen 
Liebesgliick und fiihrt sodann Roland an die Statte seiner 
rasenden Eifersucht. Die Zauberin Melissa versucht, den 
Helden durch die von ihr heraufbeschworenen Personificationen 
seines Verstandes, seiner’ Denkkraft, der Vergessenlieit, der 
Enttiiuschung und des Hasses von der ihn bis zum Wahnsinn 
umstrickenden Leidenschaft abzubringen, aber alles ist ver- 
gebens, besonders da der ,,eifersiichtige Hass“ bei Abfallen 
seiner Maske das Gesicht der Liebe zeigt. Schliesslich ge- 
linet es der ,,Zeit‘, den Helden zu heilen. Die Allegorie ist 
ebenso poetisch, als logisch durchgefiihrt und stért den kinst- 
lerischen Eindruck nicht, da die Zarzuela — als Schaustiick 
mit Gesang — durch die Verwendung der allegorischen Per- 
sonen als Sanger in Phantasietrachten, den Erfordernissen 
ihrer Gattung vollstiindig geniigt und die Personificationen _ 
zum Ueberfluss den Zauberkiinsten der Melissa ihren Ur- 
sprung verdanken. — ,,F1mRAS DE CELOS Y AMOR“, eine Ver- 
schmelzung der Fabel von Glaucus und Scylla mit derjenigen 
von Acis und Galathea, ist dagegen eine héchst mittelmissige 
Production, in welcher der Gongorismus in widerlicher Weise 
sein Wesen treibt. 

Einen Bibelstoff behandelt der Dichter in ,, EL vENGADOR 
DE LOg CIELOS y Rapro DE Exfas“. Der Ton dieses Dramas 
ist ein durchaus wiirdiger, die Sprache ist energisch und 
poetisch, nur hier und da mit etwas Cultismo versetzt. Mit 
Tirso’s ,,LA MUJER QUE MANDA EN casa“, welches eleichfalls 
die Geschichte des Elias dramatisirt, zeigt unser Stiick wenig 
Aehnlichkeit; sollte es sich vielleicht an Calderon’s verloren 
eegangenes Jugendwerk ,,EL CARRO DEL crELO“ anlehnen? 

Bances Céndamo war eine echte Dichternatur. Der voll- 
giiltigste Beweis dafiir ist, dass keins seiner Dramen — mag 
es auch an irgendwelchen andern Mingeln leiden — den 
schlimmsten Fehler eines Dramatikers aufweist, den Zuschauer 
oder Leser zu langweilen. Die Behandlung seiner Stoffe ist 
im Gegentheil immer frisch und interessant und lasst uns 
deshalb oft die Abenteuerlichkeiten und den hisslichen Mode- 
schwulst vergessen, welcher sie verunziert. Erfindungskraft 
kann ihm jedenfalls nicht abgesprochen werden, wenn er auch 
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in mehreren seiner Dramen dem Beispiel seiner Zeitgenossen 
gefolet ist, dlteren Stiicken Stoffe zu entnehmen. Er litt 
hauptsichlich unter dem Nachtheil, an der Grenze des Epi- 
gonenthums einer grossen Zeit zu erscheinen; wire er fiinfzig 
Jahre friiher geboren worden, so hatte er aller Wahrscheinlich- 
keit nach bedeutend Grésseres geleistet. 


Untergeordnetere Dramatiker dieser Periode 
in alphabetischer Ordnung. 


Acevedo (Dofia Angela de), Hofdame der Konigin Eli- 
sabeth, Gemahlin Philipp’s IV, hat drei Comédien verfasst. 

Acevedo (Lorenzo de), Platzcommandant von Mezadfrio, 
soll, nach Barbosa, ein bedeutender Dramendichter gewesen 
sein und 24 Comédien geschrieben haben. 

Alcedo y Herrera (Don Francisco de) ist Verfasser 
eines Dramas ,, KL MAYOR TRIUNFO DE JULIO CrsaR“. 

Alfaro (Maestro Alonso de), Priester zu Madrid, gestorben 
1643. Sein Drama ,, Artst6mMENES Mrsento“ muss, den mehr- 
fachen Drucken nach zu urtheilen (unter anderm ist es auch unter 
dem Titel ,,PorR EL ESFUERZA LA picHA“ als Werk Don An- 
tonio Coello’s gedruckt), ein beliebtes gewesen sein. Der 
Stoff desselben ist allerdings ein interessanter, wiihrend die 
schwiilstige Diction, sowie die wahrhaft licherliche Hispani- 
sirung der Personen aus dem Alterthum, des Dichters Zeit- 
genossen weniger stérend war, als dem heutigen Leser. — In 
der Bearbeitung des Stoffes weniger gliicklich war er in 
seinem andern Drama ,,EL HOMBRE DE Portuca“, Episoden 
aus dem Leben des Kénigs Johann II. von Portugal. 

Almeida (Antonio de), Kapellmeister der Kathedrale von 
Oporto, ist Autor des Dramas ,,LA HUMANA ZARZA ABRASADA“, 

Almeida Pinto (Manuel de), ebenfalls ein Portugiese, 
hat merkwiirdigerweise in ,,LA RESTAURACION DE Portrucan“ 
— 1649 gedruckt, also jedenfalls die Begebenheiten von 1640 
an behandelnd — ein nur fiir die Portugiesen glorreiches Er- 
eigniss nicht in seiner Muttersprache sondern in der Sprache 
der unterlegenen Spanier verherrlicht. 

Alvarez Pellicer y, Toledo (Ignacio), Ritter des 
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- Santiago-Ordens 1676, ist Verfasser einer Comédie mit Musik: 
» UA VENGANZA DE Diana“. 

Araujo de Castro (Manuel de), Erzbischof von Braga, 
feierte ebenfalls die Erhebung seines Vaterlandes in einem 
spanisch geschriebenen Drama ,,LA MAYOR HAZANA DE Por- 
TuGAL“, Lissabon 1645. - a 

Arboleda (Doctor Alejandro), etwa 1650 zu Valencia 
geboren, Advocat, soll zwanzig Comédien verfasst haben, welche 
indessen sehr selten sind, wenn nicht gar deren grésster Theil 
iiberhaupt verloren ist. ,,En carénico PursEo, San JORGE“ 
hat etwa folgenden Inhalt. Der heilige Georg, Befelilshaber 
einer Cohorte des Kaisers Diocletian, kommt nach Phénizien. 
Hier befreit er die Prinzessin Margarita vom Tode durch . 
einen Drachen, welchem sie vorgeworfen werden soll. Er 
setzt darauf seinen Weg nach Rom fort, bekennt sich dort 
zum Christenthum und hat deshalb, obgleich ihn Diocletian’s 
Zuneigung vor der Hinrichtung schiitzt, Martern aller Art zu 
erdulden. Als Margarita dies erfahrt, marschirt sie mit einem 
Heere nach Rom, verzichtet jedoch darauf, Georg zu befreien, 
als dieser trotz aller ihrer Ueberredungskunst das Christen- 
thum nicht verleugnen will. Wenn auch die Wunder Georg’s: 
die Erweckung des Generals Anatolio vom Tode und der Um- 
sturz der Bildsiule Apollo’s, sogar die Kaiserin Alexandra 
und Andere bekehren, so bleiben sowohl Diocletian als Mar- 
earita ungliubig und vermahlen sich sogar, nachdem Alexandra 
und Georg den Mirtyrertod erlitten haben. — Die Stiicke 
des Arboleda scheinen recht beliebt gewesen zu sein; darf 
man aber nach ,,En caTéLico Prrsro“ urtheilen, so muss 
die Hauptursache dieser Beliebtheit in rhetorisch tiberspannter 
Sprache, verbunden mit Biihneneffecten gesucht werden. 

Arce (der Licentiat Don Ambrosio de), war Priester zu 
Madrid; er starb 1661. Verschiedene seiner Dramen sind in 
den ,,Comedias nuevas escogidas abgedruckt. ,,EL HERCULES 
pE Hunerfa“ — eine Episode aus dem Leben des herculischen 
Johannes Hunyades — und ,,LA MAYOR VICTORIA DE Con- 
stantino Maeno“ — die Auffindung des heiligen Kreuzes 
pehandelnd — sind erbarmliche, schwiilstige Machwerke, wah- 
rend ,,CEGAR PARA VER MEJOR “ __ die Geschichte der heiligen 
Lucia — etwas annehmbarer ist. Sein bestes Drama aber 
ist ,, Ht HECHIZO DE Spvinta, die Geschichte einer bertihmten 
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sevillanischen Schénheit, welche durch die Schlauheit eines 
Renegaten nach Algier entfiihrt, aber durch eine allerdings 
recht unglaubliche List — ein spanischer Offizier gibt sich 
in tiirkischer Verkleidung bei dem K6nig von Algier fiir den 
Grossvezier des Sultans von Konstantinopel aus und lasst sich 
als solcher simmtliche Christensklaven als Kriegscontribution 
ausliefern — ihrem Vaterlande wiedergegeben wird. 

Avellaneda de la Cueva y Guerra (Francisco de), 
Kanonikus der Kathedrale von Osma, arbeitete hauptsichlich 
in Gemeinschaft mit andern Dichtern. Mit Sebastian de Villa- 
viciosa verfasste er das bekannte Lustspiel ,,CUANTAS VEO, 
TANTAS QUIERO“, ein feines Stiick in Calderon’s Manier, welches 
die Bekehrung eines Allerweltscurmachers in der Art des Don 
Fernando in C. de Arellano’s ,,En socorRo DE LOS MANTOS“ 
schildert. Seine Entremeses, deren er eine grissere Anzahl 
schrieb, waren sehr beliebt. 

Ayala (Juan de). Dessen Drama ,,C1nco VENGANZAS EN 
una“ ist interessant und eines der verdienstlicheren dieser 
Kategorie. Die Catastrophe — ein doppelziingiger Caballero 
wird von einer Dame durch einen Pistolenschuss niedergestreckt 
— ist allerdings etwas gewaltsam, ebenso hiufen sich die 
Duelle gar zu sehr, aber Sprache und Charaktere sind gut, 
und der Gracioso ist sehr witzig, eine auffallende Seltenheit 
bei diesen Dichtern dritten und vierten Ranges. 

Baeza (Andrés de) blithte etwa 1650. Seine Dramen™ 
» iL VALOR CONTRA FORTUNA“ und ,,MAS LA AMISTAD QUE 
LA SANGRE“ sind abenteuerliche, schlechte Machwerke, wih- 
rend ,,No SE PIERDEN LAS FINEZAS“, eine niichterne Nach- 
ahmung von Tirso’s ,, PALABRAS Y PLUMAS“, infolge des bessern 
Stoffes etwas leidlicher ist. 

Barrionuevo y Moya (Juan de), ein Geistlicher, ver- 
fasste vier Comédien, welche in dem zweiten Theile seines 
Buches ,, Soledad entretenida“, Valencia 1644 abgedruckt sind. 

Bocangel y Unzueta (Don Gabriel de), geboren zu 
Madrid, starb ebendaselbst am 8. December 1658 in ehren- 
voller Stellung. Sein Drama ,,.EL EMPERADOR FINGIDO jst 
ein interessantes Stiick, welches den Versuch eines dem 
Grafen Balduin von Flandern tiiuschend gleichenden Mannes 
schildert, sich fiir diesen, in einer Schlacht gefallenen Fiirsten 
autzuspielen. Die Charaktere sind gut herausgebracht, und 
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die Sprache ist rein, trotzdem der Dichter in andern Werken 
als eifriger Gongorist auftritt. d 

Bolea (José de), ein Verwandter Agustin de Salazar’s, hat 
— wie dieser — ein Drama ,,Tnt1s y PriEo“ geschrieben. 

Bondia (Maestro Ambrosio), ein aragonesischer Geist- 
licher, ist Verfasser zweier- Dramen, welche in seinem. Buche 
»Citara de Apolo y Parnaso en Aragon“, Saragossa 1650 ver- 
offentlicht worden sind. 

Botello de Oliveira (Manuel), 1636 in Bahia geboren, 
kam spiter nach Portugal. In spanischer Sprache schrieb er 
zwei Comédien. 4 

Bravo (der Licentiat), lebenslanglicher Stadtrath von 
Lora del Rio, hat sich in zwei Comédien versucht; auch ein: 

Bravo de Sotomayor (Pablo) (vielleicht identisch mit 
dem Vorgenannten) wird als Verfasser einer handschriftlichen 
Comédie der Osuna-Bibliothek: ,,A MAS DESDEN MAS AMOR“ 
genannt. 

Burgos Mantilla y Barcena (Isidoro de), ein Ver- 
wandter Salazar’s und des oben genannten Bolea, hat ein 
Drama selbstiindig, ein anderes gemeinschaftlich mit Lanini 
Sagredo geschrieben. 

Cabeza (Maestro: Juan), ein Geistlicher, hat 1662 zu 
Saragossa einen Band von zwélf Comddien herausgegeben, 
dessen grosse Seltenheit aber kaum zu bedauern ist, wenn 
man eine derselben: ,,.No HAY CASTIGO CONTRA AMOR" als 
Durchschnittsmuster der iibrigen annehmen darf. Die Handlung 
dieses Stiicks ist geradezu sinnlos, Ort- und Zeitwechsel haar- 
striitubend, die Personen machen wahrend der ernstesten Unter- 
redungen dem Gracioso Concurrenz in albernen Witzeleien, 
und die Sprache ist im héchsten Grade schwiilstig. Wenn die 
Hand einer Dame als ,,Lilien-Harpune“ (arpon de azucenas) 
bezeichnet wird, so ist es wirklich fraglich, ob das poetische 
Delirium weiter gehen kann. te 

Calle (Francisco de la) ist Verfasser einiger Comédien 
und Entremeses. 

Campo (Antonio Manuel del) ist ein verdienstvoller Dra- 
matiker. Sein bestes Stiick ist wohl ,,Eu RENEGADO DE 
Francra“. — Simon Ansa, ein hochgestellter Geistlicher, er- 
mordet einen Monsieur de Guise, welcher ihn bei dem Konig 
von Frankreich verleumdet hat. Da er es jetzt sowohl mit 
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der weltlichen, als mit der himmlischen Gerechtigkeit ver- 
dorben hat, ruft er die Hiilfe des Damons an. Dieser er- 
scheint ihm, gibt sich aber anfinglich fiir einen Hirten aus 
und erzihlt Simon dessen eigene Erlebnisse als die 
seinigen. Dies ist ein interessanter Zug, welcher die beab- 
sichtigte Wirkung nicht verfehlt, Simon auch zu den weiteren 
Absichten des vermeinten Schicksalsbruders zu _ be- 
stimmen, d. i. nach Algier zu segeln und dorten das Christen- 
thum abzuschwoéren. Der Dimon gibt sich nun zu erkennen, 
und Simon verschreibt ihm seine Seele mit Blut, 
welches er mittels eines Dolchstichs seinem Arm 
entnimmt. -Schliesslich aber wird der Dimon durch die 
Jungfrau Maria doch um die sicher geglaubte Beute ge- 
bracht. — ,,EL VENCIMIENTO DE TuRNOo“ ist ein allegorisches 
Drama, welches das seltene Verdienst besitzt, nicht langweilig 
zu sein. — Lavinia (die Seele), die schéne Tochter des Kénigs 
Latinus (der freie Wille), wird von dem ungestiimen Turno 
(Damon) und dem sanften Trojaner Aeneas (Christus) zur Ge- 
mahlin begehrt. Nach verschiedenen Zwischenfillen kimpfen 
die beiden Nebenbuhler in offener Feldschlacht, und Turno 
wird besiegt. — ,,Los DESDICHADOS DicHosos“ griindet sich auf 
die Legende des aus Virués’ ,, En Monserrate“ wohlbekannten 
Heiligen Juan Guarin. Das Stiick — ein erster Theil — be- 
handelt den Siindenfall des Heiligen und die daraus entstehen- 
den Folgen, wihrend uns der am Schlusse von dem Dichter 
selbst angekiindigte zweite Theil die Stihne der schweren 
Schuld und die Auffindung des wunderthitigen Marienbildes 
von Monserrate vorfiihrt. Dieser zweite Theil: ,,LA ESTRELLA 
DE MonsEerRRATE“ ist im gleichen Bande der ,, Kscogidas“, in 
welchem sich der erste befindet, unter dem Namen des Cristé- 
bal de Morales abgedruckt, kann aber — dem Stile nach — 
unméglich von diesem schwiilstigen Dichter herriihren und 
muss jedenfalls unserm Campo zugewiesen werden, obwohl er 
— wie gewohnlich derartige Fortsetzungen — an kiinstleri- 
schem Werth bedeutend hinter dem ersten Theil zuriickbleibt. 
Die in letzterm einen grossen Raum einnehmenden scholastisch 
theologischen Disputationen des Diimons weisen darauf hin, 
dass Campo ein akademisch gebildeter Geistlicher war, was 
bei dem ginzlichen Mangel anderer Nachrichten tiber dessen 
Persénlichkeit immerhin Erwihnung verdient. 
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Cafiizares (Francisco de) ist Verfasser eines Dramas: 
,, HL DICHOSO BANDOLERO, Fray PEpRo DE Mazara.“ 

Cardona (Don Antonio Folch de), Marquis von Castel- 
nou u. s.w., geboren 1623 zu Valencia, gestorben 1694 zu Ma- 
drid. Sein beliebtestes Drama war: ,,EL mAs HEROICO SILENCIO“, 
die bekannte Geschichte des Antiochus und Seleucus. Die 
psychologische Behandlung des Stoffs zeugt von entschiedenem 
Talent, aber leider ist die Sprache stark mit Cultismen versetzt. 
— ,,DEL MAL LO MENOs“ ist ein interessantes Intriguenstiick 
mit einem vortrefflichen Gracioso. 

Caro Mallen de Soto (Dofia Ana), gebiirtig aus Se- 
villa und mit der in solchen Fallen gewdéhnlichen Ueber- 
treibung mit dem Beinamen der sevillanischen ,,zehnten Muse“ 
beehrt, ist der Nachwelt hauptsichlich durch ihr Ritterschau- 
spiel ,,.En conpE PartinupuEs“ bekannt. Dasselbe hat in- 
dessen ausser einem gewissen romantischen Reiz wenig An- 
spruch auf dauernde Beachtung. 

Castillo (Juan del). Dessen Drama ,,Las AMAZONAS DE 
Espana“ hat die unverdiente Ehre gehabt, von einigen Druckern 
dem Castillo Solérzano, von andern dem Cubillo zugeschrieben 
zu werden. Es ist eine chronikartige Darstellung der Haupt- 
episoden aus dem Leben des Grafen Fernan Gonzalez, ent- 
behrt durchaus der dramatischen Einheit, ist dagegen héchst 
fruchtbar an Gongorismen. Ebenso unausstehlich in dieser 
Beziehung ist das Schauspiel ,,Los mscLAvos DE SU ESCLAVA", 
in welchem der aus Lope de Vega’s ,,Don Juan pr Castro“ 
und der Triumviratsarbeit ,,EL MEJOR AMIGO EL MUERTO“ be- 
kannte wohlthitige Todte eine dramatisch durchaus unndthige 
Rolle spielt. 

Cerver6é (Crecencio) wird als Verfasser mehrerer Co- 
modien genannt, welche nicht auf uns gekommen zu sein 
scheinen. 

Cifuentes (Don Jerénimo de). Dessen Lustspiel ,,Lo 
QUE SON SUEGRO y cuNADO“ enthalt eine Reihe ergotzlicher 
Verwickelungen. Es liest sich, infolge der niichternen Sprache 
und raffinirter Biihneneffectberechnung, als ob es von einem 
Schauspieler geschrieben sei. — ,,LA FAMA ES LA MEJOR 
pama“ behandelt die Hinnahme Cartagenas durch Scipio, so- 
wie seinen Verzicht auf die Liebe zu dessen Gebieterin Sido- 
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mira zu Gunsten seines Nachruhms. — ,,VENGADA ANTES DE _ 
oFENDIDA ist ein héchst schwiilstiges Stiick, dessen Kata- 
strophe darin besteht, dass eine Dame den Fiirsten nieder- 
schiesst, welcher sich zum Riiuber ihrer Ehre aufwerfen will. 

Coello Arias (Juan), Bruder des bekannten Dramatikers 
Antonio Coello. Seine Comédie ,,EL RoBo DE LAS Saprnas“ 
ist durch Cultismus stark verunstaltet, aber sonst nicht ohne 
Verdienst. Am Schlusse derselben wird ,,Vergebung fiir die 
Dichter“ erbeten; vielleicht hat Don Antonio mitgearbeitet. 

Collado del Hierro (Agustin), ein Arzt, verfasste ver- 
schiedene poetische Werke, u. a. die Comédie: ,,JERUSALEN 
RESTAURADA“. 

Cordero (Jacinto) wurde 1606 zu Lissabon geboren und 
starb ebendaselbst 1646. Seine Dramen scheint er simmtlich 
in spanischer Sprache verfasst zu haben. In ,; En suRAMENTO 
ANTE Dios y LEALTAD CONTRA EL AMOR“ behandelt er die 
vielfach variirte Legende eines Eheversprechens in aileiniger 
Gegenwart eines Christusbildes und dessen Eintreten fiir die 
Unverbriichlichkeit des vor ihm geschehenen Schwures. — 
»AMAR POR FUERZA DE ESTRELLA y Un Portucurs pn Hun- 
aria“ ist die Geschichte Don Dionis’, eines Sohnes Don 
Pedro’s des Grausamen von Portugal und seiner Geliebten, 
der bekannten Dofia Ines de Castro. Dieser kommt in Ver- 
kleidung nach Ungarn und erobert im Sturme die Herzen 
zweier Schwestern, der Prinzessin und der Infantin dieses Reichs. 
Beide werfen sich ihm in unweiblichster Weise formlich an den 
Hals, und die altere geht so weit, den vermeintlichen Secretiir 
mit dem Tode zu bedrohen, wenn er nicht von der Liebe zu 
ihrer Schwester ablasse. Don Dionis weiss sich nicht anders 
zu helfen, als den Herzog von Ferrara, Anbeter der Prin- 
zessin, bei einem niachtlichen Stelldichein unterzuschieben, 
welches sie ihm (Dionis) gibt. Auf diese nichts weniger als 
zarte Weise gelangt alles zur Aufklirung und befriedigenden 
Lésung. Cordero’s Fabeln sind nicht itbel disponirt, aber 
seine Diction ist niichtern und jeder Poesie bar. 

Cordoba y Maldonado (Alonso de) war 1662 Ober- 
aufseher und Rechnungsfiihrer des Bauwesens und des Aledzars 
zu Segovia, der .umliegenden Schlosser und Wilder, sowie der 
kéniglichen Miinze. Von dieser Persénlichkeit ist nur ein 
Schauspiel ,,LA VENGANZA EN EL sEPULCRO“ erhalten. Da 
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dasselbe den beriihmten Stoff des ,,steinernen Gastes“ be- 
handelt, so soll sein Inhalt hier kurz angegeben werden. 
Don Juan Tenorio trifft Dofia Ana de Ulloa auf einem 
einsamen Spaziergange in der Umgebung von Sevilla, macht ihr 
Liebesantriige, gewiirzt mit einer langen Erzahlung seiner Rauf- 
boldabenteuer ith Guapo-Stil, und diese weiss sich fiir den 
Augenblick nicht anders aus seinen Hinden zu retten, ais dass 
sie ihm einige Hoffnung auf Gewahrung seiner Wiinsche in 
Sevilla macht. Ihre Zofe Ines hat unterdessen Don Juan’s 
Diener Colchon mitgetheilt, ihre Herrin sei mit dem Marquis 
de la Mota verlobt, und die nichste Scene zeigt uns diesen 
mit dem Vater Dofia Ana’s, dem Comthur Don Gonzalo de 
Ulloa, im Gesprach iiber die bevorstehende Vermihlung. 
Unter dem Vorwande, Don Gonzalo einen Besuch abzustatten, 
tritt nun Don Juan ein, ergeht sich in spitzen Redensarten 
gegen den Marquis, entfernt sich aber, ehe es zu offenem 
Streite kommt. Unterdessen hat Colchon im Namen Don Juan’s 
Dofia Ana gesprochen, ist indessen von derselben rund ab- 
gewiesen worden, mit der Motivirung, der Marquis sei ihr 
erwiblter Gemahl. Am Abend erscheint letzterer vor ihrem 
Hause, ebenso Don Juan und spiter Don Gonzalo. Der Com- 
thur geriith in einen Wortwechsel mit Don Juan und wird 
von demselben niedergestochen. Der Mérder entflieht, und 
die erscheinende Nachtrunde unter Anfiihrung des Stadtrichters 
von Sevilla verhaftet als Thater den Marquis de la Mota, 
welcher mit gezogenem Degen betrotfen wird, da er den Streit 
zwischen Don Gonzalo und Don Juan hatte verhindern wollen. 
Zweiter Act. Don Juan erscheint in Dota Ana’s Hause 
unter dem Vorwande, ihr sein Beileid zu bezeugen, und be- 
nutzt ihre Einsamkeit, um ihr nochmals das fingirte Versprechen 
abzutrotzen, seine Gemahlin zu werden. Alsdann nimmt er 
sich vor, den Marquis im Gefiingnisse zu besuchen, um ihm 
dieses Resultat mitzutheilen. Hierin kommt ihm jedoch Dotia 
Ana zuvor und wird, in Begleitung ihrer Zofe, von ihm bei 
dem Marquis betroffen. Sie verschleiert sich, Don Juan will sie 
mit Gewalt enthiillen, wird aber durch das Erscheinen des Ker- 
kermeisters daran verhindert. Der Marquis nimmt nun Zuflucht 
zu einer List. Er bittet Don Juan um Beistand zur unbemerkten 
Entfernung der verschleierten Damen, welche er als Frau und 
Tochter des Kerkermeisters bezeichnet, indem er letzteren in 
ites 
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ein lebhaftes Gesprich verwickle. Don Juan geht hierauf ein, 
befiehlt aber seinem Diener, den Damen zu folgen. Diese arg- 
woéhnen die List, treten unterwegs in die Kirche ein, in welcher 
der Comthur begraben liegt, und verschwinden dann in der 
Menge durch eine andere Thiir. Als Don Juan erscheint, hat 
sich die Kirche bereits geleert, aber seine Auffherksamkeit wird 
durch das Grabmal Don Gonzalo’s mit dessen Bildsiule und 
der Inschrift: 
Aguardo aqui de un traidor, 
que Dios venganza me dé — 


aiiant in Anspruch genommen. In tollem Uebermuthe fordert 


er die Bildsiiule auf, die Rache durch abermaligen Zweikampf 
selbst in die Hand zu nehmen, vorher aber bei ihm das Nacht- 
essen einzunehmen. Die Statue nickt mit dem Kopfe, erfillt 
das Versprechen ihres Besuchs und nimmt ihm sein Wort ab, 
am nichsten Abend mit ihr in der Kirche zu speisen, um als- 
dann den verabredeten Zweikampf auszufechten. 

Dritter Act. Don Juan begibt sich abermals in Doiia 
Ana’s Haus und bedringt sie aufs neue. Als diese sich seiner 
Werbung entziehen will, indem sie ihre Ueberzeugung aus- 
spricht, er sei der Mérder ihres Vaters, gesteht er es zu, 
gibt aber vor, dieses Verbrechen durch Selbstmord rachen zu 
wollen, nachdem sie ihn erhért habe. Dona Ana befindet sich 
in der peinlichsten Situation, als der Stadtrichter, den sie hat 
rufen lassen, mit zahlreicher Begleitung eintritt. Don Juan 
soll verhaftet werden, bahnt sich aber mit dem Degen den 
Weg ins Freie und zieht sich in die Kirche zuriick, in welche 


‘ihn der Comthur geladen hat. Hier findet er eine schwarze 


Speisetafel mit Gerichten von Nattern und Scorpionen. vor, 
und sein steinerner Gastgeber spricht in drohenden Andeu- 
tungen, wahrend ein noch unheimlicherer Gesang ertént. 
Schon ist sein bisher miihsam aufrecht erhaltener Muth im 
Sinken, als der Stadtrichter mit seinen Leuten an der Kirchen- 
thiir erscheint und Zeuge wird, wie Don Juan den Mord 
Don Gonzalo’s eingesteht und dann unter Donnerschlagen mit 


‘der Bildsiule versinkt. Das Vorgefallene theilt der erstaunte 


Beamte Dota Ana mit und fihrt ihr den jetzt als unschuldig 
erkannten Marquis als Gemahl zu. 

Das Stiick ist in Sprache, Charakterzeichnung und Fiih- 
rung der Handlung ein recht verdienstliches. Was jedoch 
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sofort in die Augen fallt, ist der Umstand, dass das Wiist- 
lingsleben Don Juan’s ganz in den Hintergrund geriickt 
wird. Von seinen friihern Liebschaften héren wir nur ge- 
spriichsweise, und seine hartnickige Werbung um Dojia Ana 
zielt hauptsichlich auf Vermaihlung ab. Er ist mehr Rauf- 
bold als Wiistling, und das Drama verdient beinahe den 
Namen eines Guapo-Stiicks. Dass die Handlung hierdurch ein- 
facher und iibersichtlicher wird, als in Tirso de Molina’s ,,Kn 
BURLADOR DE SEVILLA y CoNVIDADO DE PIEDRA“, ist klar; 
ebenso sicher ist aber, dass sie dadurch an dem eigenthiim- 
lichen Gepriige einbiisst, welches der Stoff durch die Ueber- 
lieferung erhalten hat, und dass die Ausiibung der géttlichen 
Gerechtigkeit durch ein so gewaltsames Mittel, wie das zwei- 
malige Auftreten der Bildsiiule, durch die Verachtung mensch- 
lichen Lebens und weiblicher Tugend seitens Don Juan’s (bei 
Tirso) eher gerechtfertigt ist, als durch ersteres Verbrechen 
allein (bei unserm Dichter). Dass Don Alonso itbrigens Tirso’s 
Drama yor Augen gehabt hat, geht aus der Biihnenweisung 
,Desctibrese etc. Don Gonzalo de Ulloa, como se vid el con- 
vidado de. piedra antiguamente“ deutlich hervor. 

Corral (Gabriel del), Verfasser des Schiiferromans ,,La 
Cintra pr Aransunz“, hat ein Drama ,,La TROMPETA DEL 
Jurcro“ geschrieben. Dasselbe ist durch cultistische Sprache 
yerunziert, hat aber packende Stellen. Dies gilt besonders 
von der Scene, in welcher eine schéne Biisserin ihren Lieb- 
haber umarmen will, nachdem sie dieser Leidenschaft halber 
ihre Einsamkeit verlassen hat. In diesem Augenblicke gesche- 
hen Donnerschlige, und aus einer schwarzen Wolke erschallt 
die furchtbare Posaune des Jiingsten Gerichts.— In der Osuna- 
Bibliothek existirt eine Handschrift dieser Comédie unter dem 
Namen des Francisco de Rojas, und die Autorschaft dieses 
Dichters erscheint, innern Griinden nach, nicht ausgeschlossen. 

Correa (Juan Antonio), ein Portugiese, verfasste das 
Drama ,,PHRDIDA Y RESTAURACION DE LA Banta DE Tonos 
Santos“. 

Cortés (Bartolomé) ist Autor einer merkwiirdigen Co- 
modie ,,LA PLAYA DE SAN Licar“. Die Handlung derselben 
ist ein geradezu héllisches Durcheinander, aber die Verse be- 
riihren den Leser wie Nachklinge Lope de Vega’s und seiner 
Schiiler. Leider wird dieser Vorzug bfters dadurch ab- 
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geschwiicht, dass ganz unmotivirt und unerwartet einzelne ab- 
scheuliche Gongorismen eingestreut sind. 

Cruz (Sor Juana Ines de la) wurde 1651 zu San Miguel 
de Nepanthla (Mexico) geboren. Ihr Talent scheint ein sehr 
frithreifes gewesen zu sein, denn man erzahlt, sie habe schon 
im Alter von drei Jahren das Lesen gelernt. Sie nahm spater 
den Schleier und starb am 17. April 1695. Sowohl ihr Talent 
als ihre Schénheit wurden von ihren Zeitgenossen sehr be- 
wundert; auch ihr wurde der Titel ,,zehnte Muse“, auch ,,Phénix 
von Mexico“ beigelegt.. Ihre Comddie ,,Los EMPENOS DE UNA 
casa“ verdient wirklich grosses Lob; sie eifert in dersel- 
ben den Intriguenstiicken Calderon’s mit Erfolg nach, und 
die geistreich geschiirzte Handlung, sowie die gewahlte 
Sprache erinnern durchaus an die genannten Vorbilder. Nur 
die Verkleidung des Graciosos als Dame. streift zu sehr ins 
Possenhafte iiber und bringt einen Miston in das sonst so 
feine Lustspiel. 

Cruz y Mendoza (Don Gerénimo i 1) ist Verfasser 
der Comédie ,,SurRIR MAS POR VALER MAS“. Das Stiick ist 
in Handlung und Sprache ungeschickt, aber ‘wenigstens nicht 
schwiilstig und anmaassend. 

Cuenca y Arguello (Ambrosio de) hat melee Dramen 
geschrieben. ,,A IGUAL AGRAVIO NO HAY DUELO“ ist ein sehr 
verwickeltes, auf unhaltbarer Basis stehendes, aber kostlich 
belustigendes Stiick im Stile Tirso de Molina’s; auch die 
Sprache ist dieses grossen Vorbildes nicht ganz unwiirdig. 

Cueva (Don Antonio de la). Dessen Drama _ ,,Como 
NOBLE Y OFENDIDO“ ist ein infolge tibermissiger Haiufung 
vieler Begebenheiten verwirrtes und ausserdem durch affectirte 
Sprache ganz ungeniessbares Stiick. 

Cueva (Salvador de la) ist Verfasser eines Musikdramas 
(Zarzuela): ,,Cusm ES LO MAS EN AMOR, EL DESPRECIO 6 EL 
FAVOR. “ 

Delgado (Juan) war aus Madrid gebiirtig. Wir pester 
von ihm eine Heiligencomédie ,,EL PRoprato DE Pononra“ 
(San Jacinto). 

Diaz de la Calle (Juan) ist Autor eines Dramas: ,, Dz- 
JAR POR Dios LA CORONA Y PRODIGIOS DE VALENCIA.“ 

Duque de Estrada (Diego), geboren zu Toledo 1589, 
lebte noch weit in das siebzehnte Jahrhundert hinein. Nach 
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seiner eigenen Angabe hat er siebzehn Comédien verfasst, 
welche jedoch nicht auf uns gekommen und wahrscheinlich 
tiberhaupt nicht gedruckt sind. Es ist deshalb unmoglich zu 
bestimmen, welcher Periode sie angehéren. ; 

Enciso (Bartolomé de) ist Verfasser eines Schauspiels: 
, EL CASAMIENTO CoN CELOS ¥ REy Don PEDRO DE ARAGON.“ 

Enriquez (Andrés Gil), ein Angestellter des Herzogs von 
Medina de las Torres, schrieb zwei selbstindige Comédien, 
sowie in Gemeinschaft mit Matos und Diamante das Drama 
EL VAQUERO EMPERADOR Y GRAN TAMORLAN DE Persia“. 

Enriquez (Don Rodrigo). Dessen Comddie » SUFRIR 
mss POR QUERER muNOos“ ist ein durchaus elendes Mach- 
werk. - 
Enriquez de Fonseca (Luis), etwa 1620 zu Malaga ge- 
boren, hat verschiedene Dramen geschrieben, von welchen er 
jedoch wohl selbst keinen allzu hohen Begriff hatte, da er in 
seinem Buche ,,Ocios de los estudios“, Neapel 1683, einige 
Loas und Bailes, aber nur ein Fragment seines Schauspiels 
HL ANIBAL DE Espana, Vrriato“ veréffentlichte. 

Enriquez de Guzman (Feliciana), gebiirtig aus Sevilla, 
ist hauptsiichlich dadurch bekannt, dass sie — nach Lope de 
Vega’s Zeugniss im ,.LauREL DE APOLO“ — in Mannertracht 
in Salamanca studirte und dort die Freuden und Leiden der 
Liebe kostete. Mit ihren Tragicomédien LOS JARDINES Y 
campos saBros“, erster und zweiter Theil, beabsichtigte sie 
nach ihrer eigenen Erklirung in die Fussstapfen der Alten zu 
treten. Uebrigens ist zu bemerken, dass die Identitat von 
Lope’s ,,Feliciana“ mit der Dichterin der ,,JARDINES Y CAM- 
pos saBEos“ nicht iiber allen Zweifel erhaben ist, da Lope 
nur ihren Vornamen ,,Feliciana“ nennt, ihren Familiennamen 
dagegen discret verschweigt. 

Esquilache (Don Francisco de Borja y Aragon, First 
yon), Autor des Epos ,,NAPOLES RECUPERADA “ und vieler ver- 
dienstvoller lyrischen Gedichte, schrieb eine Comédie zur Feier 
der Eidesleistung an den Prinzen Baltasar Carlos (1632), von 
welcher uns jedoch nicht einmal der Titel erhalten ist. 

Estenoz y Lodosa (Pedro de) ist Verfasser zweler 
Heiligencomédien. . 

Von Fajardo y Acevedo (Fray Antonio) besitzen wir 
mehrere Dramen. Wahrscheinlich ist derselbe mit ,, Antonio 
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de Acevedo“ und ,El maestro Antonio Fajardo y 
Acevedo“ identisch. 

Felices de Caceres (der Lisenaat Juan Bautista), ein 
Geistlicher, geboren 1601 zu Calatayud, gestorben etwa 
1630, schrieb verschiedene Comédien, von welchen uns 
» HACER BIEN NUNCA SE PIERDE“ (El ingrato por amor) er- . 
halten ist. 

Fernandez de Solana (Diego) ist Verfasser eines 
Dramas: ,,Lo qur vaLE un Espaxon.“ ~ 

Flores (Antonio Francisco de). Dessen Drama _ ,,En 
Sitio pE Cruta“ ist offenbar ein Gelegenheitsstiick; hierauf 
weist die niichterne Beschreibung der militirischen Action 
und die Aufzihlung der vielen Eigennamen hin. Es hat we- 
nig poetisches Verdienst. 

Fomperosa y Quintana (Pedro de), Jesuit, war Autor 
mehrerer Dramen, wahrscheinlich auch des bei Calderon be- 
sprochenen Stiicks: ,San Francisco DE Borsa, DuquE DE 
Ganpfa.“ 

Francisco (Antonio). Unter diesem Namen (vielleicht 
identisch mit dem vorher erwihnten Antonio Francisco 
de Flores) findet sich ein Drama ,,FrrmEza, AMOR Y VEN- 
Ganza“ im 18. Bande der ,,Escogidas“. Allerdings spricht 
dessen schwiilstiger Stil nicht fiir diese Identitat. Das Drama 
ist im tibrigen nur durch das bis zum Extrem getriebene 
Spanische Loyalititsprincip bemerkenswerth, dass ein Konig 
von Gottes Gnaden ungestraft jede Scheusslichkeit veriiben 
diirfe. 

Freire de Andrade (Manuel), ein geborener Portu- 
giese, hielt sich lange Jahre in Madrid auf und starb auch 
daselbst. Seine Comédie ,,VERSE yY TENERSE POR MUERTOS“ 
war sehr beliebt, was durch die interessante Handlung und 
eine gewisse Wirme der Diction zu erkliren ist; im iibrigen 
erhebt sich das Stiick durchaus nicht tiber das Durchschnitts- 
gut der Periode. 

Funes y Villalpando (Francisco Jacinto de), gewohnlich 
unter ,,Villalpando“ angefiihrt, Marquis von Osera u. s. w., 
wird als Verfasser von vier Comédien angegeben. Merk- 
wiirdig ist, dass zwei derselben: ,,MAs PUEDEN CELOS QUE 
Amor“ und ,,EL VENCEDOR DE sf mismo“ genau die gleichen 
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Titel fiihren wie die betreffenden Stiicke Lope de Vega’s und 
Cubillo’s; vielleicht sind dieselben Refundiciones. 

~ Gallegos (Manuel de), geboren 1597 zu Lissabon, der 
Dichter des verdienstvollen Epos ,,La Gigantomachia“, hat 
eine Anzahl Dramen geschrieben, wovon jedoch nur ,,En 1n- 
FIERNO DE Amor“ in einer alten Handschrift der ehemals 
Duran’schen Bibliothek erhalten zu sein scheint. . 

Gamez (Gabriel) ist Verfasser zweier Heiligencomodien. 

Garcia (Marcos), ein Chirurg, schrieb das Drama ,,EN- 
GANARSE EN SU FAVOR“. 

Garcia del Prado (José Antonio). Von diesem Dich- 
ter befinden sich drei handschriftliche Dramen in der Natio- 
nalbibliothek zu Madrid. 4 : 

Gonzalez (der Licentiat Manuel). Dessen Schauspiel 
Ex Espaxou Juan pe Ursina“ ist ein in affectirtem Stil 
geschriebenes Schauerstiick, in welchem der in seiner Ehre 
gekriinkte Held, ein durch seine ausserordentliche Bravour 
bekannter Truppenfiihrer Karl’s V., seine schuldige Gemahlin, 
Muhme und Zofe mit seinem Hause den Flammen iiberliefert. 

Gonzalez de Bustos (Francisco) ist Verfasser des far- 
benpriichtigen, wenn auch hier und da etwas schwiilstigen 
Dramas ,,Los ESPANOLES EN CHILE“, Episoden aus dem arau- 
kanischen Krieg. Auch seine Heiligencomédie »SANTA OLALLA 
pp Mérima“ darf gelobt werden. 

Gonzalez de Cunedo (Miguel) war aus Murcia ge- 
biirtig. Sein Schauspiel aus der Zeit des Mauriskenaufstandes 
gegen Philipp IL: ,A UN TRAIDOR DOS ALEVOSOS ¥ A Los DOS 
eL mAs LEAL“ ist ein aufgeblasenes, werthloses Machwerk. 

Guedeja y Quiroga (Gerénimo) hat zwei Dramen ver- 
fasst: ,,.EN EL SUENO ESTA LA MUERTE’ und ,,LA MEJOR LUZ 
pp Sevitta, Nugstra SENORA DE LOS Reyes“. Das erste 
schildert, wie ein ziigelloser junger Palermitaner durch die 
Rinke des Dimons zu vielen Schandthaten verleitet, schliess- 
lich aber durch aufrichtige Busse gerettet wird. — Das zweite 
behandelt die Einnahme von Sevilla durch Ferdinand den Hei- 
ligen und scheint das Vorbild zu Christ. de Morales’ Drama 
» UA TOMA DE SuvittA“. Die beiden Stiicke Guedeja’s sind 
recht annehmbar. 

Gutierrez (Don Diego) ist Autor eines Dramas: ,,CoNn- 
TRA LA Fé NO HAY RESPETO“ (El esclavo de su padre). 
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Guzman (Luis de). Dessen Coméddie ,,EL BLASON DE 
Don Ramiro y LIBERTAD DEL FUERO DE LAS CIEN DONCEL- 
nas“ scheint ganz zu Anfang der zweiten, vielleicht auch 
gegen Ende der ersten Periode geschrieben zu sein. Sie ist in 
wiirdiger und reiner, wenn auch nicht sehr poetischer Sprache 
verfasst. 

Guzman Matos (Francisco de) hat das Schauspiel ,,La 
ARCADIA EN BELEN y AMOR EL MAYOR HECHIZO“ geschrieben, 
in welchem (nach Barrera) ,,das Gdottliche mit dem Welt- 
lichen“, also wahrscheinlich die Geschichte Christi mit emer 
Liebesintrigue verflochten ist. 

Hidalgo Repetidor (Juan) ist Autor mehrerer Dra- 
men, unter andern des Schauspiels ,,Los MozraBes DE To- 
LEDO“. 

Hurtado y Cisneros (Juan). Dessen allein bekanntes 
Drama ,,CALLAR HASTA LA OcASION“ enthalt lauter abgenutzte 
Situationen in schwerfalliger, poesieloser Sprache. 

_ Hurtado de Mendoza (Jacinto) ist Verfasser eines Acts 
der Comédie ,,ResucrraR con EL acua“. 

Jimenez de Cisneros (Francisco). Von diesem Schrift- 
steller ist im 38. Bande der ,,Escogidas“ ein Drama ,,EMEN- 
DAR YERROS DE AMOR“ abgedruckt. Handlung und Diction 
desselben sind ungeschickt, die Situationen abgedroschen. 

Lanini y Sagredo (Pedro Francisco de) bliihte in der 
zweiten Hialfte des siebzehnten Jahrhunderts. Er war Co- 
médien-Censor und verfasste eine bedeutende Anzahl Dra- 
men, theils selbstindig, theils in Gemeinschaft mit andern 
Dichtern. Zu ,,.Eu GRAN REY ANACORETA, SAN ONOFRE“ scheint 
ihm Claramonte’s ,,EL GRAN REY DE LOS DESIERTOS“ die An- 
regung gegeben zu haben; das Stiick ist, trotz seiner zer- 
rissenen Handlung, nicht ohne Verdienst und jedenfalls besser 
als sein Vorbild. Dagegen ist seine Nachbildung des Rojas’- 
schen ,,La Patrons DE Maprip“: ,,.Eu Lucero pr Maprip“ 
bedeutend schlechter als das Original; besonders ist das: 
Heiligenwesen ganz ungebiihrlich viel weiter ausgesponnen 
und tiberhaupt jede Spur von Poesie verwischt. Ebenso: 
niichtern und mit Heiligenkram angefiillt ist das Drama ,,SEr& 
LO QUE Dios QUISIERE“, ein abermaliges Beispiel der belieb- 
ten Stiicke, in welchen ein gewaltthitiger Mensch nach einem 
langen verbrecherischen Leben durch kurze Reue die Mirty- 
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rer- und Heiligenkrone erringt. ,,La BaTaALLA DE LAs Na- 
vas y Ex Rey Don Atronso EL Bueno“ ist eine poesielose 
Darstellung der grossen geschichtlichen Periode, welche von 
der ungliicklichen Schlacht bei Alarcos bis zu dem miraculés- 
gewaltigen Siege bei den Navas von Tolosa reicht. 

Liafio oder Llano (Lope de) ist Verfasser der affec- 
tirten Comédie ,, BERNARDO’ DEL CARPIO EN Francia“, deren 
Protagonist ein wahrer Miles gloriosus ist. 

Lozano (Doctor Cristébal), ein Geistlicher, hat unter 
seinem eigenen Namen nur eine, unter demjenigen seines 
Neffen — Don Gaspar Lozano Montesinos — fiinf Comédien 
verdffentlicht. Er ist ein ungleicher Dichter. So ist ,,Los 
AMANTES POoRTUGUESES“ ein.ungelenkes, gekiinsteltes und 
frostiges Machwerk, wihrend ,,HeRdpEs AscaLonita“ trotz ~ 
ebenfalls affectirter Sprache, durch die Gewalt der geschilder- 
ten Leidenschaften und psychologische Feinheiten unsere 
Theilnahme erregt. Die Eifersucht des Herodes, welche 
durch die Phantasie derart erhitzt wird, dass er wie von 
Sinnen um sich schligt, kann an Intensitaét nur mit dem 
Schmerze verglichen werden, welcher ihn bei der Nachricht 
von der auf seinen eigenen Befehl erfolgten Hinrich- 
tung Mariamnens durchwiihlt. Eine eigenthiimliche Idee ist, 
dass die Fama am Schlusse der schénen Mariamne erscheint 
und den Messias verheisst, wobei sie auf deren Namen — 
Maria und Anna — als diejenigen der Mutter und Gross- 
mutter Christi anspielt. Mit dem Calderon’schen ,,.KL MAYOR 
mOnsTRUO Los cELOS“ hat das Stiick nichts gemein. 

Von Llanos y Valdés (Francisco de), einem Haupt- 
mann, besitzen wir zwei Heiligencomédien: ,,En HIJ0 DE LA 
yirtup, San Juan Bueno“, erster und zweiter Theil, von 
welchen sich wenig Gutes sagen lisst. 

Llobregat y Esteve (Francisco) wird als Verfasser 
dreier Dramen genannt. 

Malaspina (Doctor Francisco de) hat unter dem Titel 
UA FUERZA DE LA verDAD“ eine ungeschickte, schwiilstige 
und ihrem Vorbilde ,,EL D1aABLO PREDICADOR™ weit nach- 
stehende Comédie geschrieben. 

Maldonado (Juan) ist nur als Verfasser von Burlesken 


bekannt. 
Malo de Molina (Gerénimo) hat ein Drama: ,, CONTRA 
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SU SUERTE NINGUNO“ geschrieben, welches die zweite Schlacht 
bei Pharsalia, Cisar’s Triumph und Tod, behandelt. Dass 
sich hier die Rémer geberden wie die spanischen Capa y 
espada-Helden, mag dem Autor hingehen, ebenso sein Cul- 
tismo und falsches Pathos; aber eine wahre Versiindigung 
an der Weltgeschichte ist es, dass das Motiv des Brutus 
zur Ermordung Cisar’s in einer gemeinen Kifersiichtelei auf 
eine angebliche Gemahlin des Pompejus — Roselia — ge- 
sucht wird. 

Maluenda (Jacinto Alonso) wird als Verfasser mehre- 
rer Dramen genannt, welche nicht auf -uns gekommen sind; 
auch schrieb er einen Act der noch vorhandenen Comédie 
» UA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS DE VALENCIA“. 

Manuel de Melo (Francisco), der Autor des vortreff- 
lichen Geschichtswerks ,,Historia de los movimientos, sepa- 
racion y guerra de Cataluwa“, geboren 1611 zu Lissabon, 
ebendaselbst 1666 gestorben, soll mehrere Dramen verfasst 
haben, welche jedoch verloren zu sein scheinen. Nur das 
Fragment einer komischen Composition mit dem humoristi- 
schen Titel ,,La Imposrpux. Iprn10 cémico Rean. TraGe- 
pia“ ist uns erhalten. 

Marti y Zaragoza (Manuel), Dekan von Alicante, ge- 
boren 1663, gestorben 1737, hat vier Comédien geschrieben. 

Mesa (Antonio de). Dessen Drama ,,EL creLo PoR LOS 
CABELLOS“ ist im 43. Bande der ,,Mscogidas“ als Werk 
dreier Autoren gedruckt. Es ist ein ganz gewohnliches Hei- 
ligenstiick und die Untersuchung der Autorschaft deshalb von 
keinem Werth. 

Mesa (Blas de) ist Verfasser der Comédie ,,Capa uno 
CON sU IGUAL“, eines in Erfindung, Mache und Diction ge- 
radezu idiotischen Machwerks. 

Milan y Aragon (Felipe de), wahrscheinlich ein ade- 
liger Valencianer, hat das Drama ,,MENnTIR POR RAZON DE 
ESTADO“ geschrieben. Eine geistreiche, originelle Intrigue 
und angemessene Diction verleihen diesem Stiicke Anspruch 
auf Lob und Beachtung. 

Mojica (Juan Antonio de). Dessen Comédie ,La ormnsa 
¥ LA VENGANZA EN EL RETRATO“ liegt der originelle Gedanke 
zu Grunde, dass fiir ein nur scheinbares Verbrechen (ein 
Prinz glaubt fiilschlicherweise, die Gemahlin’seines Bruders 
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in der Dunkelheit entehrt zu haben) eine scheinbare Strafe 
— Durchbohren des Bildnisses des Uebelthaters mit dem 
Dolch — geniige. Fiihrung der Handlung und Sprache sind 
etwas ungeschickt, aber hierfiir entschidigt ein gewisses 
Farbentalent in Darstellung der Leidenschaften. 

Montero de Espinosa (Roman), etwa 1620 bis 1625 
zu Madrid geboren, spiter zu hohen militérischen Posten 
emporgestiegen, hat mehrere Dramen verfasst. ,,FINGIR LO 
QUE PUEDE sER“ ist in Erfnndung und Fithrung der Handlung 
ebenso unklar, als in der Sprache. ,,LAVAR SIN SANGRE UNA 
orensa“ ist eine héchst verwickelte, auf sehr unwahrschein- 
lichen Voraussetzungen beruhende Intriguen-Comédie, welche 
aber nicht ohne Verdienst ist, wihrend ,,Hay cULPA EN QUE 
NO HAY DELITO“ als ein giinzlich werthloses, abenteuerlich- 
unsinniges Stiick bezeichnet werden muss. 

Monteser (Francisco Antonio de) ist hauptsichlich durch 
seine Burleske ,,EL CABALLERO DE Otmepo“ und eine An- 
zahl Entremeses bekannt. 

Morales (Cristébal de) ist ein Schriftsteller, welcher in 
die Fussstapfen des schwiilstigen Crist. de Monroy trat, ohne 
jedoch dessen Talent zu besitzen. ,,Eu LEGfTIMO BASTARDO™ 
behandelt einen unsinnigen Stoff, ebenso , RENEGADO, REY Y 
wkrtrr“, dessen Protagonist einer der beliebten Heiligen ist, 
welche nach einem mit Scheusslichkeiten verbrachten Leben 
schliesslich die Mirtyrerkrone erwerben. ,,HiL RENEGADO DEL 
creLo“, ein Stiick, welches von Barrera irrthiimlicherweise mit 
dem vorerwihnten als identisch angefiihrt wird, ist eine elende 
Nachbildung des Guillem de Castro’schen ,,fL RENEGADO AR- 
REPENTIDO". ,,LA TOMA DE Srvrita scheint dem Drama ,,La 
MEJOR LUZ DE SEVILLA von Guedeja entlehnt. ,, DEAR POR 
AMOR VENGANZAS“ ist eine verwirrte, in abscheulichem Stil 
abgefasste Intriguen-Comédie. Es ist unbegreiflich, wie solche 
Stiicke aufs Theater gebracht werden konnten, und doch muss 
Morales einige Popularitét besessen haben, da alte Drucke 
seiner Dramen ziemlich haufig sind. 

Morchon (Manuel) ist Verfasser zweier Comodien: ,,La 
VICTORIA DEL amor“ und UA RAZON BUCSA VENGANZA“. 
Die erste ist eine schlecht dramatisirte Ritterfabel, die zweite 
behandelt die wirksame Geschichtsepisode des Longobarden- 
kénigs Alboin und der Gepidenprinzessin Rosamunda. Beide 
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Stiicke zeigen eine gezierte, hélzerne Sprache, und der Poe- 
taster wird trotz seiner unterwiirfigen Apostrophe an die 
Mosqueteros am Schlusse von ,,LA VICTORIA DEL AMOR“: 
' Mosqueteros tan honrados, 
Don Manuel Morchon os pide 
rendido, apacible y blando, 
le deis de limosna un victor 
schwerlich den gewiinschten Beifall errungen haben. 
Nanclares (Antonio de). Dessen Drama ,,LAa HECHT- 
CERA DEL CreLo“ behandelt die Legende der heiligen Eu- 
phrasia in ebenso ungeschickter als bombastischer Weise. 
Nuiiez de Barros (Estéban), ein Portugiese, Ende 1637 
geboren, schrieb drei Comédien in castilianischer Sprache. 


Olivares Vadillo (Sebastian de) bliihte etwa 1650. 


Sein Drama ,,GUARDAR PALABRA & Los Sanros“ ist eine 
plumpe Nachahmung von Tarrega’s ,,En nsposo FrIne1po“, im- 
merhin aber noch besser als sein ebenso aufgeblasenes als 
armseliges Schauspiel ,,Los muros DE Jeri06“. 

Orozco (Juan de). Dessen Drama ,,Manasis, Rey DE Ju- 
DEA“ ist eine werthlose Arbeit in abscheulich gezierter Sprache. 

Ort{ (Marco Antonio), geb. 1593, wird als Verfasser 
einiger verloren gegangener Comédien genannt; mit Maluenda 
gemeinschaftlich schrieb er das Drama ,,LA VirgEN DE Los 
DESAMPARADOS DE VanENcra“. — Auch sein Sohn: 

Ortf y Moles (José) hat sich in einer Comédie ,, Arr, 
TIERRA Y MAR SON FUEGO“ und verschiedenen kleinern Com- 
positionen im dramatischen Fache versucht. 

Osorio (Tomas). Dessen Drama ,, Eu REBELDE AL BE- 
NEFICIO™ ist unter verschiedenen Titeln in nicht weniger als 
drei Binden der ,,Escogidas“ (dem 4., 34. und 45.) abge- 
druckt. Diese Popularitiit des recht schwachen Stiicks mag 
in dem Stoffe — der Ermordung des Prinzen Wilhelm von 
Oranien durch den Fanatiker Balthasar Gérard — zu suchen 
sein, aber selbst dem spanischen Dichter schien die That 
einer moralischen Entschuldigung zu bediirfen, da er die Tu- 
gend der Geliebten des Gérard durch den Prinzen verfolgen 
lasst und somit ausser dem religiésen Fanatismus, den mach- 
tigsten Hebel zu Mordthaten — die Eifersucht — in Bewe- 
gune setzt. 

Osorio de Castro (Gerdnimo), ein Portugiese, geb. 
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1657, gest. 1714, hat mehrere Dramen in castilianischer 
Sprache verfasst. 

Osuna (Alonso de) ist Autor mehrerer Comédien. Nach 
EL PRONOsTICO DE C&piz“ zu urtheilen, scheinen dieselben 
indessen sehr schwache Compositionen zu sein. 

Oviedo (Luis de). Unter diesem Namen ist im 26. Bande 
~ der ,,Escogidas“ eine Comédie ,,Los sucEsos DE TRES HO- 
ras“ abgedruckt, welche in geistreicher Anlage und feiner 
Sprache mit den bessern Capa y espada-Stiicken Calderon’s 
wetteifern kann. Offenbar hatte sich der Dichter auch die- 
gen zum Vorbild genommen. — Ein Don Luis de Oviedo~wird 
1612 in Luis de Cabrera’s ,,Relaciones“ als ein von dem Car- 
dinal von Toledo zum Kanonikus ernannter Angestellter dieses 
Wiirdentrigers genannt. Auch der Graf von La Granja, Don 
Luis Antonio de Oviedo, kénnte als Verfasser des Stiicks in 
Betracht kommen. 

Von Pacheco (Rodrigo), einem Portugiesen, ist ein 
Band von 12 handschriftlichen Heiligencomédien in der Du- 
ran-Bibliothek erhalten. 

Pantaleon de Ribera (Anastasio), geb. 1600, bekann- 
ter lyrischer Dichter, soll einige Comédien geschrieben haben. 

Paravicino y Arteaga (Fray Hortensio Felix), geb. 
1580, gest. 1633, berithmter Kanzelredner und eifriger Gon- 
gorist, versuchte sich in einer ,,Invencion real“: ,,G@RIDONTA 
6 Creo pp Amor veNGADO.“ Es ist dies ein grosses Schau- 
und Zauberstiick im Ritterromanstil, sehr schwiilstig, sehr 
langweilig und deshalb einer nihern Besprechung nicht werth. 

Von Paredes (Juan de) ist eine von Lope de Vega Ci- 
tirte Comédie ,,EL MUERTO VIVO ¥ LEALTAD EN LA TRAI- 
cron“ handschriftlich in der Osuna- Bibliothek vorhanden. 
Da nur dieses eine Manuscript auf uns gekommen zu sein 
scheint und das Drama nach dem erwihnten Citat ein be- 
liebtes gewesen sein muss, SO soll dessen Inhalt hier kurz 
angegeben werden. — Konig Heinrich von Ungarn ist von 
schwerer Krankheit befallen gewesen. Sein ehrgeiziger Neffe 
Carlos hatte wiihrend derselben den miichtigsten Grossen des 
Reichs, Feduardo, zu iiberreden gesucht, den Tod des Kran- 
ken durch Gift zu beschleunigen und ihm damit die Usurpa- 
tion des Thrones zu erleichtern, welcher nach den Gesetzen 
auf die Tochter Heinrich’s, Isabela, und deren Verlobten, 
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Enrique, einen andern Neffen des Kénigs, tiberzugehen hatte. 
Feduardo war, da die Partei Carlos’ momentan im: Ueberge- 
wicht schien, verstellter Weise auf den Plan eingegangen, hatte 
dem Kénig aber nur einen Schlaftrunk gereicht und ihn in aller 
Eile in der Familiengruft beisetzen lassen. Dort sucht er ihn 
zu Beginn des Dramas auf, befreit ihn aus dem Sarkophag und 
veranlasst ihn, sich einstweilen in seem Hause verborgen zu 
halten. Unterdessen geriith das Reich, wie zu erwarten, in 
grossen Aufruhr; die einen halten zu Carlos, die andern zu En- 
rique und Isabela. Die beiden Nebenbuhler schreiten zu That- 
lichkeiten, weshalb Isabela, obgleich sie Enrique liebt, es 
fiir rathsam halt, ihre endgiiltige Erklirung hinauszuschieben. 
Carlos versucht in der Zwischenzeit, ihre Liebe zu erringen, 
wahrend seine Schwester Aurora sich um die Liebe Enrique’s 
bemitiht. Als der Kénig endlich nach langem, -wahrhaft feigem 
Zaudern aus seiner Verborgenheit heraustritt, wendet sich 
Alles gegen Carlos, der sein Verbrechen in einem Kerker 
biisst. Enrique erhilt Isabela’s Hand, wahrend Aurora mit 
einem Sohne Feduardo’s verlobt wird. — Was dem Stiicke 
die erwahnte Beliebtheit verschafft haben mag, ist wohl der 
Umstand, dass die verschiedenen unerwarteten Erscheinungen 
des todt geglaubten Koénigs ihre Wirkung ebensowenig auf die 
Zuschauer, als auf die handelnden Personen verfehlten. Dieses 
stoffliche Interesse erschépft aber auch die Anziehungskraft 
des Stiickes, denn die Diction desselben ist ungelenk und 
rhetorisch, die Versification dilettantenhaft. 

Paz (Maestro Tomas Manuel de), Schreiblehrer zu Madrid, 
verfasste zwei Dramen. ,,LA MITRA Y PLUMA EN LA CRUZ, SAN 
Castano“ ist ein unbedeutendes Heiligenstiick, wihrend ,, Au 
NOBLE SU SANGRE AVISA“, trotz der abenteuerlichen und etwas 
verwirrten Handlung, immerhin dramatische Intention zeigt. 

Pedreira (Manuel), ein Portugiese, wird als Verfasser 
mehrerer castilianischen Comédien genannt. 

Perez de Borja (Francisco), ein wahrscheinlich aus 
Salamanca gebiirtiger Schriftsteller, schrieb vier Dramen. 

Von Polo (Francisco) findet sich im 23. Bande der ,,Es- 
cogidas“ ein Drama iiber den Cid: ,,EuL HONRADOR DE suUS 
HIsJAS“, welches eines der schlechtesten in dieser Sammlung 
abgedruckten Stiicke ist. 

Quirés (Francisco Bernardo de), lebenslinglicher Palast- 
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aufseher, ist hauptsichlich durch seine Entremeses und 
die von der Inquisition verbotene, allerdings stark ge- 
pfefferte Burleske ,,EL HERMANO DE sU HERMANA“ (El cerco 
de Zamora) bekannt. Seine Heiligencomidie » LA Luna DE 
LA SAGRA, VIDA Y MUERTE DE LA Santa Juana DE La Cruz“ 
ist in ihrer Art keine der schlechtesten. ie 5 

Rebolledo (Graf Bernardino de) schrieb eine Tragi- 
comodie: ,, AMOR DESPRECTANDO RIESGOS“. 

Ribera (Maestro Fray Diego de) ist Verfasser des im 
31. Bande der ,,Escogidas“ abgedruckten elenden Dramas 
uA TRAICION EN PROPIA SANGRE“. . 

Roa (Maestro Gabriel de), Mitglied der Akademie zu 
Madrid, schrieb mehrere Dramen. ,,Eu EScLAVO DEL mis 
-IMPROPIO DUENO“ ist eine langweilige Variante des so oft und 
viel besser behandelten Themas der Seelenverschreibung an 
den Dimon. ,,PREMIAR AL LIBERAL“ ist ein abenteuerliches 
Stiick, welches im Stoffe grosse Aehnlichkeit mit vielen Fabeln 
Lope de Vega’s, Guillem de Castro’s und anderer Dichter der 
ersten Periode zeigt, aber deren wunderbar poetische Sprache 
ganzlich vermissen lasst. 

Rosas oder Rozas (Cristébal de) hat mehrere Dramen 
geschrieben. ,,LO QUE MIENTEN LOS INnDICrIos“ ist eine Scha- 
blonenarbeit, welche mitunter auch Francisco de Rojas bei- 
gelegt worden ist. 

Salado Garcés (Francisco) ist Verfasser eines Schau- 
-spiels ,,A LO QUE OBLIGA EL DESDEN“. 

Von Salazar y Luna (Bartolomé de) findet sich im 
22, Bande der ,,Hscogidas“ eine Comédie ,,Los pos Monar- 
cas DE Europa“, welche hauptsichlich die Geschichte der 
natiirlichen Tochter Karls V., Margarethe, behandelt.. Sie hat 
sehr wenig Verdienst. 

Salgado (Francisco) ist Autor mehrerer Dramen. ,, AMAR 
Y NO AGRADECER“ ist ein schlechtes Stiick mit abgedroschenen 
Situationen. ,,NumstRA SENoRA DE LA Luz” ist im ganzen 
besser, obgleich nicht organisch gefiigt. 

Sedefio (Jimenez) hat ein Drama ,,La Avrora DEL Sou 
prvrno“ geschrieben, welches die Geschichte der Jungfrau 
Maria in wiirdiger, wenn auch nicht sehr poetischer Weise 


behandelt. ee : 
Von Sicardo (Felipe) sind mehrere Comédien aut uns 
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gekommen. ,,LA CRUZ HALLADA ¥ TRIUNFANTE fiihrt uns 
die Bekehrung des Kaisers Constantin und dessen Sieg tiber 
Maxentius nach Auffindung des heiligen Kreuzes vor. Die Be- 
handlung des Stoffes ist eine angemessene, wenn auch nicht 
hervorragende. ,,Lo mAs ES SABER VENCERSE“ ist eines der 
unendlich langweiligen novellesken Dramen in Calderon’s 
Manier, in welchen cyprische und thessalische Fiirstlichkeiten 
ihre gespreizte Courtoisie und Tapferkeit zur Schau tragen. 

Suarez de Deza y Avila (Vicente) hat ein Buch ,,Do- 
naires de Terstcore“ herausgegeben, welches eine grosse An- 
zahl Entremeses und zwei Burlesken enthalt. In einer der 
letztern: ,,AMoR, INGENIO y MUJER“, findet sich eine Auf- 
zihlung vieler Comédientitel der Periode, welche — da das 
Buch 1663 gedruckt ist — als Anhaltspunkt fiir die vorherige 
Abfassung der betreffenden Stiicke dienen kann. 

Von Tapia y Ballesteros (Juan de) besitzen wir eine 
héchst unbeholfene Comédie ,,FUERZA DE AMOR Y VENGANZA“. 

Torre Farfan (Fernando de la), geboren 1608, gestorben 
1672, wird als Verfasser mehrerer Dramen genannt. 

Torre y Sevil (Francisco de la), geboren zu Tortosa, 
etwa 1620, war ein angesehener Edelmann und Calatrava- 
Ritter. Seine am hiufigsten gedruckte Coméddie ist ,,La con- 
FESION CON EL DEMONTIO“. Dieselbe behandelt den gleichen 
Stoff wie Zarate’s ,,.Las mrsas DE San ViIcENTE FERRER“, 
jedoch in roherer Weise. 

Ulloa Pereyra (Luis de) ist Verfasser mehrerer Co- 
modien, unter anderm der in dem 43. Bande der ,, H'scog¢das“ 
abgedruckten: ,,Porcra y TancrEpo.“ 

Ulloa y Sandoval (Gonzalo de). Dessen Drama ,, En 
AMANTE MAS CRUEL Y LA AMISTAD YA DIFUNTA“ zeigt uns die 
Verfiihrung eines jungen Edelmanns durch den Dimon zu 
allen méglichen Schandthaten, schliesslich aber dessen Be- 
kehrung durch die Erscheinung eines verstorbenen Freundes. 
Der Stoff ist in der Hauptsache ein oft gebrauchter, die Aus- 
fiihrung dilettantenhaft. 

Valdés Villaviciosa (Melchor de) ist Autor eines im 
31. Bande der ,, Escogidas“ veréffentlichten, recht unsinnigen 
Dramas ,,Los PRopIGIOS DE Amor“. Die mit Cultismo stark 
versetzte Sprache gebraucht der Dichter indessen mit Ge- 
wandtheit. 
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‘Vargas (Doctor Manuel Antonio de) hat in ,,Las NINECES 
Y PRIMER TRIUNFO DE Davin“ die Besiegung Goliath’s durch 
David in durchaus edler Manier und Sprache behandelt. 

Vega Beltran (der Baccalaureus Juan de) ist Verfasser 
einer Comédie: ,,No HAY CULPA DONDE HAY AMOR.“ 

Vera y Mendoza (Fernando Luis de). Dessen -einzig 
bekanntes Schauspiel ,,No HAY GUSTO COMO LA HoNRA“ ist 
-ein gewohnliches Machwerk mit schiefer Moral. 

Vera Tassis y Villaroel. (Juan de), der bekannte 
Herausgeber der Dramen Calderon’s, hatte wenig Gliick mit 
seinen eigenen Productionen auf dramatischem Gebiete: So 
ist ,,LA CORONA EN TRES HERMANOS“ eine ungelenke Nach- 
ahmung von Lope de Vega’s’,,La Campana DE Aragon“, 
Ebenso zeigt ,,.EL PATRON DE SaLAMANCA, SAN JUAN DE Sa- 
nagun“ trotz des dankbaren Stoffes (eine Familienfehde, 
welche der Heilige zu schlichten bemiiht ist, wahrend ihm der 
‘Dimon entgegenarbeitet) die gleich ungeschickte Hand in 
Fiihrung der Handlung und Diction. 

Viceno (Francisco). Dessen Drama ,,RoBERTO EL D1raBio“ 
ist gleich dem Drama eines Ungenannten im 11. Bande der 
, scogidas“: ,, EL LOCO EN LA PENITENCIA“, eine nicht un- 
geschickte Bearbeitung der Legende von Robert dem Teufel. 

Vidal y Salvador (Manuel) wird als Verfasser einer 
ganzen Anzahl Comédien genannt, welche indessen gréssten- 
theils nicht in den Druck gelangt zu sein scheinen. 

Villamediana (Don Juan de Tassis y Peralta, Graf 
von), der ungliickliche, iibermiithige Magnat, welchem entweder 
seine riicksichtslose Spottsucht oder die Eifersucht seines 
Monarchen (Philipp IV.) ein jahes tragisches Ende bereitete, 
schrieb das Festspiel ,,LA GLORIA DE Niquea". In diesem 
wenig bedeutenden Werke spielte und tanzte Konigin Elisa- 
beth die kurze Rolle der ,,Géttin der Schénheit“. Ob der 
Graf sich wirklich einer ernsten Leidenschaft zu der genann- 
ten Fiirstin hingegeben hat, ist heute noch Gegenstand des 
Streits unter einigen Gelehrten. Eine vorurtheilstreie Priifung 
der Gedichte des ungliicklichen Edelmanns scheint die Ver- 
neinung dieser Frage zu ergeben. Das ewige, taindelnde Wieder- 
kehren der gleichen Idee allzu erhabener Liebe macht ent- 
schieden den Eindruck einer poetischen Spielerei, wie bei den 
Troubadours. Der anmaassende, eingebildete Graf, Fein- 
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schmecker der Liebe, erdachte sich als besonders pikantes 
Gericht die Liebe zu einer Kénigin. Seine EHitelkeit fand 
einen besondern Reiz darin, von den feigen Hofschranzen als 
kiihner Ikarus bewundert zu werden. Er hatte besser gethan, 
auch an das Ende dieses Vorbildes zu denken. 
Villaviciosa (Sebastian de), Ritter des Johanniterordens, 
schrieb einige Comédien selbstiindig, eine weit gréssere Zahl 
jedoch in Gemeinschaft mit andern Dichtern. Die beste der 
letztern Gattung ist die mit Avellaneda verfasste: ,,CuANTAS 
VEO, TANTAS QuiERO“. Von seinen selbstandigen Arbeiten 


muss ,,LA sorTizA DE Frorencra“’ — auf einen ahnlichen 
Vorfall gegriindet, wie ihn Calderon’s ,,GusTos ¥ DISGUSTOS 
No Son MAS QUE ImMaGInacion“ schildert — zum Mittelgut 


der Periode gezihlt werden. ,,AMOR PUESTO EN RAZON“ ist . 
ein lebhaftes Intriguenstiick, dessen Verwickelungen indessen 
sehr an den Haaren herbeigezogen sind. 

Vitoria (Francisco de), aus Toro gebiirtig, ist Verfasser 
‘der im 4. Bande der ,,Hscogidas“ abgedruckten Comédie 


_,,OBLIGAR CON EL AGRAVIO“. Deren Intrigue ist ebenso sinn- 


reich und originell als verwickelt, aber die Fiithrung derselben 
lisst viel zu wiinschen tibrig. 
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Viele Dramen dieser Periode sind aus verschiedenen 
Griinden anonym erschienen. Die meisten derselben tragen 
die Bezeichnung: ,,de un Ingenio de esta Corte“, aber auch: 
,de un Ingenio sevillano“, ,,complutense“ u. s. w. je nach 
dem Wohnort des Dichters. Die erstgenannte Klasse ist sogar 
hier und da unsinnigerweise tiber Bausch und Bogen dem Konig 
Philipp IV. zugeschrieben worden, eine Unméglichkeit, welche 
sich selbst richtet. Aber auch die Vermuthung, diese Schau- 
spiele riihrten jedenfalls von mit dem Hofe zusammenhiingen- 
den Autoren her, ist unbegriindet; ,,esta. Corte“ ist einfach 
Madrid und ,,un Ingenio de esta Corte“ ein in Madrid an- 
sissiger Dichter. Wirklich bemerkenswerthe Dramen finden 
sich — mit Ausnahme derjenigen, welche wir bei Gelegenheit 
ihrer muthmaasslichen Autoren besprochen haben, wie ,,Kn 
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DIABLO PREDICADOR", »EL ConpE DE Sex“ u. s. w. — kaum 
unter diesem Schwall anonymer Productionen; sie gehéren 
meistentheils zur Schablonenwaare. Eine ganze Reihe der- 
selben ist indessen filschlicherweise von gewissenlosen 
Druckern theils Calderon, theils andern bekannten Dichtern 
zugeschrieben worden, um unter diesen Aushingeschildern 
einen flotten Verkauf zu erzielen. Von diesen hat Vera Tassis 
die dem Calderon angedichteten fast sémmtlich ausdriicklich 
zuriickgewiesen, und fiir die Richtigkeit dieser Zuriickweisung 
sprechen auch innere Griinde.- Hierunter befinden sich zum 
Beispiel ,,EL ESCANDALO DE GRECIA CONTRA LAS SANTAS 
IMAGENES“, ,,SHNECA y NeERon“, ,,.EL RIGOR DE LAS DES- 
picnas“, ,,LA CODICIA ROMPE EL saco“, ,,HL MERCADER DE 
Totepo“ und andere, sowie eines der besten dieser Klasse: 
,,LOS EMPENOS DE UN PLUMAJE.“ 

Dem Pedro Rosete Nifio ist hier und da die verdienstvolle, 
anonym gedruckte Comddie: ) 

HL TRIUNFO DEL AVE Marfa“ zugeschrieben worden. 
Ist sie von diesem Dichter, so muss sie als eine seiner besten 
gelten. Sie schildert in lebhaften Farben die Heldenthaten 
der spanischen Ritter bei der Eroberung von Granada, ent- 
behrt jedoch — wie Lope de Vega’s ibnliches Stiick ,, Kn 
cerco DE Santa Fs“ — eines einheitlichen Helden. 

Andere anonyme Comédien sind Nachbildungen, aber 
nicht Verbesserungen friiherer Werke, wie ,,LOS MONTEROS DE 
Espinosa“ (jedenfalls nach Lope de: Vega’s gleichnamigem 
Drama), ,,A SER Rey ENSENA UN Ancet“ (nach Rodrigo de 
Herrera’s ,,DEn CIELO VIENE EL BUEN Rey“), ,,lA VIRTUD 
CONSISTE EN MEDIO“ (nach Tirso’s ,,TanTO ES LO DE MAS 
como LO DE mMéNos“) u..s. w. Es wiirde zu weit fiihren, mit 
der Aufzihlung dieser fiir die Allgemeinheit unwichtigen Pro- 
ductionen weiter ins einzelne zu gehen, aber es muss schliesslich 
noch ein Drama besprochen werden, welches durch geniale 
Gedanken weit iiber die andern hervorragt. Es handelt 
sich um: 

HL FALSO NUNCIO DE Portucan. — Don Pedro de 
Sayavedra, Sohn eines unbemittelten Militirs, fiihlt den un- 
bezwinglichen Drang, eine grosse Rolle in der Welt zu 
Um sich die Mittel fiir ein clinzendes Auftreten zu 


spielen. 
n, nimmt er seine Zuflucht zu dem ebenso unerlaub- 
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ten, als in seinen Hianden wirkungsvollen Mittel der Ur- 
kundenfilschung. Auf diese Weise verschafft er sich grosse 
Summen Geldes und ein Santiago-Ordenskleid. Da er jedoch 
fiirchtet, seine Betriigereien kénnten in seinem Vaterlande 
Spanien an den Tag kommen, so verliisst er dasselbe und begibt 
sich in Begleitung einiger Helfershelfer nach Portugal. Auf 
dem Wege hort er von einem Geistlichen, dass Papst Paul III. 
im Begriffe stehe, einen Nuntius behufs Einfiihrung der In- 
quisition nach Portugal zu entsenden. Sein Plan, sich als 
diesen Nuntius aufzuspielen, ist schnell gefasst, und das Schick- 
sal begiinstigt ihn, indem es ihm einen Brief des genannten 
Papstes in die Hinde spielt, welchen der Secretiir des Kénigs 
von Portugal verloren hat. Im Besitz dieser Waffe, stellt 
er sich bei einer Jagd dem Kénig und dessen Edelleuten 
unter verschiedenen fingirten Adelstiteln vor, indem er 
nicht undeutlich durchblicken lisst, die edle Hiille decke eine 
noch héhere Wiirde. Sein hoheitsvolles Auftreten sichert ihm 
den Erfolg, und nach kurzer Zeit zieht er als Cardinallegat 
in Lissabon ein. Die Aufgabe, welche er sich gesetzt hat, 
die Inquisition in Portugal einzufiihren, ist eine héchst schwie- 
rige, aber sein durchdringender Verstand, seine eiserne Energie 
und angeborene Wiirde helfen ihm iiber alle Hindernisse hin- 
weg. Obgleich der Konig, der Erzbischof von Evora, der 
Adel und das Volk sich gegen seine Absicht erkliren, be- 
zwingt er den Widerstand des ersteren durch Androhung 
schwerer Kirchenstrafen, denjenigen des Erzbischofs durch Er- 
nennung zum Generalinquisitor, viele Adelige durch Verleihung 
von andern Aemtern in dem neuen Institut, das Volk durch 
grossartige Wohlthatigkeit. Aber nicht allein auf kirchlichem 
Gebiete macht er seinen allbezwingenden Einfluss geltend, er 
greift auch bestimmend in die Familienverhiltnisse des Kénigs- 
paares ein. Der Konig vernachlissigt seine edle Gemahlin 
Catharina, um einer Hofdame, Dofia Beatriz de Atayde nach- 
zustellen. Letztere, welche den Herzog von Braganza liebt, 
verbiindet sich mit der Konigin und dem Erzbischof von 
Evora, um ihre Vermihlung mit dem Herzog durchzusetzen. 
Die nachgesuchte Hiilfe des fingirten Nuntius wird ihr eben- 
falls zugesichert, und auf dessen Rath lisst sie bei einem 
Tanzfeste einen Handschuh fallen, welchen der Herzog auf- 
hebt, obwohl der Kénig gleichfalls danach ereift. Auf die 
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entriistete Frage des Monarchen nach dem Grunde dieses 
Vorwitzes, erwidert der Herzog, als Brautigam Beatricens 
nehme er dieses Recht fiir sich in Anspruch. Der Konig 
schnaubt vor Wuth, muss aber, als sich der vermeintliche 
Legat ins Mittel legt, dessen riicksichtsloser Festigkeit weichen. 
Dies ist indessen der Héhepunkt der Grésse Sayavedra’s. Kin 
Brief Papst Paul’s IL. ist eingetroffen, mit welchem er dem 
Kénig den Betrug aufdeckt und um Verhaftung des falschen 
Legaten ersucht. Der Konig ersieht seine Gelegenheit, sich 
an dem Manne zu riichen, der nicht allein sein Vertrauen 
misbraucht hat, sondern auch seiner Leidenschaft in den Weg 
getreten ist, und gibt Befehl, ihn hinzurichten. In diesem 
Augenblicke trifft jedoch ein weiteres Schreiben des Papstes 
ein. Dasselbe besagt, er habe die Sache Sayavedra’s genau 
gepriift und gefunden, dass der falsche Legat statt Bestrafung 
Belohnung verdiene; er sei das Werkzeug Gottes ge- 
wesen, die heilige Inquisition in Portugal einzu- 
fiihren; nicht allein das Institut selbst, sondern auch die 
Personen, welchen Sayavedra Wiirden in demselben verliehen, 
sollten belassen werden; Sayavedra selbst solle sich nach 
Rom begeben, um dort die ihm gebithrende Belohnung zu 
empfangen. Hiermit schliesst das Stiick. 

Die wahren Thatsachen, welche unserm Drama zu Grunde 
liegen, hat Llorente in seiner maassgebenden ,,Histoire de 
LP Inquisition“, Paris 1818, Band II, Kap. XVI, in tibersicht- 
licher Weise zusammengestellt. Da er es der Miihe werth 
hilt, die Darstellung des Sachverhalts in unserm Schauspiele 
ausdriicklich als eine falsche zu bezeichnen, so muss dasselbe 
wohl ein sehr bekanntes und beliebtes gewesen sein. Der 
Hauptunterschied zwischen der thatsiichlichen und der poeti- 
schen Gerechtigkeit besteht darin, dass Sayavedra in Wirk- 
lichkeit eine neunzehnjahrige Galeerenstrafe zu ver- 
biissen hatte. Dass aber die Katastrophe unsers Schau- 
spiels den bei weitem richtigeren Abschluss der das Stiick 
durchziehenden poetischen Intention bildet, ist unbestreitbar. 
Diese Intention ist die jesuitische, welche in des Papstes 
Brief am Schlusse deutlich ausgesprochen wird: Sayavedra, 
obgleich ein Betruger, war das Werkzeug Gottes zu einem 
hohen Zwecke, mit andern Worten: ,,Der Zweck heiligt 
die Mittel.“ Stellt man sich auf den Standpunkt des Spaniers 
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im siebzehnten Jahrhundert, welcher die Inquisition im all- 
gemeinen als eine wohlthatige Institution betrachtete (denn 
deren Fortbestehen ware, einem so kriegerischen Volke gegen- 
iiber, sonst unméglich gewesen, wie das Beispiel der viel 
weichlicheren Neapolitaner beweist), so wird man gegen die 
Logik obigen Schlusses wenig einwenden kinnen, wenn man 
die moralische Seite der Sache ausser Acht lisst. — Dieser 
echt dramatische Plan festgestellt, erregt auch die Ausfithrung 
desselben unsere Bewunderung in hohem Grade, weniger durch 
diussere, sprachliche Behandlung, als durch die starr conse- 
quente Verfolgung des Grundgedankens. Weit iiber alle Per- 
sonen des Stiicks ragt Sayavedra. Dieser Mann war von der 
Natur zur Bekleidung der héchsten menschlichen Wiirden an- 
gelegt; was ihm fehlte, war nur hohe Geburt und ein grosses . 
Vermégen. Wer will es ihm verargen, dass er — theils person- 
lichen Ehrgeizes, theils eines ihm als religiése Heldenthat vor- 
schwebenden Zieles halber — diese Miingel durch Verstellung 
und Falschung zu ersetzen suchte? Sind nicht diese Vergehen 
nur Siinden gegen die menschlichen Gesetze, wiihrend das 
durch dieselben erreichte Ziel — die Einsetzung der Inqui- 
sition in Portugal — in seinen Augen ein Verdienst vor 
Gott war? Hat er diesen hohen Zweck nicht gegen den 
Willen eines Kénigs und eines Kénigreichs durch feurige 
Beredsamkeit, eiserne Festigkeit und hoheitsvolles Benehmen 
durchgesetzt? Und was bedeuten hiergegen die angewendeten 
Mittel? Dies ist des Dichters Logik, und man wird zugeben, 
dass dieselbe — von seinem Standpunkte aus — nicht allein 
consequent, sondern auch culturgeschichtlich und psychologisch 
interessant ist. — Hier wollen wir abbrechen, um die Geduld 
des Lesers, welchem wir die eigene Priifung des verdienst- 
vollen Dramas dringend anempfehlen, nicht zu sehr auf die 
Probe zu setzen. Nur eine Belegstelle mége hier noch Platz 
finden, um das oben Gesagte zu erhiirten. Sayavedra sagt 
zu Anfang des zweiten Acts, dass er alles nach Evora gebracht 
habe, was zur Installation der Inquisition gehore, und fihrt fort: 

Denn wenn der Zweck so sehr vortrefflich ist, 

So wird — sind auch die Mittel schlecht — mein Fehler 

Entschuldigt sein: Gott wird ihn auf sich nehmen! 
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Gleich den anonymen Comédien, ist auch die Fabrikations- 
arbeit mehrerer Dichter, wenn auch in der ersten Periode 
Schon sporadisch erscheinend, so doch im wesentlichen ein 
Ausfluss der Calderon-Epoche. Den gréssten Raum unter*diesen 
Arbeiten nehmen diejenigen dreier Dichter ein, in welchen 
jeder Mitarbeiter einen Act verfertigte. Aber auch eine ganze 
Reihe Dramen zweier Dichter ist uns erhalten, von welchen 
wir diejenigen der Briider Figueroa, sowie des Leon. Mar- 
chante und Diego Calleja bereits an geeigneter Stelle be- 
sprochen haben. Von den interessanteren Stiicken dieser Art 
erwihnen wir ferner: ,,A LO QUE OBLIGA UN AGRAvVIO “ (Nach- 
bildung des Lope’schen ,,LAS HERMANAS BANDOLERAS“), ,, En 
REDENTOR CAauTIvO“, ,,EL LETRADO DEL CreLo“, simmtlich 
von Matos und Villaviciosa; ,, EL princrrr propie1oso“ (Nach- 
bildung des Luis Velez’schen ,, Eu cariran propiei10so“), ,, Kn 
sEGuNDO Morsis, San Froman“, En meson Par DE Los 
Doce“ (eine interessante Nachbildung des Lope’schen ,, Las 
POBREZAS DE Rernaupos“), alle von Moreto und Matos; ,, En 
Hamete pe Toiepo“ (Nachbildung des Lope’schen gleichnamigen 
Stiicks), ,, Fran pE Dios“, beide von Martinez und Belmonte; 
»UA FUERZA DEL NATURAL“ und ,,NuESTRA SENORA DEL 
Avrora“ yon Moreto und Cancer; ,,La Dama CorrEeror“ 
von Zabaleta und Villaviciosa und schliesslich ein verdienst- 
liches Drama zweier sonst fast unbekannter Dichter, Marco 
Antonio Ortf{ und Jacinto Alonso Maluenda: ,,La VfRGEN DE 
tos DEsamparApos pE Vauencra.“ Es fallt auf den ersten 
Blick auf, dass in dieser Aufziihlung Moreto und Matos eine 
Hauptrolle spielen, weshalb hier gleich erwahnt werden mag, 
dass diese Dichter, im Verein mit Gerénimo Cancer auch in 
der dreitheiligen Fabrikarbeit eine hervorragende Stelle ein- 
nehmen. 

Von den gemeinschaftlichen Dramen dreier Dichter fallt 
uns zuerst eines der friiheren in die Augen, welches von hohem 
culturgeschichtlichen Interesse ist und das Verbot der Inqui- 
gition auf sich gezogen hat; wir sprechen von , HL PLEITO 
QUE TUVO EL D1aBLO CON EL CURA DE MaprRILEJOS“ von 
Luis Velez, Francisco de Rojas und Mira de Amescua. — 
Catalina la Rojela, die Tochter geachteter Aeltern, leidet an 
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einer unerklirlichen Melancholie, vermischt mit Wuthaus- 
briichen. Sie klagt ihrer Schwester Maria: 


Ich weiss nicht, Schwester, was den Busen mir 
Durchwihlt, was mir das Herz in Stiicke reisst! 
Die Sonne scheint mir nicht so klar wie sonst, 

Ich weiss nicht, welche Wolken sie verhillen, 

Ich weiss nicht, welche Nebel sie beflecken ..... 
Der Himmel leuchtet nicht, wie sonst, gleich Saphir, 
Sein Blau entstellen dunkle, tribe Schatten, 
Verdiisternd den krystallenen Titrkis. 

Das weite Feld des Windes wird erfillt 

Von Diinsten und Kometen, welche Asche 

Und Blut herunterregnen .... Jene Berge 
Erheben sich, wie es mir scheint, um gegen 

Den Himmel Krieg zu fithren und alsdann 

Auf mich herabzustiirzen .... Stelle Dich 

Vor mich, Maria! .... 


Sie will in die Kirche gehen — eine unerklarliche Angst halt 
sie zuriick; sie will allein beten — das gleiche Gefiihl. Die 
Dorfbewohner raunen sich zu, sie sei eine Hexe, und werden 
in diesem Glauben bestairkt, als sie ihrer Verhaftung mittels 
Davonschweben durch die Liifte entgeht. In einer Einsamkeit 
findet sie der Pfarrer von Madrilejos auf einem Felsen sitzen. 
Das ungliickliche Madchen schwankt zwischen ihrer Sehnsucht 
nach religiéser Tréstung und einem unwiderstehlichen inneren 
Abscheu gegen das Christenthum; in dem Augenblicke, in 
welchem sie der Pfarrer trifft, hat ersteres Gefiihl die Ober- 
hand, und sie bittet ihn flehentlich, ihre Beichte zu horen. 
Kaum beginnt der Geistliche, sie zu ermahnen, als sie eine 
namenlose Angst und schliesslich eine todesahnliche Ohnmacht 
befillt. Sie wird als Verstorbene im Kirchengewolbe bei- 
gvesetzt, jedoch von ihrem lindlichen Verehrer Lorenzo wieder 
ans Tageslicht gebracht. Der Pfarrer ist sich unterdessen 
iiber ihre Krankheit klar geworden, erklirt sie fiir Besessen- 
heit und beschliesst, den Dimon vor sein Tribunal zu fordern. 
Dies thut er in aller Form Rechtens. Als Catalina vor dem 
Gericht erscheint, versucht der Diimon, die Competenz des 
Geistlichen zu bestreiten, aber dieser verweist ihn auf die 
Worte des Markus mit Bezug auf die Priester: ,.In nomine 
meo demonia eiicient.“ Der Schreiber liest die Anklage- 
schrift vor, worauf der Pfarrer den Dimon verurtheilt, den 
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Korper der Ungliicklichen zu verlassen. Dieser weigert sich 
mit der Motivirung, er besitze ein unbestreitbares Recht auf 
seinen Aufenthaltsort. Aufgefordert und durch Vorhalten des 
Crucifixes gezwungen, diesen Anspruch zu beweisen, erklirt 
er, Catalina sei bei der Nothtaufe durch eine nachlissige 
Hebamme nur im Namen des Vaters und des Sohnes,. nicht 
aber des Heiligen Geistes getauft worden. Nun ist das Mittel 
gefunden, die Besessene zu erlésen: sie wird neu getauft, vom 
Damon verlassen und entscheidet sich, fortan als Nonne ihr 
Leben ausschliesslich dem Himmel zu widmen. — Das Stiick, 
wahrscheinlich auf eimen thatsichlichen Vorfall gegriindet 
(Gallardo fiihrt Bd. I, Col. 916 seines ,, Ensayo de una bibl. 
esp.“ eine vielleicht hierauf beziigliche Flugschrift an: ,, Rela- 
cion de un caso raro, en que fueron expelidos de una mujer 
casada muchos demonios, en la villa de Madrilejos, a los 
14 dias de Octubre deste aio pasado de 1607 por el padre 
Luis de la Torre, de la Compaiiia de Jesus“), beweist zur 
Evidenz, wie fest gewurzelt damals der Glaube an Hexen und 
Dimonen war. Diese Thatsache angenommen, wird man zu- 
geben, dass die dramatische Schilderung des Zustandes eines 
besessenen Midchens ein ebenso kiihner als psychologisch 
interessanter Wurf war, der auch in zufriedenstellender Weise 
gelost ist. 

Weniger originell, auch in der Ausfiihrung weniger ver- 
dienstlich, ist ,,En pnerro DEL DEmonto con LA VirGEN* 
yon drei ungenannten Autoren. Dieses Schauspiel behandelt 
den in der altspanischen Dramatik oft gebrauchten Stoff der 
Versuchung des Helden durch den Damon in Menschengestalt. 
Nur die Katastrophe ist eine wenig gebrauchte und kiihne 
(sie ist in der alten ,,Farsa DE Santa BARBARA“ von Diego 
Sanchez de Badajoz einigermaassen vorgebildet), indem sie 
uns den Dimon als Ankliger, die heilige Jungfrau als Ver 
theidigerin der Armensiinderseele vor dem Tribunal Christi 
vorfiihrt. 

Die Dramen, in welchen Calderon je einen Act verfasst 
hat, sind folgende. ,,EL MEJOR AMIGO EL MUERTO“ ist eine 
Variation des von Lope de Vega in den beiden Stiicken von 
,,Don Juan de Castro“ benutzten Sagenstoffs. Der Umstand, dass 
ein Schauspiel dieses Titels schon 1610 aufeefiihrt worden ist, 
hat zu dem Irrthum Veranlassung gegeben, Calderon habe 
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schon im Alter von zehn Jahren dessen dritten Act verfasst. 
Dem ist nicht so. Es sind vielmehr zwei Dramen dieses 
Titels vorhanden, von denen das iltere, wahrscheinlich von 
einer Hand (derjenigen Belmonte’s) geschrieben, das 1610 
aufgefithrte ist, wahrend das jiingere, dessen dritter Act aller- 
dings Calderon zum Verfasser hat, in Anbetracht der Mitar- 
beiterschaft des 1607 geborenen Rojas schwerlich vor etwa 
1625 gesetzt werden darf. Das jimgere Drama, in dessen 
Schlussversen ausdriicklich die Autorschaft dreier Dichter er- 
wihnt wird, wihrend das iltere keine derartige Erklarung 
enthiilt, ist offenbar eine Ueberarbeitung des letzteren. Her- 
vorzuheben ist, dass die zwei ersten Acte der Ueberarbeitung 
ziemlich genau den Worten des Originals folgen, waihrend 
der dritte (Calderon’sche) ebenfalls die Scenenfolge des - 
Originals genau beobachtet, aber wahrhaft angstlich dessen 
Worte vermeidet. In ,,Los caBELLOS DE ABSALON“ 
hat Calderon nicht die  gleiche Aengstlichkeit an den Tag 
gelegt! 

, EL PRIVILEGIO DE LAS MUJERES“ von Calderon, Mont- 
alvan und Coello ist eine Vorarbeit zu des Erstern: ,,Las 
ARMAS DE LA HERMOSURA“, wie ,,PoLIFEMO y CrrcE“ von 
Mira de Amescua, Montalvan und Calderon eine solehe 
zu ,,EL MAYOR ENCANTO Amor“, — In ,,ENFERMAR CON EL 
REMEDIO“ yon Calderon, Luis Velez und Cancer wird ein 
psychologisches Problem gestreift, aber nicht gebiihrend durch- 
gefiihrt. — ,,.Eu pastor rmo“ yon Solis, Coello und Cal- 
deron, ein lippisches Schiferspiel, verdankt seine Existenz 
des Italieners Guarini gleichnamigem Sttick. — ,,La Marea- 
RITA PRECIOSA“ von Zabaleta, Cancer und Calderon ist 
ein Heiligendrama von Interesse, in welchem sich jedoch 
Calderon’s Act mehr durch haarspaltende und sophistische 
Dialektik, als durch poetische Kraft auszeichnet. Es ist ein 
Stiick gleichen Titels von Don Guillem de Castro vorhanden, wel- 
chem dieses méglicherweise nachgebildet ist. — ,,LA FINGIDA 
Arcapia“* yon Moreto, einem Anonymus und Calderon 
ist eine dem Geschmacke der zweiten Periode angepasste Be- 
arbeitung des gleichnamigen Stiicks von Tirso. — ,,LA MEJoR 
Luna arricana“ yon zwei Ungenannten und Calderon 
ist eine nicht verdienstlose Behandlung des interessanten 
Stottes der Anklage der Kénigin von Granada, Gemahlin Boab- 
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dil’s, durch die Gomeles und ihrer Vertheidigung im Gottes- 
gericht durch spanische Ritter. 

Das beste dieser Dramen ist indessen ,, En MONSTRUO DE 
LA FORTUNA, LA LAVANDERA DE NApouss, Ferra Catanra“ 
von Calderon, Montalvan und Rojas. Es ist durchaus 
verschieden von Lope de Vega’s ,,LA REINA JuANA-DE NA- 
POLES,“ welches unter dem gleichen Titel ,,.En mOnstRUO DE 
LA FortTuUNA“ und failschlicher Weise drei Dichtern zugeschrie- 
ben, im-7.. Bande der ,,scogidas“ abgedruckt ist. — Felipa 
ist eine wirklich tragische Heldin. Ihres Gewerbes WAscherin, 
fliegen ihre Gedanken weit tiber ihren Stand hinaus. Bei der 
_ Eimnahme von Neapel durch den Ungarnkénig Andreas, ist 
sie die erste und letzte, welche den Palast vertheidigt, und 
erlangt hierdurch in solchem Grade die Gunst der Kénigin 
Johanna, dass sie deren erste Favoritin wird. Als solche er- 
drosselt sie im Auftrag ihrer Gebieterin deren gehassten 
Gemahl. Das Volk klagt sie laut dieses Verbrechens an, 
und des Ermordeten Bruder Ludwig erscheint mit eimem 
Heere vor Neapel. Jetzt begeht Felipa den verhangnissvollen 
Fehler, dem Richer schriftlich anzuvertrauen, sie habe aller- 
dings den Mord ausgefiihrt, aber nur auf Befehl ihrer Ge- 
pieterin. Diese zwecklose Enthiillung fiihrt sie zum Unter- 
gang. Die minnliche Johanna, welche bisher Felipa unter 
allen Umstinden zu unterstiitzen entschlossen war, hort durch 
Ludwig von deren feiger Unbedachtsamkeit. Sie halt sie nun- 
mehr der Schonung fiir unwiirdig und iibergibt sie der Rache ihrer 
Gegner, worauf Felipa durch einen heldenmiithigen Tod ihre 
einzige Schwiche siifint. — Die Figuren Johanna’s und Felipa’s 
sind vortrefflich gezeichnet, und wenn auch die tibrige Aus- 
fihrung Ofters zu wiinschen iibrig lasst, so durchweht doch 
das Ganze der Hauch der echten Tragédie. 

Den Stoff entnahmen die Dichter in freier Weise dem 
1625 zu Madrid erschienenen Werkchen Historia de la pros- 
peridad infelie de Felipa Catanea, la lavandera de Napoles “ 
von P. Martir Rizo. Dasselbe ist die Uebertragung einer 
Arbeit des Franzosen Pierre Mathieu, welche ihrerseits in 
umschreibender Weise den betreffenden Artikel im IX. Buche 
‘des Boccaccio’schen ,,De casibus virorum illustrium ete. 
folgt. Einige Umstiinde scheinen die Dichter auch dem Drama 
, HL MONSTRUO DE LA FORTUNA, LA Reina Juana DE NA- 
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POLES yon Lope de Vega entlehnt zu haben, aber gerade 
die Hauptheldin, die Wischerin, die Lope tberhaupt nicht 
auf die Biihne bringt, verdanken sie ihrer. Prosaquelle. — 
Beiliufig bemerkt, scheint Lope’s ginzlich verschiedene Kata- 
strophe Pandolfo Collenuccio’s Geschichte des Kdénigreichs 
Neapel entnommen, welche in castilianischer Uebersetzung 
1563 zu Valencia und 1584 zu Sevilla erschien. 

Um nun ein Urtheil iiber die Gesammtheit dieser Dramen 
auszusprechen, in welchen Calderon seine Hand gehabt hat, 
so wird der Leser schon aus dem Gesagten gefolgert haben, 
dass dieselben — ausser dem letztbesprochenen — nur als 
mittelmissige Productionen bezeichnet werden kénnen und 
sogar theilweise in die Klasse der Nachbildungen gehoren. 
Dabei ist zu bemerken, dass sich diejenigen Acte, welche ge- 
wohnlich Calderon zugeschrieben werden (denn auf die 
Reihenfolge der Autoren kann man sich bei den alten spani- 
schen Drucken nicht verlassen), keineswegs als die besien der 
betreffenden Dramen gelten kénnen. Wahrscheinlich gehéren 
dieselben iiberhaupt zu den friiheren Arbeiten des grossen 
Dichters, wie denn auch nach Hartzenbusch’s Chronologie z. B. 
,, EL PRIVILEGIO DE LAS MUJERES“ schon 1623, ,,EL MONSTRUO 
DE LA FORTUNA“ 1633, ,,PotirFEMo y Circe“ 1634 geschrie- 
ben sind. } 

Ein bedeutendes Contingent zu den Dramen dreier Autoren 
hat das Trifolium Moreto, Matos und Cancer gestellt, theils 
‘in genanntem Verein, theils in Verbindung mit andern Dichtern. 
Wir nennen hiervon: 

Von Moreto, Matos und*Cancer;: 
»HL BRUTO DE Basmonia“ (eine Nachbildung des G. de 
Castro’schen ,,LAS MARAVILLAS DE Bapinonta“); ,, HACER RE- 
MEDIO EL DOLOR“, ein interessantes Stiick, dessen psycholo- 
gische Basis die Wiederherstellung der durch tibermiissiges 
Entgegenkommen seitens der Dame erkalteten Neigung eines 
etwas wetterwendischen Cavaliers mittels Anwendung von 
Gegengift bildet; ,,.LA ADULTERA PENITENTE“, ein Heiligen- 
drama abenteuerlichen Inhalts, in welchem der Dimon die 
gewohnten Niederlagen erleidet; endlich ,,CamR PARA LEVAN- 
TAR“, eine abgeschwichte, polirte Nachbildung von Mira de 
Amescua’s gigantischem ,,EL EscLAVo DEL DEmonto“. 

Von Matos, Martinez und Moreto ist das Drama 
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,OPONERSE A LAS ESTRELLAS“, welches das 6fters behandelte 
Motiv bearbeitet, dass alle menschlichen Mittel nichts gegen 
die Erfiillung der Schicksalsbeschliisse vermégen. — Matos, 
Moreto und Villaviciosa sind Verfasser des wenig be- 
merkenswerthen Heiligendramas ,, NuEsTRASENoRA DEL Pinar“. 
-— Matos, Martinez und Zabaleta’s ,,LA MUJER .cCONTRA 
EL consEgo“ ist ein durchaus einheitlich behandeltes, psycho- 
logisch interessantes Drama. Es fiihrt aus, dass man bei den 
-Frauen seinen Zweck am besten durch Erwecken ihres Wider- 
spruchsgeistes erreicht, und lasst lebhaft bedauern, dass nicht 
etwa der Dichter von ,,EL DESDEN CON EL DESDEN“ den vor- 
trefflichen Stoff in einer gliicklichen Stunde bearbeitet hat. 
Von Matos, Villaviciosa und Zabaleta stammt die Comédie 
AMOR HACE HABLAR LOS muDos“, deren abenteuerliche Fabel 
einem verloren gegangenen Stiicke der ersten Periode entlehnt 
scheint; ferner ,,LA Vireun DE LA Furncisna“, die dramati- 
sirte Geschichte der Vergrabung und Auffindung, sowie der Wun- 
derthaten eines Muttergottesbildes. — Matos, Villaviciosa 
und Avellaneda’s ,,SoL0 EL PIADOSO ES MI HIsO“ ist ein 
unsinniges, mirchenhaftes Stiick, waihrend deren Festspiel ,, La 
CORTE EN EL VALLE“, in welchem Konig Philipp IV. als 
»Fileno“ eine Rolle spielt, als culturhistorische Curiositat Be- 
achtung verdient. — Von Matos, Diamante und Juan Velez 
ist die werthlose Comédie ,,LA CoRTESANA EN LA SIERRA“, 
-wahrscheinlich die Nachbildung eines Stiickes der ersten Pe- 
riode. — Matos, Diamante und Andrés Gil Enriquez 
werden als Verfasser des Schauspiels ,,.En VAQUERO EMPERADOR 
y Gran Tamornan DE Pursra“ genannt. Dasselbe behandelt 
die GeschichteTamerlan’s und Bajazeth’s in wenig verdienstvoller, 
aber — beiliufig bemerkt — von Luis Velez’ ,,LA NUEVA IRA DE 
Drosy GRAN TAMORLAN DE PERSIA“ efinzlich verschiedener Weise. 
— Matos, Diamante und Villaviciosa’s ,,REINAR POR 
oBEDECER“ ist eine stark verkiirzte, im iibrigen nur verpfuschte 
Nachbildung des Lope de Vega’schen ,,LA OBEDIENCIA LAU- 
rnEaDA“. Die Acteeintheilung ist genau beibehalten und lasst 
den sicheren Schluss zu, jeder der Mitarbeiter habe einen Act 
des Originals zur Hand genommen, um ihn ganz unabhangig 
von den andern nach den Bediirfnissen der modernen Richtung 
zuzuschneiden. — Cancer, Zabaleta und Martinez’ ,,La 
RAZON HACE DicHosos“ ist eine gute Nachbildung des Lope’- 
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schen ,,DINEROS son cALIDAD“, wahrend Cancer, Martinez 
und Rosete’s ,,En arca bE Not“ eigene Erfindung der 
Dichter zu sein scheint. In diesem Stiicke tibernimmt der 
Dimon die Rolle, Noah zu verleumden, und versucht, die Ge- 
burt Christi zu hintertreiben. Der Hass der Spanier gegen 
die Mauren kommt in der verspotteten und verfluchten Figur 
Ham’s zu scharfem Ausdruck. — Cancer, Rojas und Ro- 
sete’s ,,Eu BanpoLERO Son Posto“ ist ein Rauberstiick, 
ebenso Cancer, Huerta und Rosete’s ,,Caico Baruri“ 
und Coello, Rojas und Luis Velez’ ,,Eu caTanan SERRA- 
LLoNGA“. Die Katastrophe des letztern ist merkwirdig genug, 
um kurz erwihnt zu werden. Der Bandit Serrallonga, von 
der Justiz in die Enge getrieben, fliichtet sich in eine Kirche, 
vertheidigt sich heldenmiithig, wird aber von dem Grabmal 
seines Vaters verschlungen. Dessen Geist rath ihm nun, sich 
gefangen nehmen zu lassen und die gerechte Strafe seiner 
Siinden zu erdulden, damit er das ewige Heil erwerbe. Serra- 
llonga gehorcht und stirbt als Reuiger auf dem Blutgeriiste. — 
Von den gleichen Dichtern riihrt das erschiitternde Schau- 
spiel ,, TAMBIEN LA AFRENTA ES VENENO“ her. Es folgt an- 
finglich dem G. de Castro’schen ,, ALLA VAN LEYES, D6 QUIEREN’ 
REYES“, nimmt aber einen verschiedenen Verlauf. Seine Kata- 
strophe — Lorenzo de Acufa sinkt, vom Gewicht seiner 
Schande erdriickt, vor den Augen des Koénigs todt zu Boden 
— ist wiirdiger und tragischer als diejenige Don Guillem’s, 
wenn auch des Letztern Stiick im Ganzen weitaus den Vor- 
zug verdient. — Von den gemeinschaftlichen Stiicken dreier 
ungenannter Autoren mégen schliesslich noch ,,Las vis- 
PERAS SICILIANAS“ und ,,A UN TIEMPO REY Y VASALLO“ (auch . 
dem Belmonte zugeschrieben) erwahnt werden. Die Fabel 
des letztern ist interessant, wenn auch unwahrscheinlich genug. 
Ein Konig von Sicilien, Vater eines minderjihrigen Sohnes, 
stiirzt auf der Jagd in einen Abgrund. Da sich der ehrgeizige 
Herzog von Calabrien infolge dessen zum Herrscher aufwerfen 
will, so schafft der loyale Admiral von Sicilien den Leichnam, 
den niemand ausser ihm gesehen, beiseite und setzt seinen 
Schiitzling Albano, der dem verungliickten Konig tiiuschend 
‘hnlich sieht, bis zur Volljahrigkeit des Prinzen auf den Thron. 
Alsdann gibt der treue Pseudokénig, nachdem er wihrend 
seiner Regierungszeit vielen Nachstellungen entgangen ist, die 
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Krone dem rechtmiissigen Thronfolger zuriick. — Von sechs 
Dichtern soll das Stiick ,,.Eu ney Don Enrique ru EnFermo “ 
herriihren, obgleich es am Schlusse heisst:- 


Y vuessastedes perdonen 
rudezas de un Toledano, 
tosca planta de aquel monte — ?e 


und gar von neun Dichtern ist das Drama ,,Angunas Ha- 
ZANAS DEL Marquis pe CaNurn“ verfasst. 
Aus dem Gesagten erhellt, dass sich unter der grossen 
Masse gemeinschaftlich verfasster Dramen wenig wirklich 
Hervorragendes befindet. Dies ist an sich natiirlich genug, 
denn die Mitarbeiterschaft wurde damals nicht etwa — wie 
in neuerer Zeit hauptsichlich bei den Franzosen — in der 
Art aufgefasst, dass dem einen Dichter die Erfindung und 
Ausarbeitung des Plans, dem andern die sprachliche Aus- 
fiihrung zufiel, sondern sie war einfach eine Arbeitstheilung 
behufs schleunigster Befriedigung der Bediirfnisse einer Schau- 
spielertruppe. Am einfachsten gestaltete sich die Arbeit bei 
den Nachbildungen alterer Stiicke, welche das Hauptcontingent 
der gemeinschaftlichen Dramen ausmachen; hier. wurde ein- 
fach jedem Mitarbeiter sein Antheil — gewodhnlich ein Act 
des Originals — zum selbstiindigen Zuschnitt angewiesen, wenn 
auch anzunehmen ist, dass eine gemeinsame Verstandigung tiber 
den Lauf der Handlung. vorausging. Dass diese Verstandi- 
gung bei den Dramen eigener Erfindung eine bedeutend ein- 
gehendere sein musste und die Ausarbeitung eines wirklichen 
Plans voraussetzte, liegt auf der Hand. Dies war ein Vor- 
theil der gemeinsamen Arbeit, welcher einem grossen 
Theile der altspanischen Dramen aus einer Feder abging, 
aber derselbe wurde durch die tiberaus grosse Fliichtigkeit 
der Ausfiihrung — eine nothwendige Folge der fabrikmissig 
raschen Production — in vielen Fallen nahezu paralysirt. Die 
alte Wahrheit, dass eine Dichtung ersten Ranges nur das 
Werk eines grossen Geistes sein kann, erhalt durch alle 
kiinstlichen Versuche der besprochenen Art stets neue Be- 
statigung. 
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DIE EPIGONEN. 


Antonio de Zamora 


wurde wahrscheinlich zwischen 1660 und 1664 zu Madrid ge- 
boren. Er bekleidete 1689 einen Secretirposten bei der 
Kanzlei fiir neuspanische Angelegenheiten; 1694 wurde er 
zum Hofpoeten ernannt, und spiter finden wir ihn als Kam- 
merherrn Philipp’s V. Sein Todesjahr ist unbekannt, liegt 
jedoch sicher zwischen 1722 und 1744. 

Zamora’s beriihmtestes Stiick ist die Figuron-Comédie 
HL HECHIZADO POR FUERZA“. Dass dieselbe hoéchst be- 
lustigend wirkt, kann ebenso wenig in Abrede gestellt wer- 
den, als dass die groben Faden, aus welchen ihre Handlung 
gesponnen ist, nicht dem Bereiche des Lustspiels, sondern 
dem der Posse angehéren. Der Figuron, Don Claudio, ver- 
steckt seine Abneigung, einen widerwillig eingegangenen Ver- 
lobungscontract mit seiner Muhme Dojiia Leonor zu erfiillen; 
hinter dem licherlichen Vorwande, er wiirde durch Heirathen 
seine Kaplanspfriinde von 100 Dukaten verlieren. Leonor, 
welche sich durch ihres Briiutigams Zuriickhaltung vor den 
Augen der Welt blossgestellt glaubt, setzt alle Hebel in Be- 
wegung, ihre Vermahlung mit dem licherlichen Menschen 
durchzusetzen — gewiss ein nichts weniger als feines Lust- 
spielmotiv. Mit Hiilfe einer creolischen Dienerin und eines 
ins Vertrauen gezogenen Arztes macht sie den armen Schwach- 
kopf glauben, er sei behext und miisse unfehlbar sterben, so- 
bald das letzte Oel auf einem Liimpchen verbrannt sei. Die- 
ser sowie anderer Hokuspokus wirkt indessen nicht geniigend, 
deshalb spielt Leonor ihren letzten, siegreichen Trumpf mit 
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einer Wachsfigur aus, von welcher sie behauptet, was dieser 
geschehe, miisse unfehlbar auch Don Claudio zustossen. Als 
letzterer nun sieht, wie die Creolin im Begriffe steht, seinem 
Zauberconterfei den Kopf abzureissen, iibermannt ihn die 
Todesfurcht derart, dass er Leonor die Hand reicht. Kaum 
~ ist dies geschehen, als das Liigengewebe — zu spiit' fiir den 
armen Geprellten — durch den mitschuldigen Arzt aufge- 
deckt wird. 

Bedeutend wiirdiger und tiberhaupt eine recht verdienst- 
volle Arbeit ist die durchaus freie Nachbildung von. Tirso’s 
»4L BURLADOR DE SEVILLA ¥ CONVIDADO DE PIEDRA“, das 
Schauspiel ,,No HAY DEUDA QUE NO SE PAGUE y CONVIDADO 
DE PreDRA“. Don Juan Tenorio hat in Neapel eine edle 
Dame unter dem Namen ihres Briutigams Filiberto Gonzaga 
in der Dunkelheit verfiihrt und ist alsdann nach seiner Vater- 
stadt Sevilla gefliichtet. Sein Opfer ist aus Gram gestorben 
und Filiberto als dessen Richer dem Missethater nach Spa- 
nien nachgereist. Mit Empfehlungen des Kénigs von Neapel 
versehen, hat er bei Konig Alfons XI. die Gewahrung eines 
Gottesgerichts gegen Don Juan erlangt. Letzterer ist wah- 
rend seiner Abwesenheit von seinem hochgestellten Vater 
Don Diego mit Dofia Ana, der Tochter des Comthurs Don 
Gonzalo, verlobt worden, aber die Aufdeckung seines in Neapel — 
begangenen Verbrechens hat diesen Vertrag riickgangig ge-_ 
macht. In einem Wortwechsel tédtet jetzt Don Juan den Com- 
thur, wird einige Monate eingekerkert, dann aber freigelassen 
und unter die Aufsicht seines Vaters gestellt. Dass letztere 
Vorsichtsmaassregel bei dem ungestiimen Naturell Don Juan’s 
nur eine Formlichkeit ist, stellt sich bald heraus. Im Streit 
mit Fresneda, einem Bravo, dessen Schwester Beatriz er ver- 
fiihrt hat, muss er sich in die Franciscanerkirche fliichten, in 
welcher der Comthur Don Gonzalo unter einem pomphaften 
Denkmal, iiberragt von seiner Reiterstatue, begraben liegt. 
Nachdem er die Bildsiule thitlich beschimpft hat, ladt er 
sie in bekannter Weise zum Nachtmahl ein. Dieselbe folgt 
der Einladung, ermahnt den Siinder fruchtlos zur Busse und 
nimmt ihm das Versprechen ab, ihren Besuch vAul erwidern. 
Nicht gewarnt durch die grausige Erscheinung, ist Don Juan’s 
nichste Heldenthat ein Vergewaltigungsversuch an Dona Ana. 
Dieser misgliickt, aber der Konig ist dermaassen dariiber auf- 
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gebracht, dass er bei dem nun folgenden Gotteskampfe zwi- 
schen Filiberto und Don Juan durch Herabwerfen seines 
‘Richterstabs das Duell unterbricht: er will die Entscheidung 
nicht dem Schicksal iiberlassen, sondern die Gerechtigkeit 
gegen den Verbrecher in die eigene Hand nehmen. Er be- 
fiehlt, Don Juan zu verhaften, aber dieser widersetzt sich mit 
dem Schwerte in der Hand und fliichtet in die Franciscaner- 
kirche. Hier stattet er in seinem noch nicht gezihmten 
Uebermuthe Don Gonzalo den versprochenen Gegenbesuch 
ab, wird aber, nach Bewirthung mit Nattern und Asche, von 
der Bildsiiule ins Grab gezogen. — Wenn auch die Handlung 
organischer gefiigt sein konnte, so ist sie entschieden einheit- 
licher und wirkungsvoller als diejenige Tirso’s. Letzterm 
miissen aber die Vorziige der ersten Erfindung und der 
poetischern Diction gewahrt bleiben. 

Auch in ,,Mazarrecos y Monsatves“ hat Zamora einen 
romantischen Stoff nicht ohne Glick bearbeitet. Don Diego 
Mazariegos hat seinen Oheim Don Francisco Monsalve nach 
einem heftigen Wortwechsel thitlich mishandelt. Der be- 
schimpfte Greis schreibt seinem Sohne nach Salamanca, er 
moége sofort heimkehren, um seine Schmach zu rachen, sinkt 
aber bald darauf aus Kummer ins Grab. Nach einiger Zeit 
erscheint der junge Monsalve und fordert Mazariegos durch 
Offentlich angeschlagenes Kartell zum Zweikampf. Da Maza- 
riegos aber unterdessen verhaftet worden ist, so will der 
Gouverneur von Zamora — in der Hoffnung, unniitzes Blut- 
yergiessen zu vermeiden — den 6ffentlichen Zweikampf nur 
gestatten, wenn Mazariegos dem beschimpften Todten 
vor Notar und Zeugen an dessen Grabmal feierliche 
Abbitte leiste. Wider Erwarten bequemt sich jedoch Ma- 
zariegos hierzu, worauf der Zweikampf stattfindet. Nach einer 
leichten Verwundung Don Diego’s verhindern die Richter den 
Fortgang des Duells, indem sie erkliren, der Ehre beider 
Kampen sei durch das geflossene Blut Geniige geschehen. 
Die hierdurch angebahnte Verséhnung wird durch die Ver- 
lobung Mazariegos’ mit der Schwester des jungen Monsalve 
besiegelt. — Hochst wirkungsvoll und originell ist die Scene 
der Abbitte Don -Diego’s am Grabmal des alten Monsalve. 
Die dargestellte Begebenheit beruht ohne Zweifel auf einem 
wahren Vorfall, denn im Handschriftenkatalog der National- 
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bibliothek zu Madrid findet sich eine Nummer: ,,Desafio de 
Diego de Monsalve con Diego de Mazariegos y Guadalajara 
en tiempo de Carlos V.“ 

Bedeutend weniger gliicklich war Zamora in den meisten 
andern seiner Dramen. Aus der altspanischen Geschichte 
sind: ,,CADA UNO ES LINAJE APARTE y Los Mazas DE ARA- 
con“ (die bekannte Episode, wie ein junger Edelmann seine 
Vergehen gegen den Kénig durch entscheidenden Succurs in 
einer beinahe verlorenen Schlacht siihnt); ,,Por Or MISA Y DAR 
CEBADA, NUNCA SE PERDIO sornapa“ (der in Mira de Amescua’s 
, LO QUE PUEDE EL ore misa“ u. a. St. behandelte Zwischen- 
fall der Vertretung eines betenden Ritters in der Schlacht 
durch einen Engel); ,,QurTaR DE EspANA CON HONRA EL FEUDO 
DE CIEN DONCELLAS (eine Nachbildung des Lope’schen ,,Las 
FAmosas Asturtanas“). Alle diese Stiicke sind klagliche 
Erinnerungen an friihere Grésse. Was bei den alten Dichtern 
naiv ist, macht hier den Eindruck einer schlechten Posse; 
wo man bei jenen die alten Helden in ihrer ganzen Rauheit 
iiber die Biihne schreiten sieht, erblickt man bei dem Epi- 
gonen einen neumodischen Stutzer im Ritterharnisch eines 
Maskenfestes. — 

Ebenso wenig hat Zamora mit einem zeitgenéossischen 
Stoffe: ,,PRESO, MUERTO Y VENCEDOR, TODOS CUMPLEN CON SU 
HONOR EN DEFENSA DE Cremona“ Gliick gehabt, und sein 
Schauspiel ,,LA PONCELLA DE Orteans“ (auch ihm und Caiii- 
gares gemeinschaftlich zugeschrieben) darf gar nicht in einem 
Athemzuge mit demjenigen unsers Schiller genannt werden: 
der grosse Stoff ist wahrhatt armselig behandelt. 

Vielleicht am auffallendsten hat Zamora sein Epigonen- 
thum in der Nachbildung des Alarcon’schen ,,NO HAY MAL 
QUE POR. BIEN NO VENGA, Don Domingo pE Don Bras“ ge- 
zeigt. Alle Charaktere Alarcon’s sind ins Gemeine gezogen, 
und die Aenderung der Katastrophe, dass der Prinz durch 
Verzichtleisten seines Vaters auf den Thron fiir seine Rebel- 
lion geradezu belohnt wird, muss ebenso sehr vom drama- 
tischen, als vom moralischen Standpunkte aus verurtheilt 
werden. Da nach der ,,Crénica general (Zamora 1541, 8. 238) 
der aufriihrerische Garcia erst eine Zeit lang eingekerkert 
wurde, ehe er seinem Vater auf dem Throne folgte, so hat 


204 , SO Antonio de: Zamora 5 es) aed 


Zamora nicht einmal den Vortheil ‘grdsserer historischer 3 
Wahrheit auf seiner Seite. 
Zamora’s mythologische und hovelipake Dranen 


sind keine erfreulichern Schépfungen. Die durch Schwulst 


und Gespreiztheit der Diction mehr herausgehobene als ver- 
deckte Pedanterie der Behandlung erregt ebenso wohl asthe- 
tischen Ekel, als tédliche Langeweile. Es wire unbegreiflich, 
dass sich irgendeine Zuhorerschaft solche Dramen hitte bie- 


ten lassen, wenn Zamora dieselben nicht als Hofdichter fiir 


den Palast, zur Vorstellung vor den Majestiten geschrieben 
und durch eingestreute Musik, sowie durch grossen Schau- 
apparat fiir dusseren Sinnenreiz gesorgt hatte. Zu dieser 
Klasse von Dramen gehéren: ,,SER FINO Y NO PARECERLO“, 
» SIEMPRE HAY QUE ENVIDIAR AMANDO“, ,, AMAR ES SABER 
VENCER Y EL ARTE CONTRA EL PODER“, ,,CASTIGANDO PRE- 


MIA AMOR“, ,,[TODO LO VENCE EL AmoR“ (die Geschichte 


des Bellerophon), sowie die zwei Zarzuelas: ,,ASPIDES 
HAY Basiuiscos“ (die Geschichte der Medea) und _,, Vr- 
ENTO ES LA DICHA DE AmoR“ (Geschichte Zephyr’s und 
Liriope’s). 

Auch in den Heiligenstiicken Zamora’s spielt das 
melodramatische Element eine grosse Rolle. Zu dieser Kate- 
gorie zahlen: ,,LA FE SE FIRMA CON SANGRE ¥ EL PRIMER 
Inquistpor, San Prepro MArrrr“, Eu cusropio DE LA Hun- 
eria, San Juan Capistrano“, ,,En Lucero pE Maprip y 
DIvINO LABRADOR San Istpro“, eines werthloser als das an- 
dere. Auch ,,Jupas Iscartotn“, ein Stiick, in welchem Za- 
mora ahnlichen triiben Traditionsquellen gefolgt ist, wie Poyo 
in ,,LA VIDA Y MUERTE DE JupAs“, kann keinen gréssern 
Werth beanspruchen. — 

Es sei schliesslich erwaihnt, dass Zamora in den beiden 
Comédien ,,. DUENDES SON LOS ALCAHUETES Y EsPfRITU FOLLETO“, 
erster und zweiter Theil, die Zauberstiickchen eines Kobolds 
in einer Weise vorfiihrt, welche mehr fiir die Zuhérerschaft 
eines Polichinellentheaters, als fiir diejenige einer haupt- 
stadtischen Biihne passt. 

Nichts kennzeichnet das Epigonenthum des Taknoch bes- 
ser, als sein eigenes Gestiindniss in der Vorrede zum ersten 
Bande seiner Comédien (Madrid 1722), er habe sich be- 
strebt, Calderon zu folgen. Gerade dieses selbstbewusste 
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Nachahmen der iusserlichen Kigenschaften grosser Vor- 
bilder (von Schiller durch die bekannte Stelle in ,,Wallen- 
stein’s Lager“ ebenso derb als zutreffend charakterisirt: ,,Wie 
er sich riuspert, und wie er spuckt, das habt ihr ihm gliick- 
lich abgeguckt‘) ist ja das Hauptmerkmal des Epigonen. Be- 
sonders zeigt sich dieses Bestreben in Zamora’s mythologischen 

und novellesken Stiicken, und wenn auch an Calderon’s Pro- 
ductionen dieser Art viel auszusetzen ist, so sticht doch deren 
poetischer Schwung unendlich weit gegen den hohlen Schwulst 
und die stutzerhafte Gespreiztheit seines Nachahmers ab. Bei 
Calderon ist der Cultismo eine Mode-Unart, bei Zamora der 
Deckmantel fiir die Niichternheit und Pedanterie seiner Con- 
ceptionen. Hiermit hingt — in allgemeiner Verbindung mit 
dem Geschmacke des Epigonen-Publikums — nicht allein 
Zamora’s ausgedehnte Verwendung der Musik und magischer 
Erscheinungen zusammen, sondern auch die sittliche Ver- 
gréberung der Charaktere in seinen Nachbildungen (wie in 
, Don Domingo de Don Blas“) und die geleckte, modische 
Verfeinerung der Helden in seinen Dramen aus der alt- 
spanischen Geschichte als entgegengesetztes Extrem. Gliick- 
lichere Momente hatte Zamora in seinen romantischen Dra- 
men, wie ,,.NO HAY DEUDA QUE NO SE pacue“ und ,,Maza- 
rrecos y Monsatves“ (seine beriihmte Posse ,,Hi HECHIZADO 
por FuERZA“ fillt tiberhaupt nicht in den Bereich ernster 
Kritik), aber diese Inspirationen gentigen gerade nur, um ihn 
aus dem Trosse der dramatischen Nachziigler mit eimiger 
Auszeichnung herauszuheben. 


José de Canizares 


erblickte am 4. Juli 1676 zu Madrid das Licht der Welt. Er 
war ein friihreifes Talent und soll schon im Alter von 15 bis 
14 Jahren seine bekannte Comédie ,,LAs CUENTAS DEL GRAN 
Caprran“ verfasst haben. Als Jiingling betrat er die mili- 
tirische Laufbahn und fihrte 1711 den Titel eines Kiirassier- 
lieutenants, obgleich er, wie es scheint, schon etwa 1702 den 
activen Dienst verlassen hatte und als Angestellter in der 
Rechnungskammer seines Génners, des Herzogs von Osuna, 
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seinen Lebensunterhalt fand. Da er ausserdem aus seinen 
Comédien gute Einkiinfte zog, so muss er in geordneten Ver- 
haltnissen gelebt haben. Er war vermahlt mit Dofia Lorenza 
Alvarez de Losada Osorio y Redin, welche ihn iiberlebt zu 
haben scheint; er selbst starb am 4. September 1750. Alva- 
rez y Baena in seinen ,,Hiyos de Madrid“ behauptet, vier- 
undzwanzig Comédien unsers Dichters seien in zwei Binden 
herausgegeben worden, aber merkwiirdigerweise haben weder 
Salva, noch Barrera, noch andere Bibliographen dieselben zu 
Gesicht bekommen. 

Die bekannteste Comédie unsers Dichters ist ,,.Eu proa- 
RILLO EN EspaNa“, die romantische Geschichte Federico de 
Bracamonte’s, Kénigs der canarischen Inseln, welcher — in- 
folge eines verritherischen Vertrags seines verstorbenen Va- 
ters mit den Portugiesen — in Spanien der Todesstrafe ver- 
fallen, sich in niedriger Verkleidung derartige Verdienste 
um Konig Johann II. erwirbt, dass er sich entdecken darf 
und. sogar wieder mit seinem Reiche belehnt wird. Die 
trefflich geschilderten Charaktere des schwankenden Konigs, 
des herrischen Don Alvaro de Luna, des unruhigen Infanten 
Don Enrique, sowie die oft wahrhaft kernige Sprache weisen 
auf ein gutes Muster hin, welches jedenfalls in dem von 
Suarez de Deza in seiner Burleske ,,AmMor, INGENIO Y MUJER“ 
erwahnten, jetzt verlorenen Drama ,,En proartro mn Espana“ 
zu suchen ist. Der Verlust dieses Stiicks ist um so bedauerns- 
werther, als man vermuthen darf, der Charakter des Prota- 
gonisten habe nur seitens Cafizares’ die gewdhnliche epi- 
gonenhafte Erniedrigung erfahren. 

Genau dieselben Bemerkungen miissen betreffs des in- 
teressanten Schauspiels ,Yo ME ENTIENDO y Dios ME EN- 
TIENDE“ gemacht werden. Dasselbe ist ohne Zweifel eine 
Nachbildung des Dramas ,,Yo mm EntTrENDO“, welches von 
Vera Tassis in seiner Liste der dem Calderon filschlich zu- 
geschriebenen Stiicke erwihnt wird. Auch dieses Muster 
scheint verloren, und auch hier lasst die Arbeit des Nach- 
ahmers auf ein vortreffliches Stiick schliessen. Es spielt zur 
Zeit des ungliicklichen Endes Konig Pedro’s des Grausamen 
von Castilien durch den Dolch seines Bruders Enrique auf 
dem Gefilde von Montiel. Die Hauptfigur ist ein reicher 
Edelmann, Don Cosme, welcher durch sein kluges, aber vor- 
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sichtshalber mit dem Mantel der Thorheit bedecktes Beneh- 
men die schwierige Aufgabe lést, sowohl seinem grausamen 
angestammten Kénig, als auch dessen Gegner und Thron- 
folger Don Enrique gerecht zu werden. Jedenfalls ist auch 
hier der héchst originelle Charakter dieses Edelmanns, im 
Vorbilde grésser gedacht, ‘von Cajilizares etwas erniedrigt 
worden, um der Lachlust seiner Zuhoérerschaft zu fréhnen. 
Jn durchaus grossen Umrissen tritt dagegen die Figur des 
Konigs Don Pedro als grausamer Tyrann auch bei Caiiiza- 
res in die Erscheinung. ; 

In ,,PoR ACRISOLAR SU HONOR, COMPETIDOR HIJO Y PA- 
pRE“ hat Cafiizares einen Theil der Handlung des dem Lope 
de Vega zugeschriebenen Dramas ,,EL PLEITO POR LA HONRA“ 
entlehnt, im iibrigen jedoch ziemliche Selbstaindigkeit gezeigt 
und die Fabel dadurch verbessert, dass er das unnatiirliche 
Auftreten Fernando’s gegen seinen Vater weniger der Ueber- 
legung (durch Fiihrung eines Processes), als einem Misver- 
stindnisse und beiderseitiger Hartképfigkeit entspringen lisst. 
Das Stiick ist recht interessant. 

Auch ,,.Eu rey Don Enrique et TERCERO, LLAMADO EL 
Enrermo“ ist ein wirkungsvolles Schauspiel, welchem jedoch 
die Einheit der Handlung abgeht. Der erste Act schildert 
die bekannte Episode, wie der Konig, um ein Abendessen zu 
erhalten, seinen Mantel verpfinden muss, sich aber alsdann 
durch gewaltsame Beraubung seiner tibermichtigen Granden 
bereichert. Der zweite und dritte Act behandeln den Stoff 
des Lope de Vega’schen ,,EL MEJOR ALCALDE EL REY) an 
verwisserter Form. 

Ein romantisch-interessanter Stoff wird uns in A BANDA 
pE CasTinnA y DUELO conTRA sf MIsmo“ vorgefiihrt. Die 
Grundidee dieses Dramas besteht darin, dass ein Caballero, 
dessen heimliche Anklage einen hochstehenden Edelmann auf 
das Schafott gebracht hat, unbewussterweise von dessen Toch- 
ter Leonor aufgefordert wird, den Verleumder ihres Vaters 
durch 6ffentliches Gottesgericht zur Rechenschaft zu ziehen. 
Er erscheint deshalb gleichzeitig als Ankliger und Verthei- 
diger seiner selbst, will diesen Widerspruch dadurch losen, 
dass er sich in sein Schwert stiirzt, wird jedoch von Konte 
Alfons XI. davon abgehalten und mit der Hand Leonor’s be- 
schenkt. Das Stiick scheint Nachahmung eines friihern. 
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, LA INVENCIBLE CasTELLANA“ (Antes que todo es mi 
amante) soll in ausgesprochener Gegeniiberstellung zu Calde- 
ron’s ,ANTES QUE TODO ES MI Dama“ vorfiihren, wie ein 
heroisches Weib die Pflichten gegen ihren Verlobten den- 
jenigen gegen Aeltern und Vaterland voransetzt. ; 

LAS CUENTAS DEL GRAN Capitan“ (eine freie Bearbei-— 
tung des gleichbetitelten Lope’schen Stiicks), ,,CarLos QuInTO 
soBRE Tunez“ und ,,.Eu pPLEerro pp Hernan CortTEs CON 
Pkn¥Fito DE Narvarnz“ sind Schauspiele aus der spatern 
spanischen Geschichte in wiirdiger Haltung und mit oft vor- 
trefflicher Charakterschilderung. Wahrscheinlich sind auch die 
beiden letztgenannten Stiicke Nachklinge friiherer Dramen, 
insbesondere zeigt ,,CARLOs QUINTO SOBRE TUNEZ“ zwei ver- 
schiedene Stilarten. Bei ,,.En pLErro DE Hernan Cortis“ 
faillt sofort auf, dass Cafiizares (oder dessen: Vorbild) sich in 
directen Gegensatz zu Avila’s ,,Eu vaLEROsO Espanou“ ge- 
setzt hat, indem er Karl V. als Beschiitzer, Philipp IL als 

- Verfolger des Cortés darstellt, was bei Avila umgekehrt ist. 
— ,,SI UNA VEZ LLEGA A QUERER, LA MAS FIRME ES LA 
MUJER“ ist eine etwas confuse Version der Episode der 


Weiber von Weinsberg. — ,,TAMBIEN POR LA VOZ HAY DI- 
cua“ behandelt in langweiliger und anachronistischer Weise 
die Sage von Arion. — In ,, En euaro Junian RomERo“ 


(Ponerse habito sin pruebas) haben wir wahrscheinlich die 
Nachbildung eines frithern Stiicks ,, Junran Romero“ (in der 
Osuna- Bibliothek), in ,,LA HERGIcA ANTONA Garcia“ eine 
freie, recht lobenswerthe Bearbeitung des Tirso’schen ,, An- 
tona Garcfa“ vor uns. — ,,LA VIDA DEL GRAN TACANO“ ist ein 
lebhaftes, belustigendes Schelmenstiick, welches entweder di- 
rect Quevedo’s bekanntem Roman oder einer friihern Drama- 
tisirung desselben entlehnt ist. Das Stiick ist indessen auch 
Melchor Fernandez de Leon zugeschrieben worden. 
Zauberstiicke hat Caiiizares, der Mode seiner Zeit 
folgend, eine ganze Reihe geschrieben. Wir nennen davon: 
»lL ANILLO DE Giagus“, zwei Theile; ,,.EL ASOMBRO DE LA 
Francia, Marra ta Romorantina“, zwei Theile (zu beiden 
sind von andern Dichtern dritte und vierte Theile verfasst 
worden); ,,Doy Juan ps Esprna EN su patria“ und ,,Don 
Juan DE Ksprna EN Minan“. Letzteres Stiick — unbedingt 
das beste der genannten — ist eine Nachbildung von Alar- 
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con’s ,,.LA PRUEBA DE LAS PRomEsAS“, und ein Vergleich des- 


_ Selben mit den tbrigen, durchaus werthlosen, nur auf Effect- 

' hascherei berechneten, zeigt aufs schlagendste, wie sehr dem 
Epigonen die Anlehnung an ein Muster der guten Zeit zum 
Hervorbringen seiner bessern Werke Bediirfniss war. 

Auch das Gebiet des Schwanks, der niedern Figuron- 
Comédie, eine Haupt-Errungenschaft der Epigonen-Zeit, hat 
Canizares eifrig gepflegt. Nicht allein hat er solche Stiicke 
selbst erfunden, sondern auch — wie Zamora in ,,Don Do- 
MINGO DE Don Buas“ — Comédien seiner Vorgiinger auf die- 
ses niedrige Niveau herabgedriickt. So hat er in ,,La ‘Mds 
ILUSTRE FREGONA“ offenbar Lope de Vega’s gleichbetiteltes 
Stiick vor Augen gehabt, was aus dem Scenengang des ersten 
Acts, sowie aus der wortlichen Entlehnung ganzer Stellen her- 
vorgeht. Nicht allein aber hat er aus Lope’s cavaliermissigem 
Don Pedro die licherliche Caricatur des Don Policarpo, aus 
dessen Dofia Clara eine possenhafte, mit bombastischen Redens- 
arten um sich werfende Nirrin gemacht, sondern er hat auch 
die naturgemiss interessanten Begebenheiten des Lope’schen 
Schauspiels durch unnéthige Theaterstreiche ersetzt. — 
In ,.Ex Domine Licas“ (durchaus verschieden von der Lope’- 
schen Comédie gleichen Titels) hat er zwei hdchst  belusti- 
gende Dummkopfe, Don Licas und Dona Melchora, in ,,Dz 

 COMEDIA NO SE TRATE, ALLA VA ESE DISPARATE“ einen Geiz- 
hals und einen Culteraner, in ,,DE LOS HECHIZOS DE AMOR, 
LA MUSICA ES EL Mayor“ eine Frémmlerin und den beliebten 
Asturianer, in ,,EnL HONOR DA ENTENDIMIENTO“ einen haus- 
backen-verniinftigen, nur. 4usserlich télpelhaften Menschen, in 
 »ABOGAR POR SU OFENSOR Y BaRON DEL Pryeu“ einen selbst- 
gefilligen Pinsel geschildert. In den drei erstgenannten Co- 
modien ist des Dichters Absicht, nur durch Reizen der Lach- 

-yuskeln zu wirken, unverhohlen ausgesprochen. Die beiden 
letztgenannten Stiicke machen jedoch gréssere Anspriiche, und 
-ein Antonio de Mendoza z. B. hatte aus dem Stoffe von ,, En 
HONOR DA ENTENDIMIENTO“ wohl ein Schauspiel tief-psycho- 
logischen Interesses eeschaffen. 

Die Heiligenstticke unsers Dichters, deren er eime 
bedeutende Anzahl verfasst hat, haben wenig Werth. ,,Lo 
QUE VALE SER DEVOTOS QE Saw Antonio pE Papua“ behan- 
‘delt eine héchst unglaubliche Geschichte, in welcher z. B. 
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das Bildniss des Heiligen einen Edelmann auf einem himm- 
lischen Schiffe in 40 Stunden von Goa nach Lissabon bringt. 
— ,A CUAL MEJOR, CONFESADA ¥ CONFESOR, SAN JUAN DE LA 
Cruz y Santa Teresa DE Jesus“ fiihrt uns lose aneinander 
gereihte Episoden aus dem Leben der Titelheiligen vor; 
merkwiirdigerweise spielt darin der Geist des Propheten Elias 
eine Rolle. — ,,La mAs AMADA DE Cristo, SANTA GERTRUDIS 
tA Maena“, zwei Theile, schildert das Leben der heiligen 
Gertrud. Besonders widerlich sind die Liebestindeleien Ger- 
trud’s mit Christus, die unwillkiirlich den Gedanken aufdran- 
gen, welches ascetische Verdienst dieselben vor einer welt- 
lichen Liebelei voraushaben? Was soll man dazu sagen, 
dass Christus Gertrud durch einen Engel einen gottlichen 
Beschluss verkiinden lisst, welcher gegen die Wtinsche 
der Heiligen geht, worauf diese so lange mit Christus 
schmollt, bis er diesen Rathschluss des Himmels riick- 
giingig macht? Wo blieb bei einer solchen Gotteslaste- 
“rung die Inquisition? 

Wendet Caiiizares in vielen seiner Dramen die Musik in 
ziemlich ausgedehnter Weise an, so ist dies in noch erhéh- 
tem Maasse in seinem ,, Melodrama musical“(!): ,,AMOR ES 
TODO INvENCION“’ — einer héchst lauen Version der Ge- 
schichte von Jupiter und Amphytrion — der Fall. Das . 
Gleiche gilt von einer ganzen Reihe Zarzuelas. Auch in dem 
Metastasio nachgeahmten ,.No HAY CON LA PATRIA VENGANZA, 
TrmisTocLes EN Persia“ spielt die Musik eine bedeutende 
Rolle. — Schliesslich sei noch erwahnt, dass Caiizares aus- 
gesprochenerweise: 


Y esta invencion que se ha escrito, 
para mostrar las comedias 
segun el francés estilo 


in seinem fiinfactigen Drama ,,En Sacriricio DE EricEnra“ 
die ,,I[pHramnimn“ des Racine nachgeahmt hat, dass aber 
diese Nachbildung etwa so viel Aehnlichkeit mit dem Geiste 
des franzésischen Vorbildes aufweist, als die Productionen 
des Racine und Corneille mit denjenigen ihrer griechischen 
Muster. 

Wie aus dem Gesagten hervorgeht, zeigt Cailizares — 
gleich Zamora — in hervorstechender Weise die Merkmale 
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des Epigonen. Wahrend aber Zamora — seiner in der be- 
kannten Vorrede zu seinen Comddien ausgedriickten Kunst- 
anschauung , sowie seiner officiellen Palaststellung zufolge — 
seine Hauptaufmerksamkeit auf die Nachahmung der ge- 
-spreizten novellesken Dramen Calderon’s und der zweiten 
Periode tiberhaupt gerichtet hatte, nahm sich Cafiizarés. mit 
richtigerm Takte in der Hauptsache die den Dichtern der 
ersten Periode so vortrefflich gelungenen Schauspiele aus der 
vaterlindischen Geschichte zu Mustern fiir seine Nachbildun- 
gen. Die unter seinen zahlreichen Dramen (es sind uns deren 
etwa achtzig erhalten) vorkommenden mythologisch-novelles- 
ken entspringen, wie deren geringer poetischer Werth im 
Verhiltniss zu den historischen darthut, mehr dem Bediirf- 
nisse, seine Zuhorer zu befriedigen, als seinem Naturell und 
seiner dichterischen Ueberzeugung. Das Gleiche ist der Fall 
mit dem Cultismus; diesem Moloch musste auch er opfern, 
aber er that es in viel beschrinkterm Maasse als Zamora 
und gleichsam mit Widerwillen, wahrend Zamora offenbar 
eine Hauptstiitze im Schwulst der Rede suchte. Mit keinem 
Dichter hitte deshalb das spanische Nationaldrama richtiger 
ausklingen kénnen, als mit Caiiizares, denn da eben alles 
Schine ein Ende finden muss, so ist es fiir den spatern Be- 
schauer eine isthetische Befriedigung, in den letzten Accor- 
den die Nachklinge fritherer Grésse zu vernehmen. Hat Caiii- 
zares auch seine altspanischen Helden in manchen Fallen 
nicht mit der gebiihrenden Wiirde behandelt, so sind solche 
Figuren nur Ausnahmen, welche immer noch héher zu stellen 
sind, als die gezierten Stutzer Zamora’s; im grossen und 
ganzen sind sie echt und wahr. Allerdings hat er sie nicht 
aus seinem eigenen Innersten heraus erschaffen; sie sind den 
von ihm bewunderten Vorbildern nachempfunden. Aber auch 
das Gefiihl fiir das wirklich Schone, verbunden mit dem Be- 
streben, Aehnliches zu leisten, ist ein Verdienst, und dieses 
muss Caiiizares unbedingt zuerkannt werden. Dass er dem 
Geschmacke seiner Zuhérerschaften durch ausgiebige Ver- 
wendung von Musik, Theaterstreichen, Zauberpossen und der- 
ben Spissen in vielen seiner Dramen Rechnung m tragen 
suchte, ist allerdings vom streng iisthetischen Standpunkte 
aus tadelnswerth, aber im Lichte der Epoche betrachtet, 
wohl entschuldbar. Jeder ist das Kind seiner Zeit, und nur 
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ausnahmsweise hochbegabte Geister sind dazu berufen, ihren 
Zeitgenossen Gesetze vorzuschreiben. Zu diesen gehorte 
eben Cailizares nicht; er kennzeichnet nicht den Anfang, 
sondern das Ende einer grossen Periode. 
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Ausser Zamora und Cafiizares, driingte natiirlich noch ein 
grosser Schwarm Nachziigler dem Dichterheere des siebzehn- 
ten Jahrhunderts nach; der Vollstindigkeit halber erwihnen 
wir deren eine Anzahl, obwohl ihre Bedeutung in vielen 
Fallen kaum geniigt, eine specielle Benennung zu recht- 
fertigen. 


Agramon y Toledo (Juan de) ist Verfasser einer Zar- 


 guela: ,,LA CAUTELA EN LA AMISTAD y RoBo DE LAS SaBr- 


nas“, sowie eines Heiligenstiicks:. ,,.La Tercera Domrnica, 
Santa CorumBa DE Reatr“, welches mehr guten Willen als 
poetische Beanlagung zeigt. 

Atiorbe y Corregel (Tomas de), Kaplan der Kirche 
der ,,Menschwerdung Christi“, em von dem kritischen Zorne 
Moratin’s und Montiano’s stark heimgesuchter Schriftsteller, 
hat etwa 18 Dramen veréffentlicht. Dieselben gehéren theils, 

e ,,EL DUENDE DE ZaraGcoza“, ,,LA ENCANTADA MELISEN- 
DRA“, dem possenhaften Figuronstiick, theils, wie ,, PrrncEsa, 
RAMERA Y MARTIR, SANTA AFRA“, ,,LA TUTORA DE LA IGLE- 
sia“ (eine Geschichte der Jungfrau Maria, hauptsichlich nach 
dem Tode Christi) in drei Theilen, ,,LA ovesa conTRA EL 
PASTOR Y Trrano Bouusiao“, dem Heiligendrama, theils wie 
» NULIDADES DEL amor“ und ,,Los AMANTES DE SaLERNO“ 
der allgemeineren Comddie an. Letzteres Stiick ist sein be- 
stes, es ist gut erfunden und pathetisch. Ueberhaupt kann 
Afiorbe eine gewisse originelle Erfindungskraft nicht abge- 
sprochen werden; dieselbe ist im Hinblick auf die Epoche, 
in welcher er lebte, doppelt merkwiirdig und bildet seine 
beste Dichter-Eigenschaft. Gehért er in dieser Beziehung 
nicht zu den Epigonen, so lisst er jedoch in anderer Hinsicht 
die Fehler seiner Epoche um so schiirfer hervortreten. Nicht 
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“allein’ wechselt cultistische mit niichterner Sprache ab, son- 


‘ 


dern er lasst auch seine ernsten Figuren dfters in wahrhaft 
gemeiner Ausdrucksweise mit den Graciosos wetteifern. So 
sagt die Liebhaberin in ,,NULIDADES DEL amor“: 


no me dé muerte, que de él 
maldita la cosa fio ee 


und der Galan in ,,.EL DUENDE DE ZaRacoza “ 
ha de perder la chaveta. 


Das Abwechseln niedrigen Possenspiels mit dem hochge- 


—schraubten Ehrenpunkte des Dramas der Bliitezeit bildet 


einen widerwiirtigen Contrast, und ebenso unangenehm ist 
die ewige Riihrung (in den drei Theilen der ,,Turora DE LA 
IeuEsta“ befinden sich 20 bis 30 Biihnenweisungen zum 
Thrinenvergiessen), sowie die stissliche Verehrung in den 
Heiligenstiicken. Was ihm aber Moratin und Montiano 
am iibelsten vermerkt haben, ist seine Tragédie ,,Pav- 
tino“, in welcher er sich — gleich den genannten Kritikern 


und Caftizares — bestrebte, auch der neuern gallicisirenden 


Manier Rechnung zu tragen. 

Arbues Pelaez (Pedro). Notizen iiber diesen Dichter, 
sowie iiber dessen als ,,Comedia nueva“ 1763 gedruckte 
Comédie ,,MusER QUE POR MODO ESTRANO SUPO REMEDIAR SU 
paxo“ sind dem Verfasser nicht zu Gesicht gekommen. 
Trotzdem ist das genannte Stiick wegen seines trockenen 
Witzes und der formgewandten Diction durchaus beachtens- 
werth, und dieses Interesse wird durch den dusserlichen Um- 
stand erhoht, dass man nicht weiss, ob es als wirkliche Co- 
modie oder als Parodie gedacht ist. Letzteres miisste un- 
bedingt der Fall sein, wenn nicht mehrmals hochst ernsthafte 
Gebete zu Gott geschickt wiirden. Sollte das Stiick vielleicht 
deshalb von der Inquisition unterdriickt und infolge dessen 

sein? 
ee Retains y Cruz (Ramon de). Dessen Draie » Lo 
QUE CIEGA LA PASION 4 UNA MUJER DESPECHADA “ist ein 
confuses Intriguenstiick mit den abscheulichsten Saeseio aie 
Fuego y meve me Papers soy organizado yelo™ sin 
‘Obchen dieser Art. : 
Bed cca Gato (Manuel Francisco de), Geheimsecretir der 


Inguisition, verfasste 1735 die Heiligendramen ,,LAa coroni- 
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STA MAS GRANDE DE LA MAS SAGRADA HISTORIA, SoR Maria 
pr Jesus pre Acrepa‘, zwei Theile. Die Stiicke sind wohl- 
gemeint, aber niichtern; ihr Hauptreiz bestand ohne Zweifel — 
in der Entfaltung eines grossartigen Schauapparats von Vi- 
sionen u. Ss. W. 

Arteaga y Montalvan (Bernardo de) schrieb das 
Drama ,,[Rrunros DE Fenire Quinro y Erxcros pet Rey 
Jacopo“. Dasselbe zeigt immerhin etwas Talent, aber die 
Sprache leidet an Schwulst, und die Situationen sind nicht neu. 

Ayala y Guzman (Marcelo Antonio de) ist Verfasser 
mehrerer Dramen. ,,NO HAY CONTRA EL HADO DEFENSA Y 
DESTRUICION DE THBAS ist eine aufgebauschte novelleske Dar- 
stellung der Eimnahme von Theben durch Alexander den 
Grossen. — Die beiden Theile der Comédie ,,LAs TRAVESU- 
RAS DE Don Luis Cornno“ behandeln in gleich gongoristi- 
scher Sprache die Schelmenstreiche eines spanischen Cabal- 
leros, welcher indessen ein tapferer Soldat ist. Den Hinter- 
erund des ersten Theils bildet die Erhebung Masaniello’s, den 
des zweiten diejenige der Portugiesen gegen das spanische 
Joch, 1640. Die Transformation des Helden in einen Schatz- 
eriber, fingirten Gesandten, fingirten Herzog, Ménch, Car- 
dinal, Biscayer, Geist, Zigeuner u. s. w. sind ebenso erstaun- 
lich als unglaublich und offenbar auf ein Publikum berechnet, 
welches an starke Wiirzen gewohnt war. 

Ayala (Matias de) hat ein ebenso langweiliges, als in 
jeder andern Beziehung unausstehliches Drama: ,,GUERRAS DE 
CELOS y AmMoR“ geschrieben. 

Aznar Velez (Garcia), nach Barrera Pseudonym fiir 
Andrés Gonzalez de Barcia, ist Autor mehrerer Comédien. 
»2 QUE ES LA CIENCIA DE REINAR?“ ist ein Drama, mit dessen 
Plan und Charakteren sich der Dichter offenbar Miihe ge- 
geben hat, obgleich diese gute Absicht einen nennenswerthen 
Erfolg nicht aufweist. — ,,KL sOL OBEDIENTE AL HOMBRE“, 
die Geschichte der Eroberung Jerichos durch Josua, ist da- 
gegen ein geradezu unertragliches Stiick. 

Bazo (Antonio) war ein nachdenkender Dramatiker, 
dessen .beide Dramen aus der persischen Geschichte: ,,Paz 
pE ArTasERJES CoN Grecia“ und ,,LA PIEDAD DE UN HIJO 
VENCE LA IMPIEDAD DE UN PADRE Y JURA DE ARTAJERJES, 
Rey DE Persia“ einen guten Plan und sorefiltige Charak- 
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terisirung zeigen. Hiermit hilt jedoch die Ausfiihrung nicht 
gleichen Schritt, und die Diction ist niichtern, wenn auch 
rein. — Weniger gut ist das Heiligendrama ,,Los TRES mMayo- 
RES PORTENTOS EN TRES DISTINTAS EDADES, EL OR{GEN RE- 
LIGIOSO Y BLASON CARMELITANO“, welches tibrigens auch dem 
Melchor Fernandez de Leon zugeschrieben wird. oxy 

Benavides (der Licentiat Juan Antonio de). Dessen 
Drama ,,Loca, CUERDA Y ENAMORADA Y ACERTAR DONDE HAY 
ERROR” ist eine héchst mittelmiissige Epigonenarbeit mit 
vielen Gongorismen. Die Heldin ist eine Prinzessin, welche 
sich wahnsinnig stellt, um ihren Prinzen heimlich zu em- 
pfangen. 

Bolea y Alvarado (Juan de) war 1698 Kammerherr 
des Marquis von Belmonte. Sein seltenes Drama ,,CrEnoras 
IMPIDEN TRarIcIonES“ ist in Bezug auf unsinnig aufgeblasene 
Sprache, schlechte Fiihrung der Handlung und Bedeutungs- 
losigkeit der Charaktere kaum zu iibertreffen. 

Botello Froes de Figueredo (Luis), 1675 zu San- 
tarem geboren, war spiter Advocat in Madrid und starb 
dorten am 15. December 1720, kurz nachdem er zum Cor- 
regidor von Alicante ernannt worden war. Seine Comédie 
CON AMOR NO SIEMPRE LA VERDAD ES LO MEJOR“ (welche 
auch Don Antonio Manuel Botello zugeschrieben wird) ist 
ein nicht verdienstloses Intriguenstiick, welchem jedenfalls vor 
vielen andern der Periode der Lobspruch gebiihrt, den wider- 
wiirtigen Modeschwulst vermieden zu haben. 

Bustamante (José Fernandez de) hat 1759 zu Madrid 

einen Band mit sieben Comédien — worunter eine Zauber- 
combdie: ,,CELOS AUN IMAGINADOS CONDUCEN AL PRECIPICIO Y 
Miaico Dreco Trrana“ — herausgegeben und soll spater 
einen zweiten Band verdffentlicht haben. Nach dem Stiicke 
No SIEMPRE EL DESTINO VENCE, SI EN SU IMPERIO AMOR 
DOMINA y PrfncrpEs ENCUBIERTOS“ ZU urtheilen, welches 
eine confuse Handlung und gongoristische Sprache zeigt, muss 
er den unbedeutenden Epigonen beigezahlt werden. 

Canton de Salazar (Juan), Kanonikus der Kathedrale 
yon Burgos, schrieb verschiedene geistliche und weltliche 
Dramen, unter anderen auch eine in reiner Sprache abge- 
fasste Zarzuela: ,,LOS ESTRAGOS DE CuPIDO ¥ DULCES FLECHAS 


pE Amor.“ 


Scumrrer. II. 
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Carbonell (Doctor Francisco). Dessen Drama _,,No 
CABE MAS EN AMOR, NI HAY AMOR FIRME SIN CELOS“ be- 
handelt den unwahrscheinlichen Gedanken, dass ein Fiirst, 
um der geliebten Nebenbuhlerin zu gefallen, derselben incog- 
nito sein eigenes Reich erobern hilft. Wahrscheinlich hat 
Carbonell hierbei Calderon’s ,,AFECTOS DE ODIO Y AMOR“ yor 
Augen gehabt. Im iibrigen ist die Intrigue fein durchgefiihrt, 
und die Verse sprechen durch Wohllaut an. 

Von Carnerero (Pedro) besitzen wir ein Drama: ,,La 
FUENTE DE LAS virTUDES“, welches den oft gebrauchten 
Stoff der Verfiihrung eines Jiinglings durch den Dimon und 
dessen schliessliche Rettung durch Anrufen der heiligen Jung- 
frau behandelt. Die Handlung ist nicht iibel ausgedacht, aber 
die Sprache ist niichtern, die Charakterisirung matt. 

Cienfuegos (Nicolas). Dessen Drama ,,AMOR ES OCULTA 
FUERZA“ (Comedia comedida) verdient keineswegs — seinen 
zweiten Titel: ,,Bescheidene Comédie.“ Es ist im Gegentheil 
‘eins der haarstriiubendsten cultistisch-aufgeblasenen Stiicke der 
altspanischen Dramatik, und man kénnte versucht sein, eine 
Parodie dahinter zu vermuthen, wenn diese Absicht nur ir- 
gendwie angedeutet wire. 

Cordero (Pedro), ein Neuspanier, sagt am Schlusse 
seiner Comédie ,,En PRINCIPE JARDINERO Y MAYOR CIENCIA 
LAUREADA“, er habe dieselbe in zehn Tagen geschrieben. Das 
Stiick zeigt einiges Talent, welches indessen durch Unwahr- 
scheinlichkeit der Handlung, Schwulst und Weitschweifigkeiten 
geradezu verdeckt wird. 

Crespo de la Pinilla (Alonso) ist Verfasser des Schau- 
spiels ,, SABER SER LOCO ES CorDURA“. Wie aus dem Titel 
hervorgeht, dreht sich die Handlung um das beliebte Motiv 
vorgeblichen Wahnsinns behufs Erreichung eines mit grossen 
Schwierigkeiten verbundenen Ziels. Das Stiick zeigt nur 
missiges Talent. 

Von Delgado (Manuel Daniel) lisst sich bedeutend 
Giinstigeres sagen, obgleich er sich am Schlusse seiner vor- 
trefflichen Comédie ,,;COmMo sz ENGANAN LOS CELOS“ als ,,Erst- 
lings-Dichter“ bezeichnet. Das genannte Lustspiel reiht sich 
den Nachahmungen der Calderon’schen Intriguenstiicke wiir- 
dig an; die Verwickelungen sind nicht neu, aber lebhaft und 
logisch durchgefiihrt, die Sprache ist energisch und im all- 
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gemeinen rein. Es ist eins der erquicklichsten Producte der 
Epigonenzeit, scheint aber selten zu sein, da Barrera dessen 
Titel nur nach Moratin citirt. 

Estrada y Bustamante (Antonio de) schrieb 1742: 
HL ASOMBRO DE ArRGEL y MAcico Manomap“, 

Fernandez (Antonio-Pablo) war ein wenig beanlagter, 
cultistischer Schriftsteller. In ,,LA PRUDENCIA EN LA NINEZ“ 
ist das Hauptmotiv von Lope de Vega’s ,,LA BOBA PARA LOS 
OTROS Y DISCRETA PARA si“ benutzt. — ,,EL ANGEL, LEGO Y 
-PAsTOR, San Pascuan Barnon“ ist ein ungelenk gefiihrtes, 
wenig interessantes Heiligendrama. 5 ahs 

Von Ferrer (Alejandro) werden zwei Comddien, unter 
andern das Zauberstiick ,,TAMBIEN HABLA LO INSENSIBLE 6 
Encantos DE Rosrmunpa“ angefiihrt. 

Von Fuente Arévalo (Salvador de la), einem Schau- 
spieler, besitzen wir eine Heiligencomédie ,,La MEJOR FLOR 
pe ConstTancta, SANTA CATALINA, VIRGEN Y MARTIR“, ein 
werthloses Stiick mit grossem Schau-Apparat. 

Furmento (Antonio), ein formgewandter Autor, schrieb 
das Schauspiel ,,SASTRE, REY Y REO A UN TIEMPO, EL SASTRE 
pr Astracan“, ein nicht uninteressantes Stiick, dessen Stoff 
er wohl Gueulette’s ,,Les mille et wn quart @heure* entnahm. 
Auch befasste er sich mit der Verfertigung von dramatischen 
Arbeiten fir Privatvorstellungen mit absichtlich geringer 
Personenzahl. Hierher gehéren ,,LANCES DE AMOR, DESDEN 
y cetos“® und ,,EN VANO ES QUERER VENGANZAS, CUANDO 
AMOR PASIONES VENCE“. Die Handlung des letztern ist ge- 
radezu blédsinnig. 

Garro (Santiago) ist Verfasser einer Comodie: » Mtst- 
cos AMO ¥ CRIADO Y EL AMOR POR EL RETRATO“, in deren un- 
geschickt gefiihrte und etwas langweilige Handlung als Wiirze 
bei jeder passenden und unpassenden Gelegenheit Arion und 
Duette eingestreut sind. Sogar ,Jacaras* und ,,Folias“ hat 
der Dichter nicht verschmiht. 

Gian y Caro (Fernando de), Regidor von Carmona 
auf Lebenszeit, hat ein Schauspiel ,,EL PELIGRO EN MAR ¥ 
mrERRA“ geschrieben, dessen ernster Ton innerer Ueberzeu- 
eung wohlthuend anspricht. Die Handlung dreht ee um die 
Versuchungen eines Biissers ,,zur See und au Land“. : 

Guerrero (Manuel Vicente), ein beriihmter Schauspie- 
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ler, schrieb einen vierten Theil des Zauberstiicks ,, EL anriLo 
DeeGIGHAr ae) aes “Sr ite 

Hidalgo (Manuel) hat zu Cajiizares’ Zaubercomédie ,,En 
ASOMBRO DE LA Francta, Marta ua Romorantina“ einen 
vierten Theil verfasst. 

Janer y Perarnau (Matias). Dessen mythologisch- 
novelleskes Drama ,,LA Ponitica pr Amor“ ist den Stiicken 
dieser Gattung von Calderon so getreu nachempfunden, dass 
man es beinahe fiir eins der unbedeutendern des Meisters 
halten konnte. 

Lobera y Mendieta (José de) ist Autor dreier Dra- 
men. ,,LA MUJER MAS PENITENTE Y ESPANTO DE CARIDAD, 
LA VENERABLE HERMANA Mariana DE Jesus“, zwei Theile, 
behandelt die Geschichte der Titelheiligen in der Manier 
eines Binkelsiingers oder Bettelménchs, handwerksmissig und 
ohne Phantasie. Dies geht so weit, dass die Stellen aus 


einem, von deren Beichtvater Don Luis de Mesa geschrie- 


benen zweibindigen Leben der Heiligen, nach Kapitel und 
Seite am Rande citirt werden. Besonders widerwiirtig sind 
die kleinlichen Selbstquilereien der Heldin. — ,,Sin EL oro 
PIERDE AMOR, IMPERIO, LUSTRE Y VALOR“ ist eine Zarzuela, 
in welcher der Sieg des Goldes iiber Amor, hauptsdchlich 
durch die Geschichte der Atalanta, dargestellt wird. 


Lobo (Eugenio Gerardo), geboren gegen Ende des sieb- 
zehnten Jahrhunderts zu Toledo, von Ferdinand VI. zu hohen 
militirischen Ehren beférdert, gestorben 1756 oder 1757, 
hat zwei Dramen verfasst, worunter ,,Los MARTIRES DE To- 
LEDO x TrsEpoR PatomEQuE“. Dieses Stiick gehért der 
Durchschnittswaare der Epigonenzeit an und verdient in kei- 
ner Beziehung besondere Beachtung. 


Lopez de Castro (José Julian), geboren zu Madrid 
1723, gestorben 1762, war ein Verseschmied, dessen Co- 
médie ,,.MAs VALE TARDE QUE NUNCA“ keiner Erwihnung 
bediirfte, wenn nicht der dusserliche, fiir eine Privatvor- 
stellung berechnete Umstand, dass keine Damenrollen 
darin vorkommen, fiir das Epigonenthum so charakteristisch 
ware. : 

Lozano Estarrues (Francisco) ist Verfasser des Hei- 
ligendramas ,,Ku Frnrx mspaNou, San Lorenzo Mirrie“, 
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eines unbedeutenden Stiicks im herkémmlichen Stil der Pe- 
riode. — Das Gleiche gilt von: 

Martinez’ (Nicolas Gonzalez) Heiligencomédie ,,SAanTo, 
ESCLAVO Y REY 4 UN TIEMPO Y MEJOR LIS DE Francia, San 
Luts“, welche die iigyptische Gefangenschaft Konig Ludwig’s IX. 
(des Heiligen) von Frankreich behandelt. Sige 

Merano y Guzman (Antonio) hat eine Zaubercomédie 
»HN VANO EL PODER PERSIGUE A QUIEN LA DEIDAD PRO- 
TEE y Mdcaico Apononio“ verfasst. 

Reynoso y Quifiones (Bernardo José de) ist Autor 
mehrerer Heiligendramen, unter andern der zwei Theile einer 
Geschichte der heiligen Magdalena: ,,En sou DE LA FH EN 
MARSELLA Y CONVERSION DE LA Francia, Santa Maria Mac- 
DALENA“ und ,,MAsS RESPLANDECIO EN SU OCASO EL Sou DE 
pA Macpauena“, welche einen grossen Schau- Apparat und 
viel Musik, aber nur eine kirgliche und poetisch werthlose 
Handlung aufweisen. — Das Gleiche kann von: . 

Ripoll Fernandez de Urueia’s (Francisco Antonio) 
»INGENIO Y REPRESENTANTE, SAN Gints y San Craupio0" ge- 
sagt werden. Es ist die Dramatisirung der bekannten, auch 
in Lope de Vega’s ,,Ku FINGIDO VERDADERO” dargestellten 
Begebenheit, wie sich der heilige Ginés, ein rémischer Schau- 
spieler, wihrend einer Theatervorstellung vor den Augen des 
Christenverfolgers Diocletian taufen lasst und dafiir den Mar- 
tyrertod erleidet. An heidnischer und christlicher Gétter- 
maschinerie fehlt es nicht, wohl aber, trotz allen guten Wil- 
lens, an wahrhaftem Dichterfeuer. — Auch einen dritten Theil 
mi dem bekannten Zauberstiick ,,.Marra LA RoMORANTINA“ 
hat Ripoll verfasst. 

Salyo y Vela (Juan), seines Zeichens ein Schneider, 
schrieb nicht weniger als fiinf, vielleicht sogar sechs Theile 
einer Zaubercomédie, betitelt ,, Ex migico pp SaneRNO“. Um 
Mannichfaltigkeit in die verschiedenen Abtheilungen zu brin- 
gen, stirbt der Held am Schlusse des zweiten Theils; im 
dritten nimmt der Dimon seine Gestalt an, im vierten und 
fiinften thut ein gewisser Camilo, der eine starke Familien- 
jhnlichkeit mit dem Damon hat, das Gleiche. Das Ganze 
ist ein Gewebe von Blédsinn ohne jede Spur von Poesie; 
Taschenspielerstiickchen wechseln mit der Vorfiihrung grie- 
chischer Gottheiten und allegorischer Figuren ab, aber dem 
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Geschmack der Epoche scheinen diese Stiicke entsprochen zu 
haben. — Auch Heiligendramen hat der erfolgreiche Schnei- 
der verfasst, wohl aus dem Grunde, durch Uebertragung sei- 
ner Zauberstiickchen auf das Gebiet des Glaubens — als 
Mirakel — seinem Repertoire etwas Abwechslung zu _ver- 
leihen. Im ganzen genommen, ist ihm eine gewisse Gewandt- 
heit in der Erfindung absonderlicher, wenn auch oft unsinniger 
Situationen nicht abzusprechen. Das Motiv seines Schauspiels 
» AMBIEN HAY DUELO EN LOS Sanvos“, dass sich zwei Schutz- 
heilige aus Reputationsneid in Patronisirung ihrer speciellen 
Schiitzlinge gegenseitig iiberbieten, fillt entschieden ebenfalls 
unter diese Klassifikation. 

Sanchez (Tomas Bernardo) hat eine Zaubercomédie in 
zwei Theilen verfasst. Im ersten ,,En MAaico Stetsmunpo“ 
verschreibt der Held dem Dimon seine Seele, um Magier zu 
werden, im zweiten: ,,EL GRAN MAGico DE Europa, SiGis- 
MUNDO EL ROMANO 6 EL IRIS DE PAZ EN CANTABRIA, NUE- 
‘stra SENoRA DE Ardnzazu“ scheint, dem Titel nach,. die 
heilige Jungfrau — wie gewohnlich — dem Teufel die ge- 
wonnen geglaubte Seele wieder zu entreissen. Der erste 
Theil ist ein abscheuliches Machwerk, wahrscheinlich auch 
der zweite. 

Scotti de Agoiz (Pedro), ein angesehener Edelmann ita- 
lienischer Herkunft, starb etwa 1730. Er ist Verfasser zweier 
Comidien und zweier Zarzuelas. — Das Drama ,,Eu PRIMER 
BLASON DE IsrAEL“ behandelt den Raub der Dina; die Hand- 
lung ist gedehnt und nicht recht dramatisch, die Sprache 
gespreizt. 

Scotti Fernandez de Cérdoba (Francisco), Sohn des 
Obigen, war kéniglicher Feld-Stallmeister und Santiago-Ritter. 
Sein Guapo-Stiick: ,,EL vanor NUNCA vENCIDO xy HazafNas 
DE JUAN DE Arfvato“ behandelt in ungelenker Weise und 
niichterner Sprache die zweifelhaften Heldenthaten eines 
Tabackschmugglers, welcher durch das Bersten seiner eigenen 
Pistole den Tod findet. 

Suarez (Gabriel) ist Autor zweier Guapo-Stiicke: .,En 
ASOMBRO DE JEREZ Y TERROR DE ANDALUC{A, Don AGUSTIN 
Fuorencio“ und ,,EL BANDIDO MAS HONRADO Y QUE TUYO 
MEJOR FIN, Mateo VicentE Benet“.  Letzteres Drama ist 
eins der besten seiner Gattung; die Handlung ist lebhaft, 
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die Sprache energisch ohne Schwulst. Um die Pulvereftecte 
zu steigern, werden nicht allein Flinten-, sondern auch Ka- 
nonenschiisse abgegeben. Der angreifbarste Theil des Stiicks 
ist dessen Schluss, da der Raufbold statt der verdienten 
Strafe ein Hauptmannspatent erhilt. . 

Tellez de Acevedo (Antonio), ein Hofbeamter, hat 
mehrere Dramen geschrieben, worunter zwei Theile~ einer 
Heiligencomédie ,,AMAR ANTES DE NACER, La PALOMA DOMI- 
wica, Santa ConumBA DE Ruatr“. Dieselben weisen nichts 
Nennenswerthes auf, als die unendlich langen Bithnenweisun- 
gen fiir das Arrangement der Himmelsvisionen, ein Beweis, 
dass der Autor diese fiir das Wichtigste ansah. 

Vallés (José), ein Valencianer, wird als Verfasser meh- 
rerer Dramen genannt. Das bekannteste derselben ist ,, Kn 
uks temrpo AnpaLuz Francisco Estépan“, ein Guapo-Stiick 
im gewohnlichen Stil, dessen Schluss — das unabsichtliche 
Niederschiessen des Bravos durch einen Kameraden — jedoch 
einigermaassen der yerderblichen moralischen Atmosphire der 
Handlung entgegenwirkt. 

Von Vazquez de Villasante (José), dem Heldenvater 
(Barba) einer sevillanischen Schauspielergesellschatt, sind uns 
mehrere Stiicke erhalten, unter andern eine blédsinnige, me- 
lodramatische Zaubercomddie ,, LO QUE PREVINO EL DESTINO, 
SE LOGRA CONTRA LA CIENCIA y.Encantos DE RosmmunDa™. 


Von Fabrikarbeit mehrerer Dichter ist bei den Epigonen 
wenig zu finden, dagegen spielen die anonymen Como- 
dien eine bedeutende Rolle. Von diesen seien zum Schlusse 
erwahnt : i 

HL ASOMBRO DE Jurpz, JUANA LA RaBICORTONA , » LA 
CrrRcE DE DOS CORONAS“ (ein eigenthiimliches Stiick, in wel- 
chem eine Hexe die Rolle einer verstorbenen Prinzessin von 

£ 66 

Polen spielt), ,, Hu ESCLAVO POR amor y¥ MA&atco LusITaRRO’, 
z ~ - 66 

Ex MAcico AFRICANO O Fscuavo ¥ SENOR 4 UN TIEMPO, 
” ey at A ee = Ld 
,, hu MAeico EN Caranuna, drei Theile, simmtlich Zauber 
comoédien; . 
LA OHARPA MAS VENGATIVA ¥ Guapo BALTASARET”, 

or 
ein Guapo-Stiick; 
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» LA LUZ DEL SOL EN ORIENTE“, ,, EL MAS DICHOSO PRO- 
piGio“, ,, EL NINO GIGANTE, San Mamep“, ,, EL PRODIGIO DE 
ViTERBO“, ,,.EL RENEGADO DE Carmona“ (von der Inquisition 
verboten), siimmtlich Heiligencomédien, deren Liste sich 
nach Belieben ausdehnen liesse. 


Mit unserer Aufgabe: der Geschichte des spanischen 
Nationaldramas, sind wir hier zu Ende. Den wenig interes- 
santen, weitern Gang der dramatischen Dichtung in Spanien 
haben wir in der Einleitung kurz angedeutet. Ebendaselbst 
erwahnten wir, dass die Zeiten einer wirklich nationalen 
Literatur infolge des innigen Wechselverkehrs der Volker 
Europas unwiederbringlich voriiber sind. So wenig dies vom 
allgemeinen Culturstandpunkte aus zu beklagen ist, so sehr 
gewinnt der Riickblick auf iltere Literaturperioden an In- 
teresse fiir jeden Gebildeten. Und dass in dem von uns be- 
handelten Abschnitt eine der gewaltigsten Aeusserungen des 
Nationalgefithls irgendeines Volkes ans Licht tritt, ist un- 
bestreitbar. Nicht allein steht das altspanische Theater 
giinzlich auf sich selbst, indem es weder dem classischen 
Alterthum, noch irgendeiner spiitern Dramatik die geringste 
Verpflichtung schuldet; nicht allein hat es eine bestimmende 
Wirkung auf die franzésische, in geringerm Grade auch auf 
die spitere englische und italienische Biithnendichtung geiibt 
— es steht auch da als eine homogene Masse von so ge- 
waltigem Umfange, wie sie in der Literaturgeschichte keiner 
andern Nation wieder erscheint. Dass sich unter diesem 
Reichthum vieles vorfindet, was unbedeutend, schal oder gar 
verderblich ist; dass selbst den bessern Productionen Fehler 
und Gebrechen anhaften, welche uns im kiinstlerischen Ge- 
nusse derselben stéren, versteht sich von: selbst und ist 
von uns nicht verschleiert, sondern deutlich hervorgehoben 
worden. Aber diese menschliche Unvollkommenheit zuge- 
geben, bleibt iiberreichlicher Stoff zu warmer Bewunderung. 
Mit ungetheiltem Stolze darf das spanische Volk auf jene 
glorreiche Epoche zuriickblicken; mit nationalem Selbstbe- 
wusstsein darf es sich des wnendlichen Schatzes freuen, den 
seine Vorfahren mit so rastloser Energie zusammengetragen 


ZUSATZE UND BERICHTIGUNGEN, 


Zu Band I, 


S. 15. Juan Rana war der Biihnenname des Schau- 
‘spielers Cosme Perez, hatte sich aber bei seinen Zeit- 
genossen so eingebiirgert, dass er geradezu als der richtige 
Name angesehen wurde (s. Gallardo, ,,Ensayo de una bibl. 
esp.“, Bd. I., Col. 115 und Caramuel, ne calamus “, 
citirt bei Schack, ig Vale 

Delo, Combdienauffahrung in Lerma: Aus einem 
Werkchen: ,, Fiestas de Lerma en la traslacion del San- 
tisimo Sacramento a la iglesia colegial de Lerma“, geht 
hervor, dass die von Lopez de Zarate geschilderte Feier- 
lichkeit im Jahre 1617 statthatte. Diese Vor-Datirung 
um einige Jahre hat im tibrigen keinerlei Wichtigkeit fiir 
unsern Zweck und soll hier nur der Genauigkeit halber 
erwihnt werden. 

S. 25. Dramatiker zu Zeiten des Encina. Den 
an dieser Stelle genannten Dichtern mag noch Diego San- 
chez de Badajoz (auch ,de Talavera“) beigefiigt 
werden. Nach dem einzig erhaltenen Exemplare der Samm- 
lung dramatischer Stiicke dieses Autors aus der ehemaligen 
Bibliothek Salva, ist von D. V. Barrantes ein Neudruck 
derselben veranstaltet worden. Es wire indessen nicht be- 
sonders bedauerlich gewesen, wenn das Buch in seiner Ver- 
gessenheit geblieben wire. Die Stiicke scheinen meisten- 
theils zu Weihnachtsvorstellungen bestimmt gewesen zu sein; 
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den gréssten Platz nehmen rohe Possen mit dem ,,Télpel“. 
ein, der gewéhnlich ein Hirte ist. Mit einem Torres Na- 
harro kann Sanchez nicht in einem Athemzuge genannt wer- 
den; die Structur seiner Fabeln ist viel roher, die Spisse. 
weit handgreiflicher und gemeiner. Geradezu unbegreiflich 
roh ist seine ,,Farsa pe’ Tamar“, deren Inhalt nicht einmal 
angedeutet werden kann. Auf die ,,Farsa DE Santa Bir- 
BARA“ ist bei Gelegenheit der Besprechung von ,,EL PLEITO 
DEL DEMONIO CoN LA virncEN“ (Bd. II, 8S. 283) Bezug ge- 
nommen worden. In der ,,FarsA moran“, in welcher sich 
mehrere allegorische Personen breit machen, wird uns — 
wie spiiter in G. de Castro’s ,,.LAS MARAVILLAS DE BaBiLo- 
nia“ und dessen Nachahmung: ,,Eu BRuro DE Baprnonia“ 
von Moreto, Matos und Cancer, Nebukadnezar’s Verwand- 
lung in ein Rind vorgefiihrt. Kine nahere Betrachtung die- 
ser und der iibrigen Werke des Sanchez gehort jedenfalls 
nur in eine Specialgeschichte der vor-Lope’schen Dramatik. 
S. 75. Biographisches etc. tiber Lope de Vega. 
Grillparzer in seinen Studien zum spanischen Theater“ 
macht auf eine Stelle in Lope’s Vorrede zu , HL MEJOR MOZO 
pe Espasa‘ (Band 20 der Comédien) aufmerksam, welche 
einigen biographischen Werth besitzt: ,,Diré solamente en 
prueba de servicios de criado de la casa y cérte de sw Ma- 
jestad, que el que hizo al rey nuestro senor Felipe tercero 
en la jornada de Francia (4 que yo me hallé presente), 
cuando aquella formidable tempestad entre Irun y Fuenter- 
rabia, airado el cielo, soberbio el mar, y perdido el camino, 
estuvo cerca de perder la vida, pues no fué ménos quedar- 
sela, en tanto desamparo conducirle al puerto.“ Der An- 
geredete ist Don Pedro Vergel, Beamter des Haus- und 
Hofhalts des Kénigs. Die erwihnte Reise fand 1615 statt, 
und dass sie Lope in der Eigenschaft eines Chronisten 
mitmachte, geht aus einer von Hartzenbusch gemachten Mit- 
theilung aus einem Manuscript der Nationalbibliothek vAN 
Madrid hervor (s. Band I der_,, Comedias escogidas de Lope 
de Vega“ in der Rivadeneyra-Bibliothek, 8. XX). Bei dieser 
Gelegenheit sei der Literaturfreund auf die oben erwahnten 
Studien Grillparzer’s iiber das spanische Theater, d. h. iiber 
Lope de Vega aufmerksam gemacht, denn so lose und nach- 
liissig dieselben hingeworfen sind (sie waren gewiss yon ihm 
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nicht zur Ver6ffentlichung bestimmt), so zeigen sie in hoéchst 
interessanter Weise, wie sich das Genie des ,,Wunders der 
Natur“ in einem echten Dichterherzen widerspiegelte. — 
Sorefiltiger geschrieben, wenn auch nicht von dem intuiti- 
ven Dichtergeiste Grillparzer’s beseelt, ist die lobenswerthe 
Arbeit M. Enk’s: ,, Studien tiber Lope de Vega Carpio“, 
Wien 1839. Dagegen muss das oft citirte Werk Lord Hol- 
land’s: ,,SSome account of the life and writings of Lope 
Felix de Vega Carpio“ als eine dilettantenhafte, durch-- 
aus werthlose Arbeit gekennzeichnet werden. Sie wird schon 
durch das Bekenntniss des Verfassers, er habe nur 50 Dra- 
men Lope’s gelesen und von der Lektiire der iibrigen aus 
iisthetischem Ekel abgesehen, geniigend charakterisirt. Auch 
Holland’s Arbeit tiber Guillem de Castro ist gleich ober- 
flachlich. Der schriftstellernde Lord steht zum Ueberfluss 
auf dem Standpunkt der franzésischen Pseudo- Classicitit. 

S. 85. Lope de Vega: ,,.En Persueurpo“. Die Haupt- 
bestandtheile der Handlung fand Lope in einer Novelle des 
Bandello (Theil IV, Nov. 6). Hier wird uns erzahlt, wie 
sich die Herzogin von Burgund in Carlo Valdrio, einen 
Schiitzling ihres Gemahls, verliebt, demselben ihre Leiden- 
schaft erst versteckt, dann deutlich offenbart, von ihm 
zuriickgewiesen wird und ihn alsdann bei dem Herzog der 
versuchten Verfiithrung anklagt; wie Carlo seinen Gebieter 
durch den Augenschein tiberzeugt, dass er mit dessen ver- 
witweter Nichte (nicht Schwester) heimlich vermihlt ist; 
wie die Herzogin ihren Gemahl iiberredet, ihr dieses Ge- 
heimniss zu offenbaren; wie sie die Nebenbuhlerin alsdann 
derart krinkt, dass diese aus Scham und Schmerz. stirbt; 
wie sich Carlo tiber ihrer Leiche tédtet, und wie der Herzog 
hierauf seine schindliche Gemahlin erdolcht. — Man sieht, 
Lope hat die Katastrophe geiindert und eine grosse Fiille 
von Episoden eingeschaltet. 

S. 122, 383 und a. a. O. Hexenglauben. Wer sich 
ein haarstriubendes Beispiel von dem Aberglauben der er- 
leuchtetsten Geister des 17. Jahrhunderts vor Augen fithren 
will, lese die Ausfiihrungen Montalvan’s im ,,Para todos“ 
(S. 232 fg. der Ausgabe von Pamplona, 1702). 

8. 157. Italienische Novellisten als Quellen 
Lope de Vega’s. Dass Lope de Vega auch andere alt- 
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jtalienische Novellisten kannte, beweist seine Benutzung der. 
fiinften Novelle der ersten Decade von Giraldi Cintio’s ,,Gl 
Hecatommiti* in ,,Eu praposo Venxrcrano“; auch kénnte 
ihm die siebente Novelle der sechsten Decade der gleichen 
Sammlung den Grundgedanken zu ,,SERVIR A SENOR DIS- 
creto" geliefert haben. - Ob er dem ,,Novellino“ des Ma- 
succio, den ,,Piacevoli Notti“ des Straparola, dem = Peco- 
yone* und andern derartigen Novellensammlungen Stofte ent- 
nommen hat, lisst sich nicht feststellen, da uns etwa 1500. 
seiner Comddien verloren gegangen sind; in den dem Ver- 
fasser zu Gesicht gekommenen (etwa 350) sind keine Spuren 
davon zu entdecken. 

8. 162. ,,Castenvines y Monrsses.“ Wie im Text be- 
merkt, hat Lope seine Quelle, die bekannte Novelle Ban- 
dello’s, durchaus frei benutzt; keinenfalls aber hat er Ban- 
dello’s Original, die Erzihlung Luigi da Porto’s: ,,La Giulietta%, 
yor Augen gehabt, ebenso wenig die noch friihere Novellette 
Nr. 33 in Masuccio’s ,, Novellino“. 

S. 201. Lope de Vega: ,,BaRLAN Y JosaFA.“ Hine 
yon Juan Arce Solorzeno herriihrende Uebertragung des alten 
Romans erschien 1608 zu Madrid unter dem Titel ,,Hzstoria 
de los dos soldados de Cristo, Barlaan y Josafat“; ohne 
Zweifel hat Lope dieses Buch vor Augen gehabt. 

S,. 203. ,,HL MAYOR propicio“ von Lope de Vega, 
sowie Calderon’s ,, Hi PURGATORIO pe San Parricio“ ver- 
danken ohne Zweifel beide ihre unmittelbare Entstehung dem 
im Texte angezogenen, 1627 zuerst verdffentlichten Werkchen 
von Montalvan: ,,Vida y Purgatorio de San Patricio“. Wah- 
rend aber Lope hauptsichlich die Geschichte des. Ludovico 
Enio dramatisch verwerthet, hat Calderon des Leben des 
heiligen Patrick mehr in den Vordergrund geschoben. So hat 
er z. B. nicht allein das siindhafte Verhiltniss Enio’s zu semer 
Muhme Teodosia, sondern auch die eigentliche Katastrophe 
des Stiicks, den Besuch Enio’s in der Fegefeuer -Hohle, in 
Erzihlungen gebracht, anstatt diese wichtigen Motive, wie 
Lope, auf der Biihne vorzufiihren. 7 

s 907. Lope de Vega: EL DIVvINO AFRICANO’. 
Die angezogenen Verse: ,, Desvélate en provocar* etc. schei- 
nen sich, nach einer Stelle in Rivadeneyra's », los Sone: 
rum“, Madrid 1675, Ba. I, S. 479, auf einen manichiischen 
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Bischof Faustus zu beziehen, mit welchem der heilige Augu- 
stinus tiber seine Lehre disputirte. 

S. 236. ,,LaA BArpara DE Los montEs“~ wird in 
Medel’s Katalog als Werk Calderon’s angefiihrt, was — 
ebenso wie die im Text erwithnte Angabe des Vera Tassis — 
beweist, dass Drucke oder Manuscripte mit Calderon’s Namen 
vorhanden waren. Es mag hier beiliufig Erwihnung finden, 
wie ausserordentlich unzuverlissig die alten Comidien-Kata- | 
loge sind. Schon die oberflichlichste Priifung eines solchen 
ergibt dies zur Evidenz. Der relativ verdienstlichste ist der 
sehr selten gewordene Medel del Castillo’sche, da Huerta 
denselben beinahe nur ausgeschrieben und in bessere alpha- 
betische Ordnung gebracht hat. 

S. 240. Tarrega: ,,.EL prapo pr VaneEncra“. Die 
Katastrophe dieses Stiicks verdankt Tdrrega -wahrscheinlich 
einer von Don Luis Cabrera de Cordoba in seinen ,, Relacio- 
nes“ etc. (Ausgabe von Madrid, 1857, S. 207) erziihlten Be- 
eebenheit. Dem (zeitgendssischen) Bericht Cabrera’s zufolge 
iiberfiel der Herzog von Tursi, um Philipp III. eine Ere edtzung 
zu bereiten, mit der als- Mauren verkleideten Mannschaft 
einer Galeone, bei Valencia den Majordomus des Kénigs, Don 
Luis Enriquez, und jagte ihm einen grossen Schrecken ein. 
Da der Vorfall am 14. Januar 1604 statthatte, so wird das 
Stiick Tarrega’s jedenfalls bald darauf (es erschien 1608 im 
Druck) verfasst sein. 

8. 241. Berichtigung. Zeile 17 von oben ist. statt 
» Ordens“ zu lesen ,,Barmherzigkeits-Ordens“ und die Stelle: 
»welchem unser Dichter angehérte“ zu streichen. 

5. 243. Zur Biographie G. de Aguilar’s. In Gal- 
lardo’s ,,Ensayo de una bibl. esp.“, Bd. I, Col. 41, findet sich 
ein Gedicht Aguilar’s: ,,Fdbula de Endieon y la Luna“; 
sollte dieses — wie Salvé ohne weiteres annimmt — die 
Composition sein, welche Aguilar die Gunst des Herzogs von 
Gandia kostete? Der Stoff ist ja an sich etwas heikel, aber 
der Dichter hat ihn in durchaus geziemender Weise be- 
handelt. 

8. 290. ,,Eu princrpr EscanpErBey.“ Der Zweifel, 
welcher tiber die Autorschaft dieses Dramas und seines zwei- 
ten Theils herrscht, wird durch eine Stelle in Montalvan’s 
Lara todos“ vor fem Auto ,,Escandarbech“ gehoben. Hier 
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heisst es: ,,Esta es en suma toda la historia verdadera de 
Escandarbech, cuya vida escribié en dos comedias Luis 
Velez de Guevara“ etc. Dass hier nicht etwa verschie-: 
dene Dramen gleichen Titels in Frage kommen kénnen, 
geht aus den eleichlautenden Anfangszeilen des Dramas und 
des Autos: ; ' 


ZQuién eres, Pélas cristiana? * 
ZQuién eres, Hingara herdica ? 


gweifellos hervor. 

3. 308. Mira de Amescua: ,,Los CaRBONEROS DE 
Francia y Rerwa Sevinna’. — Hin Volksbuch ,, Historia 
de la Reina Sevilla“ wurde mehrmals gedruckt, u. a. zu Se- 
villa 1532 und Burgos 1551. - 

3 320, Mira de Amescua: ,,EL PALACIO CON- 
ruso. In der Vorrede zu seinem ,» Teatro espanol spricht 
Garcia de la Huerta von Corneille’s Don SancHE D’ARA-_ 
gon als Nachahmung des Mira de Amescua’schen ,, En 
panacio conruso“, kniipft aber hieran die auffallende 
Bemerkung: ,,In Wahrheit gibt es eine andere Comédie 
eleichen Titels von Lope de Vega, deren Erwerbung 
mir jedoch nicht méglich war.“ Es ist nun die Frage, ob 
sich Huerta nicht einfach durch den Medel’schen Katalog, den 
er so griindlich ausschrieb, hat irrefithren lassen (was wahr- 
scheinlich ist) oder ob wirklich eine Comédie existirt, welche 
von der heute bekannten abweicht. 

gs 399. Andrés de Claramonte lebte noch 1623, was 
aus seiner Betheiligung an den Bd. I, S. 380 erwihnten 
Spottgedichten aut Alarcon, abgedruckt in der Rivadeneyra- 
Bibliothek, Bd. 52, S. 587, zweifellos hervorgeht. 

S 338. Pseudonymen. Ausser dem Pseudonym ,,Tirso 
de Molina“ fiir den Pater Gabriel Tellez (in den Schluss- 
versen der betreffenden Comédien gewohnlich in » Tirso“ ver- 
kiirzt), sind dem Verfasser noch folgende Pseudonymen alt- 
spanischer Dramatiker bekannt: »Belardo“ fitr Lope de Vega, 
», Lauro” fiir Luis Velez de Guevara, », Clarindo . fir Clara- 
monte, ,, Montano“ fiir Montalvan, schliesslich , Batillo“ fiir 
Matias de los Reyes, falls das Drama ,,Di MENTIRA, SACA~ 
Rks VERDAD“ ein Werk dieses Dichters ist. Die Genannten 
ten Periode an; in der zweiten 
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vorzustellen fiir gut fand — den richtigen Namen, wie in 
vielen Stiicken Cubillo’s, Moreto’s, Rojas’ u. s. w. 

S. 384. Alarcon: ,,LA MANGANILLDA DE Merninna“. 
Eine Erzihlung des merkwiirdigen Vorfalls findet sich auch 
in Luis Cabrera de Cérdoba’s ,, Felipe segundo, Rey de 
Espana“, Madrid 1619, S. 373 fe. 

S. 407. ,,NO HAY AMOR, DONDE HAY AGRAVIO.“ Es 
verdient hier Erwiihnung, dass die Autorschaft dieses Dra- 
mas nicht zweifellos ist. In dem Inhaltsverzeichniss der sel- 
tenen ersten Ausgabe von Antonio de Mendoza’s Werken 
» il Fénix castellano, Don Antonio de Mendoza“, Lissabon 
1690, figurirt der Titel folgendermaassen: ,,La Comedia, No 
ay amor donde ay agravio, que anda en nombre del autor, 
y tiene sus dudas.“ In der Sammlung ,,Flor de las me- 
jores doce Comedias“, Madrid 1652 (welche, nebenbei be- 
merkt, das unzweifelhaft Cubillo zugehérige Drama » HL 
SeXor DE Nocues Buznas“ auch unter dem Namen Men- 
doza’s bringt) wird allerdings Mendoza als Autor angegeben, 
aber der Medel del Castillo’sche Katalog (1735) nennt als 
Verfasser einen D. Gaspar de Saravia y Mendoza, von wel- 
chem in dem gleichen Kataloge noch zwei Dramen: ,», Lopo 
msté susero 4 Amor“ und ,Lo qup es Comepra“ yer- 
zeichnet stehen. 

S. 426. Das alte ,,Auro pEL Emprrapor Juventano“ 
folet den ,,Gesta Romanorum“, Kap. 39. 

8. 460. .Peyron: ,,Las rorTunAs TRXGICAS DEL Du- 
QUE DE Mermoransi“. Der erste Druck dieses Trauer- 
spiels findet sich 1640 in dem 32. Bande der » Diferentes “, 
Da die Hinrichtung des Titelhelden 1632 stattgefunden hatte, 
So schopfte der Autor wohl aus zeitgendssischen politischen 
Berichten, dramatisirte dieselben aber jedenfalls mit Vorliebe 
im Hinblick auf den grossen Erfolg des im Stoffe ahnlichen 
»Mariscan DE Brron“ von Montalvan. 
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Zu Band II. 


Seow tesequellen Zu Calderon’s Heiligendramen. 
In ,,Eu Gran Princrpr pE Fez“ spricht es Calderon 
klar aus, dass er das Buch des Paters Pedro Rivadeneyra 
Vida de San Ignacio de Loyola“ kannte. Weniger bekannt 
diirfte sein, dass ihm ein anderes, seinerzeit sehr beriithmtes 
Werk dieses Jesuiten: ,, fos Sanctorum“ (ein umfangreiches 
Leben der Heiligen, dessen erste Ausgaben zu Anfang des 
17. Jahrhunderts erschienen) als Quelle verschiedener Dramen 
gedient haben mag. So wird er zu , LOS DOS AMANTES 
pet Creno“ wohl den Artikel Rivadeneyra’s ,,La vida de 
los Santos Crisanto y Daria, martires“ (in der Ausgabe von 
Madrid, 1675, Bd. I, S. 587%) vor Augen gehabt haben. 
Ebenso finden sich im ,,flos Sanctorum“ zwei Artikel mit 
den Ueberschriften Calderon’scher Dramen: ,,La exaltacion 
de la Cruz (1, 510) und ,,El triunfo de la Cruz“ (I, 371). 
Der erste behandelt den Stoff des Calderon’schen Schauspiels 
UA EXALTACION DE, LA Cruz“ in ahnlicher Weise, der an- 
dere hat den glorreichen Sieg Alfonso’s VIII. iiber die Mauren 
bei den Navas von Tolosa zum Gegenstand. Man wird hier- 
aus folgern diirfen, dass Calderon’s verlorenes Stiick ,, Kn 
TRIUNFO DE LA Cruz“ den gleichen Stoff behandelte, um 
so mehr als auch in andern Heiligengeschichten (z. B. in Alonso 
de Villegas’ ,, Flos Sanctorum“) das gleichnamige Kirchen- 
fest auf die genannte Begebenheit zuriickgefiihrt wird. — 
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Die Geschichte der Heiligen Cyprian und Justina ist hingegen 
bei Rivadeneyra (I, 529) giinzlich verschieden von dem Cal- 
deron’schen Drama ,,En mMAGico PRoprGroso“ erzahlt. Ein 
reicher Liistling, Agladio, will durch Cyprian’s beriihmte 
Zauberkunst die Liebe der schénen Christin Justina erringen. 
Als aber alle Beschwérungen des Magiers fruchtlos bleiben, 
bekehrt sich dieser selbst zum Christenthum und erleidet 
spaiter mit Justina den Miartyrertod. Vielleicht darf diese 
Verschiedenheit als weiteres, wenn auch nebensichliches In-~ 
dicium fiir die Benutzung eines dramatischen Vorbildes 
seitens Calderon’s angesehen werden. — Dass Rivadeneyra 
ein ,,Leben des heiligen Francisco de Borja“ verfasste, wel- 
chem Calderon’s verlorenes Drama wahrscheinlich folgte, sei 
hier ebenfalls erwihnt. Rivadeneyra’s ernste, wiirdige Art, 
seinen Gegenstand zu behandeln, hat offenbar dem ahnlichen 
Naturell Calderon’s zugesagt, wihrend die meisten altspani- 
schen Dramatiker, welche ihre Heiligencomidien im Stile Lope 
de Vega’s schrieben, nicht Rivadeneyra, sondern andern, nai- 
vern, volksthiimlichern Quellen gefolgt sind. Um sich dies 
durch einige Beispiele vor Augen zu fiihren, vergleiche man 
Diego de Villegas’ ,,LA toca DEL CreLo“, Tirso de Molina’s 
,santo y Sastre“, Justiniano’s ,,Los osos DEL CreLo“ mit 
den betreffenden Lebensbeschreibungen der heiligen Pelagia, 
des heiligen Homobono und der heiligen Lucie in Rivadeneyra’s 
»Llos Sanctorum“, ebenso die Heiligenstiicke Lope de Vega’s 
selbst mit den betreffenden Artikeln im gleichen Werke. 

S. 53. Calderon: ,,LA virngmN DE Los REemEDIos“. 
Nach Barrera’s Angabe befand sich in der Bibliothek des 
Lord Holland eine dem Lope de Vega zugeschriebene Ma- 
nuscript-Comédie: ,,LA ORDEN DE LA REDENCION y V{RGEN 
DE Los Remepios“. Da Francisco de Villegas und Ju- 
sepe Rojo, welche fiir ihre Refundiciones ausschliesslich Lope 
de Vega und dessen erste Schiiler in Contribution setzten, 
ein Drama ,,LA ESCLAVITUD DICHOosA y ViRGEN DE LOS’ 
Remepios“ verfasst haben, so ist es wahrscheinlich, dass 
ihnen erstgenanntes Stiick als Vorbild diente. Moéglich ist 
es aber immerhin, dass dasselbe Drama dem verlorenen 
Calderon’schen Schauspiel gleichen Titels als Vorbild gedient 
hat oder gar das Stiick selbst mit falscher Autorangabe ist. 
Letztere Alternative ist allerdings wenig wahrscheinlich. 
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S. 58. Calderon’s Dramen, Band IV. Der Ver- 
fasser besitzt ein vollstiindiges Exemplar der ungemein selte- 
nen ersten Ausgabe des vierten Bandes der Calderon’schen 
Comédien. Dessen Titelblatt zeigt das Druckdatum 1672, 
“was die Bibliographen angesichts des in weitern Kreisen ein- 
zig bekannten Exemplars ohne Titelblatt in der National- 
bibliothek zu Madrid bisher nur vermuthen konnten. | 

S. 65. Autos vou Calderon. Das Auto. ,,AnDRG6- 
MEDA y Prrsro“ erinnert in den Umrissen einigermaassen 
an ,,Forrunas pE AnpRrOmepA y Prrsno“, das Auto ,,Psi- 
guts xy Cuprpo“ (abgedruckt im zweiten Bande der Ausgabe 
von 1717) an ,,Nx Amon sm LIBRA DE AMOR“. Ganz ver- 
gchieden ist ein anderes Auto Calderon’s mit dem gleichen 
Titel: ,,Psfquis y Cuprpo“, welches im ersten Bande der 
Ausgabe yon 1717 abgedruckt ist. 

—-§, 265. Gallegos (Manuel de). Die Notizen iiber diesen 
Dichter finden sich an passenderer Stelle in Band I, 8. 457. 

S, 285. Quellen der altspanischen Dramatiker. 
Bei ,,La navanpera DE Ndpours, Fenipa CATANEA“ re- 
ferirt Herr von Schack auf dEgly, Histoire des Rois des 
deux Siciles“ (ein spiiteres Werk) und Boceaccio’s ,,De ca- 
sibus virorum illustrium® etc., aber das Dichtertriumvirat 
hat entschieden eher das in unserm Text ang@zogene Werk yon 
Martir Rizo, als den Boccaccio, benutzt. Es mag bei dieser 
Gelegenheit erwihnt werden, dass sich der Verfasser stets 
auf Angabe der Quellen beschrinkt hat, welche die be- 
treffenden Dramatiker wahrscheinlicher Weise vor 
Augen gehabt haben; die Urquellen oder weit abliegende 
Werke anzuziehen, wie es mehrfach geschehen ist, hat wenig 
Zweck, da die altspanischen Dramatiker ohne Zweifel immer 
zu dem Nichstliegenden, d. i. zu zeitgendssischen Ueber- 
arbeitungen, Compilationswerken u. s. W. (in der zweiten. Pe- 
riode auch zu dramatischen Vorbildern) griffen. Um einige 
Beispiele anzufiihren, hat Lope de Vega bei seinem »Bar- 
pAN y Josars“ gewiss nicht die iltere lateinische Version 
des Romans, sondern die 1608 erschienene spanische Ueber- 
setzung desselben vor Augen gehabt ; Calderon benutzte in 

ARGENIS Y Porsarco“ nicht den lateinischen Original- 
roman des Barclay, sondern eine von dessen 1626 verOffent- 
lichten castilianischen Uebertragungen, Montalvan folgte in 
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seinem ,,AMOR, PRIVANZA Y CASTIGO y ForTUNAS DE SE- 
yano“ nicht etwa dem Tacitus (Annales 4, Kap. 1—3 u. a. a. 0.), 
sondern dem 1621 veréffentlichten Buche ,,Vida de Elio Se- 
yano“ u. s.w. Wie nahe diese Stoffe den Dichtern oftmals 
lagen, geht beispielsweise daraus hervor, dass Montalvan’s 
Eu Mariscan DE Brron“ schon 1632 im 25. Bande der 
,» Diferentes“ vorkommt (in verlorenen Drucken friiherer 
Binde der gleichen Sammlung vielleicht noch eher), wahrend 
seine muthmaassliche Quelle ,, Historia tragica de la vida del 
Duque de Biron“ 1629 erschienen war. Des gleichen Dich- 
ters Drama ,,Los amMANTES DE TERUEL“, welches offen- 
bar dem gleichbetitelten Stiicke im zweiten Bande Tirso 
(1627) seine Entstehung verdankt, erschien 1635 im ersten 
Bande der Comédien seines Autors u. s. w. — Ebenso ist 
bei den mythologischen Stoffen nicht vorauszusetzen, dass 
Lope, Calderon und ihre Schiiler etwa zu den griechischen 
und rémischen Classikern zuriickgegriffen hitten, vielleicht 
den Ovid ausgenommen. Im Gegentheil macht ihre Be- 
handlung des Originals den Eindruck, als ob ihnen die 
von den Studienjahren noch zuriickgebliebene Erinnerung, 
aufgefrischt durch das Drama eines Collegen oder die Lek- 
tire eines der vielen zeitgenéssischen erzaihlenden Gedichte 
mythologischen Inhalts, die Anregung zu ihren Stiicken die- 
ser Gattung gegeben hitte. 

S. 312. Der ungeheuere Einfluss, welchen die alt- 
spanische Dramatik auf die franzésische ausiibte, 
ist in Ad. Puibusque’s interessantem Werke ,, Histoire com- — 
parée des littératures espagnole et frangaise“ (Paris 1843) 
in erschépfender Weise dargelegt worden. 


A. 


.Abogada de los ojos, Santa Lucia. (Los. ojos 
del Cielo.) Justiniano. I. 457. 

Abogar por su ofensor y Baron del Pinel. 
Canizares. II. 299. 

Aborrecer amando.(Aborrecer lo que quiere.) 
Montalvan. I. 449. 

Aborrecer lo que quiere. (Aborreceramando.) 
Montalvan, I. 449. 

Abrahan castellano y Blason de los Guz- 

- manes. Hoz y Mota. II. 241. 

Abre el ojo. Rojas Zorrilla. II. 130. 

Absalon (Tragedia de). Diaz Tanco. (I. 56.) 

Absalon (Tragedia de). Malara. (I. 56.) 

A buen padre, mejor hijo. (Antioco y Se- 
leuco.) Moreto. ITI. 174. 

A cada paso un peligro. Los Figueroas. 
IT. 204. 

Acaso y el error. Calderon. II. 53. 

Acero de Madrid. Lope. (II. 173.) 

Acertar pensando errar. (Ello es hecho.) 
Rosete. II. 216. 

A cual mejor, confesada y confesor. Cami- 
zares. II, 300. ; 

Adan 6 la creacion del mundo, G. de la 

. Fuente. I. 457. 

A Dios por razon de estado. (Auto.) Cal- 
deron. II. 66. 

Adonis y Venus. (Venus y Adonis.) Lope. 
I, 199. 

Adiltera penitente. Moreto, Matos &CAncer. 
II, 286.:' 

Adiultera virtuosa. Mira de Amescua. I, 319. 
‘Adversa fortuna de Don Alvaro de Luna. 
(Tirso II. Bd.) I. 375. fi 
Adversa fortuna del Caballero del Espiritu 

Santo. Grajales. I. 267. 
Adversa fortuna del Infante Don Fernando 
de Portugal. Lope. II. 14. 

Adversa fortuna del muy noble caballero 
Ruy Lopez de Avalos. Poyo. I. 276. 
Afanador el de Utrera. Belmonte. T. 431. 
Afectos de odio y amor. Calderon. II. 41. 

II. 70. 306.) 
es dece: y no amar, Calderon. Ui, 41. 
A gran dafo, gran remedio. Villayzan. 
I. 440. J 
Agrayio agradecido. M. de los Reyes. I. 461. 
Agua mansa, (Guardate del agua mansa. ) 
Calderon. II. 52. 
A igual agravio no hay duelo, Cuenca. 
II. 262. 


ne AadGt Sau Dive | 
DER IN VORLIEGENDEM WERKE BESPROCHENEN DRAMEN. 


_ Mie eingeklammerten Ziffern bezeichnen die Stellen, an welchen von den betreffenden 
: Stiicken nur beilaufig die Rede ist.) 


Alba y el Sol. Luis Velez. I. 287. . 

Al buen callar llaman Sancho. (El celoso 
prudente.) Tirso, I. 369. 

Alcaide de si mismo. Calderon. II. 46. 

Alcalde de Zalamea. (El garrote mas bien 
dado.) Calderon. (I. 190.) II. 36. (II. 170.) 

Alcalde de Zalamea. Lope. IT. 38. 

Alcazar del Secreto. Solis. II. 150. 

ALE. Lup. Leonardo de Argensola. 

A (ile 

Algunas hazafias del Marqués de Cajiiete. 
9 Autoren. (II. 289.) y 

Alma (Auto da). Gil Vicente. I. 29. 

Almenas de Toro. Lope. (I. 81.) I. 185. 

Al noble su sangre avisa. Paz, II, 272. 

A lo hecho no hay remedio. (El principe 
de los montes.) Montalvan. I. 449. 

A lo que obliga el honor. Enriquez Gomez. 
TEA o7. : 

A lo que obliga el honor y duelo contra 
su padre, (Por acrisolor su honor, compe- 
tidor hijo y padre.) Cafizares. IT, 297. 

Ato que obliga el ser rey. Luis Velez. 

. 295. 

A lo que obligan los celos, Enriquez Gomez. 
II. 106. : 

A lo que obliga un agravio. Matos & Villa- 
viciosa, (I. 133, 135.) II. 281. « 

Al pasar del arroyo. Lope. I. 166. 

All& dards, rayo. Lope. I. 112. (1. 115.) 

Allé se vera. (La tia dela menor.) Matos. 
TI. 195. 

All& van leyes.d6 quieren reyes. G. de 
Castro. I. 230. (II. 288.) 

Amadis de Gaula. Gil Vicente. I. 30. 

Amadis y Niquea. F. de Leyva. II. 211. 

Amado y aborrecido, Calderon. II. 41. 

Amante astrélogo. (Hl astrélogo fingido.) 
Calderon. II. 51. 

Amante mis cruel y la amistad ya difunta. 
Ulloa. II. 274. 

Amantes de Cartago., Aguilar, I. 245. 

‘Amantes de Salerno. Anorbe. II. 302. 

Amantes de Teruel. Montalvan. I. 445. 
(II. 324.) 

Aimantes de Teruel. (Tirso II. Bd.) I. 373. 
(II. 324.) . 

Amantes de,Teruel. Rey de Artieda. I. 63. 

Amantes portugueses. Lozano. IL. 267. 

Aman y Mardoqueo. (La horea para su 
duefio.). Godinez. I. 435. 

Amar Antes de nacer. (La paloma dominica.) 
I & Il. Acevedo, Il. dil, 
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Amar despues de la muerte, (El Tuzani de 
la Alpujarra.) Calderon. II. 29. 

Amar es saber vencer. Zamora. II. 294. 

Amar por arte mayor. Tirso. I. 365. (II. 48.) 

Amar por fuerza de estrella. (El Portugués 
en Hungria.) Cordero, II. 258. 


Amar por razon de estado. Tirso. I. 361. 

Amar por sefias. Tirso. I. 360. (II. 50.) 

Amar sin ver. Martinez. II. 137. 

Amar y no agradecer. Salgado. II, 273. 

Amazonas, Solis. II, 15v. 

Amazonas de Espaia. Juan del Castillo. 
TI. 257. 


Amazonas en las Indias. Tirso. I. 343. 

Amigo, amante y leal. Calderon. II, 43. 

Amigo el enemigo. Cepeda. I. 457. 

Amistad castigada. Alarcon, I, 385. 

Amo criado. (Donde hay agravios, no hay 
-celos.) Rojas Zorrilla. II. 124. 

Amor al uso, Solis, II, 147. 

Amor bandolero, Lope. I. 122. 

Amor cémo ha de ser. Cubillo. II. 99. 

Amor constante, G. de Castro. I. 224. 

Amor con vista y cordura. Enriquez Go- 
mez. II, 108. : 

Amor en vizcaino, los celos en francés y 
Torneos de Navarra. Luis Velez. I. 295. 

Amor es arte de amar. Solis. (II. 147.) 

Amor es naturaleza. Montalvan? I. 449. 

Amor es oculta fuerza. Cienfuegos. IT. 306. 

Amor es todo invencion: Jupiter y Anfi- 
trion. Cafiizares. II. 300. 

Amor hace discretos. (De una. causa dos 
éfectos.) Calderon, II. 44. 


Amor hace hablar los mudos, Matos, Vi- 
Nlaviciosa & Zabaleta. II. 287. 
Amor hace valientes. Matos. II. 189. 


Amor, honor y poder. (Industrias contra el 
poder.) Calderon. ITI. 40. 59. 

Amor, ingenio y mujer. Mira de Amescua. 
2 F 

Amor, ingenio y mujer. (La tercera de si 
misma.) Mira de Amescua. I. 317. 

Amor, ingenio y mujer. (Burlesca.) Suarez 
de Deza. II. 274. 

Amor, lealtad y ventura, Matos, IT. 189. 

Amor mis desgraciado, Céfalo y Pocris. 
Salazar. IT. 239. 

Amor médico, Tirso. I. 358. 

Amor, pleito y desaffo. (Ganar amigos.) 
Alarcon. I. 389. 

Amor, privanza y castigo y Fortunas de 
Seyano. Montalvan. I. 444, 

Amor puesto enrazon, Villaviciosa. IT. 276. 

Amor secreto hasta celos. Lope. I, 163. 

Amor y celos hacen discretos. Tirso. I. 360. 


Amor y el amistad. Tirso. I, 362: (1. 366. 
371. 373. II. 166.) 

Amor y honor, Belmonte. I. 430. 

Amor y obligacion. Moreto. II. 171. 

Amor y obligacion. Solis. (II. 147.) 


Amotinados de Flandes. Luis Velez. I. 288, 

Amparar al enemigo. Solis. II. 148. 

al ne de los hombres, Mira de Amescua, 
. 313. 

Andrémeda y Perseo. 
II. 65. (11. 323.) 
Angel, lego y pastor: San Pascual Bailon. 

Fernandez. II. 307. 

Anillo de Giges y magico rey de Lidia, 
I. & II. Canizares. IT. 298. 
Animal profeta: San . Julian, 

Amescua. I, 322. i 
Antes que te cases, mira lo que haces. (Hl 


(Auto.) Calderon, 


Mira de 


eximen de maridos.) Alarcon. I. 391. 
Antes que todo es mi amante. (La inven- 
cible Castellana.) Cafiizares, II. 297. 


’ Register. 


Antes que todo es mi amigo. Zarate, II- 
233. 

Antes que todo es mi dama. Calderon, 
Il. 47. 

Anticristo, Alarcon. (I. 381.) I. 393. 

Antioco y Seleuco. (A buen padre, mejor 
hijo.) Moreto, II. 174. 

Antona Garcia. ‘Tirso. I, 365. (II. 298.) 

Anzuelo de Fenisa. Lope. I. 157. 

Afiasco el de Talavera. Cubillo. II. 103. 

Apolo y Climene. Calderon. II. 30. 

Aquilana, Torres Naharro. I. 35. 

Aquiles, Tirso. I. 344. (II. 3t. 141.) 

Aquiles. (El Caballero Dama.) Monroy. 
IT. 141. 

Arauco domado. Lope. I. 189. 

Arbol del mejor fruto. (Auto.) Calderon. 
(UE. 25;)- Ts Gis 2 

Arbol del mejor fruto. Tirso. I. 344, 

Arca de Noé. Cancer, Martinez & Rosete. 
II. 288. 

Arcadia en Belen y Amor el mayor hechizo, 
Guzman Matos. II. 266. 


Argenis y Poliarco. Calderon. II. 33. 

Aristémenes Mesenio, Alfaro. (II. 89.) 
II. 252. 

Armas de la hermosura. Calderon. II, 27. 
(II. 58. 284.) . 

Armelina, Lope de Rueda, I, 41. 


Asalto de Mastrique por el principe de 
Parma, Lope. I. 190. 

A Secreto agravio, secreta venganza, (Ven- 
garse en fuego y en agua.) Calderon, 
(T2369) SOs 5 (Lie 03.) 

A ser rey ensefia un dngel. II. 277. 
Asombro de la Francia, Marta la Romo- 
rantina. I, & II. Cafizares. II. 298. 
Asombro de Turquia y valiente toledano. 


Luis Velez, I. 293. 

Aspides de Cleopatra, Rojas Zorrilla. 
LTS 119, 

Aspides hay basiliscos. Zamora, II. 294. 


Astrélogo fingido. (El amante astrélogo.) 
Calderon. II. 51. 

at wees (Las famosas Asturianas,) Lope, 

- 182. 

Asturiano en Madrid. (De los hechizos de 
amor, la mtsica es el] mayor.) Canizares. 
IT. 299. 

A su tiempo el desengafio. Matos, II. 191. 


Atila, azote de Dios. Luis Velez, I. 289. 

Atila furioso. Virués, I. 69. 

Atreo desdichado, Oteiza. I. 460, 

Audiencias del rey Don Pedro. I. 122. (1. 
162.) 

A un castigo dos venganzas. Montalvan. 
I. 448. 

Atin de noche alumbra el sol. Godinez. 


I. 437. 
A un tiempo rey y vasallo. II. 288. 
A un traidor dos alevosos. Cunedo. ITI. 265. 


Aurelia. Timoneda. I. 43. 

Auristela y Lisidante, Calderon. II. 33. 
Aurora del sol divino. Sedefio. II. 273. 
Aurora en Copacabana. Calderon. II. 22. 
Austria en Jerusalen. Céindamo. IT. 248, 
Auto del Emperador Juveniano. I. 426, 


(II. 320). 

Aventuras de Don Juan de Alarcos. (Don 
Juan de Castro. II.) Lope. I. 141. 

Aventuras de Grecia. (Don Florisel de Ni- 
quea.) Montalvan. I. 451. 

Aventuras del hombre, (Auto.) Lope. I. 208. 

Averigiielo Vargas. (Del mal el ménos.) 
Tirso, I. 362, 

Azote de su patria. (El esclavo de su hijo.) 
Moreto. II. 183. 


Register. : 


B. 


Balcones de Madrid. Tirso, I. 368. 

Banda de Castilla y duelo contra si mismo, 
Cafiizares. II. 297. 

Banda y la flor. (Hacer del amor agravio.) 
Calderon. IT. 47.- 

Bandido mas honrado y que tuvo mejor 


fin, G. Suarez. II. 310. 
Bandolero Solposto, Rojas, Cancer & Ro- 
sete. II. 288. 


Bandos de Ravena y fundacion de la Ca- 
mandula. Matos, IT. 190. ; 
Bandos de Verona: Montescos y Capeletes. 
Rojas Zorrilla, II. 121. 
Bandos de Vizcaya. Rosete. 
Batos de Argel. Cervantes. I. 
Bares do Inferno (Auto da). 
. 29. 
Barlan y Josafé, Lope. I. 200, (II. 317). 
Basta callar. Calderon. II. 41. (II. 49.) 
Basta intentarlo. Godinez. I. 438. 
Bastardo de Ceuta, Grajales, I. 269. (L 
267. 336.) 
Bastardo Mudarra. Lope. I. 184. (II. 188). 
Batalla de las Nayas. Lanini. Il. 267, — 
Batalla del honor. Lope. I. 146. (1. 459.) 
Batalla de Pavia y prision del rey Fran- 
cisco. Monroy. II. 139. ‘ 
Batuecas del Duque de Alba. Lope. I. 104. 
poole enamorada, (Marta la piadosa.) Tirso. 
. 366. 


$29. 
G,. Vicente. 


Beligera Espafiola. R. de Turia, I. 250. 
Bella Aurora. Lope. I. 19%. 

Benavides (Los). Lope. I. 188. 

Bernardo del Carpio en Francia, Liamo. 


II. 267. 
Bien vengas mal, si vienes solo. Calderon. 
TI. 47. 
Bizarrias de Belisa. Lope. 
Blason de Don Ramiro. 
II. 266. 
Boba para los otros y discreta para si. 
Lope. I. 154. (1. 317. I. 307.) 
Bobo del Colegio. Lope. I. 171. 
Boda entre dos maridos. Lope. 
Brabonel. Linan. (1. 458.) 
Bruto ateniense. G. de Mesa, I. 459. 
Bruto de Babilonia, Moreto, Matos& Cancer. 
II, 286. . 
Buena guarda. Lope. I. 171. (iI. 216.) 
Buen caballero, maestre de Calatrava. J. 


I. 163. 
L. de Guzman. 


(1. 157.) 


B. de Villegas. I. 336. 
Buen vecino. Lope. I. 122. 
Burladora burlada. R. de Turia. I, 249. 
Burlador de Sevilla, Tirso. (E. 143.9) ©. 

366, (II. 261. 291.) 

G; 

Caballero (Hl). Moreto. II. 167. 
Caballero bobo. G. de Castro. I. 224. 


Caballero dama. (El Aquiles.) Monroy. II. 
141. 


Caballero de Gracia. Tirso. I. 348. 
Caballero de Illescas. Lope, I. 171. 
Caballero del milagro. Lope. 166. 
Caballero del Sacramento. Lope. (II. 166.) 
Caballero del Sacramento. Moreto. II. 166. 
Caballero sin nombre. Mira de Amescua. 
£, 320. 
Cabellos de Absalon. Calderon. (I. 8. 347.) 
II, 24. 70. 


Cada cual 4 su negocio. (Hacer cada uno 
lo que debe.) Cuellar. II, 198, 
Cada cual con su cada cual, Fernandez 


de Leon. II, 245. 


Mendoza, I. 408. 
Blas de Mesa, 


Cada loco con su tema. 

Cada uno con su igual, 
II. 268. 

Cada uno es linaje aparte y los Mazas de 
Aragon. Zamora. II. 293, 

Calderon, IT, 47. 

Calderon, II. 21. 


Cada uno para si. 

Cadenas del demonio. 
(II. 56.) : 

Caer para levantar. Moreto, Matos & Can- 
cer. (1. 309.) II. 286. 

Cain de Catalufia. Rojas Zorilla, IT. 116. 

Callar hasta la ocasion, Hurtado y Cis- 
neros. II. 266. y 

Callar siempre es lo mejor. Matos. Il. 191. 

Camila (Coloquio de). Lope de Rueda. I. 41, 

“ae de Aragon. Lope. I. 187. (II. 

Cananea (Auto da). Gil Vicente. I. 29. 

Canas ‘en el papel y dudoso en la venganza, 
G, de Castro. I. 227. 2 

Canto junto al encanto. Barrios. II. 217. 

Capitan prodigioso y Principe de Transil- 
vania. Luis Velez, I. 291. (II. 281.) 

Carbonera (La). Lope. I. 158. 

Carboneros de Francia y Reina Sevilla. 
Mira de Amescua. I. 308. (II. 319.) 

Cardenal de Belen. Lope. I. 207, 

Carlos V. sobre Timez, Canizares. IT. 298. 

Carro del Cielo. Calderon. (II. 2. 53. 251.) 

Casa con dos puertas. Calderon. II, 48. 


(II. 50. 70.) . 
Casa de los celos y Selvas de Ardenia. 
Cervantes. I. 325. 


Casamiento en la muerte y hechos de Ber- 
nardo del Carpio. Lope. I. 182. 

Casarse por vengarse. Rojas Zorrilla. TI. 114. 

Castelvines y Monteses, Lope. I. 162. 
(II. 121. 317.) 

Castigando premia 

Castigar por defender. 
I. 427. 

Castigar por defender. Rodrigo de Herrera. 
(Burlesca.) I. 427. 

Castigo de la miseria, Hoz y Mota. IT. 243. 

Castigo del penséque. Tirso. I, 359. (11. 
60. 165.) : 

Castigo sin venganza. Lope. I. 86. (1. 116). 

Castillo de Lindabridis. Calderon. II. 33. 

Catalan Serrallonga. Coello, Luis Velez & 
Rojas. II. 288. 

Catdélico Perseo, San Jorge. Arboleda. IT. 253. 

Cautela contra cautela, (Tirso Il. Ba.) I. 
373. (1. 386. II. 166.) 

Cautela en la amistad. (Cautelas son ami- 
stades.) Godinez. I. 436, 

Cautelas son amistades. (La cautela en la 
amistad.) Godinez. I. 437. 

Cautivos de Argel. (Los esclavos de Argel.) 
Lope. I. 110. 

Céfalo y Pocris. (Celos atin del aire matan.) 
Calderon. IT. 32. 

Céfalo y Pocris. (Burlesca.) Calderon. ap i 
32, (IL. 56). 

Cegar para ver mejor, 
Moreto, II. 183. , 

Cegar para ver mejor, Santa Lucia. Amb. 
de Arce, II. 253. 

Celestina (La). Fernando de Rojas y? I. 38. 

Celestina. Calderon. (II. 53.) 

Celosa de si misma. Tirso, I. 360. (II. 
166. 194. 232.) 

atin del aire matan. Calderon. II. 32. 


amor. Zamora. II. 294. 
Rodrigo de Herrera. 


San Franco de Sena. 


Celos } 

Celos con celos se curan. Tirso. I. 364. 

Gelos de San José» Monroy. TI. 145. 

Celos en el caballo. Enciso. I. 401. 

Gelos hasta los cielos y desdichada Este- 
fania. Luis Velez. I. 293. 


Celos, honor y cordura. Ant. Coello. II. 89. 

Celos no ofenden al sol. Enriquez Gomez. 
IT. 108. , 

Celoso Extremefio. Ant. Coello. II. 84, 

Celoso prudente. (Al buen callar llaman 
Sancho.) Tirso. I. 369. 

Celos son bien y ventura. (San Albano.) 
Godinez. I. 435. : 

Cena de Baltasar. (Auto.) Calderon. II. 
6%. (IT. 181.) 

Cena del rey Baltasar. Moreto. II, 181. 
(II. 182.) : 

Cerco de Pavia y prision del rey Francisco. 
Tarrega. I. 241. 

Cerco de Rodas. Tarrega. I. 241. 

Cerco de Roma por el rey Desiderio. Luis 
Velez. I. 289. sf 

Cerco de Santa Fé. Lope. I. 182. 

Cerco de Ttinez y ganada de la Goleta. 
Juan Sanchez. I. 266. . 

Cerco de Ttinez y ganada de la Goleta. 
Anénimo. I. 266. 

Cerco de Viena y socorro por Carlos V. 
Lope? IT. 124. 

Cerco de Zamora por el Cid. Diamante. 
PEES219¢ 

Cerco deZamora. (No esta en matar el vencer.) 
Matos.’ II. 188. (II. 220). 

Certaémen de amor y celos. Calderon. (II. 
2.53.) f 

Chico Baturi. 


Huerta, Cancer & Rosete. 
IT, 288. 


Cid. (Dos comedias.) Lifan. (I. 458.) 

Cielo por los cabellos, A. de Mesa. II. 268. 

Ciencias impiden traiciones. Bolea Alva- 

- rado. IT. 305. 

Cinco (Las) blanecas de Juan de Espera en 
Dios. Huerta. I. 457. 

Cinco venganzas en una. Ayala. II. 254. 

Circe de dos coronas. IT. 311. 

Cisma de Inglaterra. Calderon, II. 28. 


Ciudad sin Dios. 
monte, I, 332. 

Comedia del Rosario. Pedro Diaz. I. 464. 

Comedia venatoria. Gdéngora. I. 338. 

Comendadores de Cérdoba. Lope. I. 96. 
(II. 96.) 

Como amante y como honrada. Montalvan. 
I. 449. 

.Cémo ha de ser el privado.. Quevedo. (I. 461.) 

Como han de ser los amigos. Tirso. I. 366. 

Como noble y ofendido. Ant® de la Cueva. 
IL. 262. 

Como padre y como rey. Montalvan. I. 447. 

Cémo se curan los celos y Orlando furioso. 
Candamo, II, 250. 

Cémo se enganan los celos. Delgado. IT. 306. 

Cémo se engafian los ojos. J. B. de Ville- 
gas. I. 333. 

Cémo se vengan los nobles. (La prudencia 
en el castigo.) Lope. I. 116, 

Cémo se vengan los nobles. (El testimonio 
vengado.) Lope. I. 117. (II. 175.) 

Cémo se vengan los nobles. Moreto, II. 175. 

Competidores y amigos. . Huerta. I. 457. 

Con amor no hay amistad. Matos. IT. 190. 

Con amor no siempre la verdad es lo mejor. 
Botello. IT. 305. 

Conde Alarcos, G. de Castro. I. 222. 

Conde Alarcos. Mira de Amescua. TI. 308. 

Conde de Castilla. Litan. (I. 458.) 

Conde de Irlos.. @. de Castro. I. 223. 

Conde de Saldafia. I. Gubillo. IT. 102. 

Conde de Saldafia y Hechos de Bernardo 
del Carpio. II. Cubillo. II. 102. 

eras ue Sex. (Darla vida por su dama.) 

6 fh 


(El inobediente.) Clara- 


“Register. 


Conde Fernan Gonzalez. Lope. I. 181. 

Conde Lucanor. Calderon. II. 33. — 

‘Condenado de amor. Calderon. II. 54. 

& (56) ’ 

Condenado por desconfiado. Tirso. I. 345. 
(II. 184. 216.) ; ; : 

Conde Partinuplés. Ana Caro. II. 257. 
(Cie le 

Condesa bandolera. Tirso. I. 348. ~ 

Condesa de Belflor. (El perro del hortelano.) 
Lope. I. 166. 7 

Confesion con el demonio. 
(IL, 235.) IT. 274. 

Confusion de un jardin. Moreto. ITI. 171. 

Con quien vengo, vengo. Calderon, ITI. 47. 
(II: 72.) ‘ 

Conquista de Cuenca. Rosete. II. 216. 
Conquista de las Molucas. Fernandez de 
Leon. II. 245. ~ c 

Conquista de Méjico. Zarate. IT. 234. 
Constancia de Arcelina. Juan de la Cueva. 
I. 60. . 

Con su pan se lo coma. Lope. I. 172. 

Contra él amor no hay enganos. Enriquez 
Gomez. IT. 108. 

Contra su suerte ninguno. Malo de Mo- 
lina. If. 268: 

Contra valor no hay desdicha. Lope. I. 192. 

Cornelia. (Comedia.) Timoneda, I. 43. 

Corona en tres hermanos. Vera Tassis. 
(2 187:)) EE. 275: 

Corona merecida. Lope. I. 144. 

Corona pretendida y Rey perseguido. Poyo. 
I, 279. 


Torre y Sevil. 


Coronista mds grande. I. II. Armesto. 
IT. 303: 
Corsaria catalana. Matos. IT. 192. 


Corsario Barbaroja y huérfano desterrado, 
Juan Sanchez. I. 266. 

Corte en el valle. Matos, Avellaneda & 
Villaviciosa. I. 287. 

Cortesana en la sierra. Matos, Diamante y 
Juan Velez. ITI. 287. 

Cértes de la muerte. 
de Toledo. I. 50. 

Costanza. Castillejo. I. 37. 

Cristo de los milagros. (Santo Cristo de 
Cabrilla.) Moreto. IT. 182. 

Cruel Casandra. Virués. I. 69. 

Crueldad por el honor. Alarcon. TI. 391. 

Cruz de Caravaca. Diamante. II. 224. 

Cruz de Oviedo. Liftan. (I. 458.) 

Cruz en la sepultura. (La devocion de la 
Cruz.) Calderon, IT. 22. 23. 

Cruz hallada y triunfante. Sicardo. IT. 274. 

¢Cual es afecto mayor? Candamo, II. 248. 

4Cual es mayor perfeccion? Calderon. IT. 44, 

Cuando no se aguarda y Principe tonto. 
F° de Leyva. II. 212. 

Cuadntas veo, tantas quiero. 


Carvajal y Hurtado 


Avellaneda & 


Villaviciosa, II..254. 

Cudnto mienten los indicios. Diamante. 
(IL 40). ID. 293. 

Cudnto se estima el honor. G. de Castro. 
I. 226. 


Cuatro prodigios de amor. Mirade Amescua. 
Cuatro Tiempos (Auto de los). Gil Vicente. 
I. 28. 


Gubo de la Almudena. (Auto.) Calderon. 
(II. 63.) 


Cuentas del gran Capitan. Lope. I. 189. 
(IL. 298. 

Cuentas del gran Capitan. Cafiizares. 11. 
295. 298. 


Dea vle 
Alarcon. I, 383, 


Cuerdo loco. Lope. 
Cueva de Salamanca, 


Cueva y castillo de amor. F° de J 
TI. 211. oy an 


Culpa busca la pena y el agravio la yen-. 


ganza. Alarcon. I, 392. ‘ 


Culpa mds provechosa, F. de Villegas. 11.225. 


Cumplirle 4 Dios la palabra. Dia t 
II. 223. . Sanae 

Cumplir con su obligacion. Montalvan. 
I, 449. 


Cumplir dos obligaciones. (La obligacion 4 

las mujeres.) Luis Velez. I. 294. - 
Curioso impertinente.. G, de Castro. I. 227. 
Custodio de la Hungria, San Juan Capis- 
_ trano. Zamora, II, 294. : 


D. 


Dalles con la entretenida (véase ,, Darles“ | 


etc.) I. 297. 

Dama boba. Lope. I. 163. 

Dama Capitan. Los Figueroas. 

Dama Corregidor. 
(II. 210.) JI. 281. : 

Dama del olivar. Tirso. I..348. 

Dama Duende. Calderon. II. 49. 

Dama. Presidente. F° de Leyva. II. 209. 

Danza de la Muerte. Pedraza. I. 50. 

Dar con la misma flor. (Quién engaia mais 

. & quién.) Alarcon. I. 385. 

Dar la vida por su dama. (El Conde de Sex.) 
Felipe IV? II. 79. 

Darles con la entretenida. (Diego Garcia 

. de Paredes.) Luis Velez. I. 297. 

Darlo todo y no dar nada.. Calderon. II. 26. 

Dar tiempo al tiempo. Calderon. II. 43. 

De comedia no se trate. Canizares. II. 299. 

De cosario 4 cosario. Lope. I. 125. (II. 159.) 

~De cudndo acd nos vino? Lope. I, 169. 

WCE. 1t3.) 

De este agua no beberé. (ue 
161.) I. 330. 

Defensa en la verdad, Lope. I. 124. 

Defensora de la Reina de Hungria. Zarate. 
II. 236. 

Defensor de la Virgen. 

Defensor del Peon, Diamante, II. 222. 

Defensor de su agravio. Moreto, II. 161. 

De fuera vendré. Moreto. (I. 170.) TH. 173. 

Dejar dicha por mas dicha. (Mudarse por 

. mejorarse.) Alarcon, I. 384. 

Dejar por amor venganzas. - C. de Morales. 
IT. 269. 

Dejar un reino por otro. (Los tres soles de 
Madrid.) II. 144. 

Del cielo viene el buenrey. R. de Herrera. 
e425. (EL. 207.) 3 F " 
Del-enemigo el primer consejo. Tirso. I. 361. 
Delincuente sin culpay bastardo de Aragon. 


II. 205. 
Villaviciosa & Zabaleta. 


Claramonte. 


Vergara. I. 463. 


. Matos.. II. 191. ‘ 
Del mal el ménos. (Averigtielo Vargas.) 
. Tirso. I. 362. 

Del mal lo ménos. Lope. T, 115. 


Del mal lo ménos. Folch de Cardona. II. 257. 
De los hechizos de amor etc. Canizares. 
De aa iepintads 
vivo 4 lo pin i 
eriay abajo, Pamancl (Gareia del Casta- 
fiar.) Rojas Zorrilla. (I. 60.) ra 111, 
Desafio de Carlos V. Rojas Zorrilla. II. 123. 


Claramonte, I, 331. 


Desagravios de Cristo. Cubillo. II. 102. 
, > 228. 

ics de Maria. Calderon, II. 54. 

(II. 56.) ee 

é n el desden. Moreto. ( . 124. 

ea aT Be. 319.) (II. 126. 154, 160. 193.) 


- II. 156. 


Register. 


| Desengafio dichoso. 
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Desden vengado. Lope. I. 173. | 
Desde Toledo 4 Madrid. Tirso. I. 368. 
Desdichada Estefania. Lope. I. 93. (1. 293.) 
Desdicha de la voz. Calderon, II. 46. (IT. 76.) 
Desdichado en fingir. Alarcon, I. 384. 
pee ee dichosos. Campo. II. 256. 
eseado principe de Asturias. Hoz h 
(I. 175:); TL. 240. avast 
; G. de Castro. I. 224. 
Desgraciada Raquel. (La Judia de Toledo.) 
Diamante? +II. 220. ey . 
Desgracias del rey don Alfonso ei Casto. 
Mira de Amescua. I. 304. 
Despertar 4 quien duerme. I. 165. 
(II. 166.) 
Despreciada querida. J.B. de Villegas. I. 334. 
Desprecios en quien ama. Montalvan. I. 450. 
Destruccion de Constantinopla (Tragedia 
de la). Lasso de la Vega. (I. 70.) 
Destruccion de Troya. Monroy. I¥. 141. 
De una causa dos efectos. (Amor hace dis- 
eretos.) Calderon. II. 44. 

De un castigo dos venganzas. (A un castigo 
dos venganzas.) Montalvan. I. 448. - 
Devocion de la Cruz. (La Cruz en la sepul- 

tura.) Calderon. II. 22. 23. < 
Devocion de la Misa. Luis Velez. I, 296. 
(I. 304.) 
Devocion dela Misa. (Auto.) Calderon. IT. 65. 
Devocion del Angel de la Guarda. Matos. 
Ti 190: 
Diablo esté en Cantillana. Luis Velez. (I. 
161.) I. 294. 
ashe nifio. (El nifio diablo.) Luis Velez. 
. 299. 
Diablo predicador y mayor contrario amigo. 
Belmonte? I. 431. (II. 267.) 
Diablos son las mujeres. I. 454. 
Diciembre por Agosto, Juan Velez. IT. 152. 
Dicha por malos medios. G. de Avila. I. 424. 


Lope. 


Dicha y desdicha del nombre. Calderon, 
IL. 48. 

Dichoso desdichado. Espinosa Malagon. 
II. 227. 


Dido y Eneas. G. de Castro. I, 223. (II. 225). 

Diego Garcia de Paredes. (Darles con la 
entretenida.) Luis Velez. I. 297. 

Difunta pleiteada. ITI, 122. 

Di mentira, sacards verdad. M. de los Reyes. 
I. 461. 

Dineros son calidad. Lope. 

Dios hace justicia 4 todos. 
II. 225. 

Disereta enamorada. Lope. I. 169. (II. 195.) 

Discreto porfiado. J. B. de Villegas. I. 337. 

Divino Africano. Lope. I. 207. (II. 317.) 

Divino Nazareno Sanson, Montalvan, I.444. 

Divino Orfeo. (Auto.) Calderon, IT. 65. 

Doctor Carlino. Géngora. I. 338. (II. 148.) 


I. 143. (IT..288). 
F° de Villegas. 


Doctor Carlino.. Solis. II. 148. 
Démine Licas. Cafizares. II, 299. 
Donaires de Matico. Lope. (I. 462.) 


Donaires de Pedro Corchuelo, (El qué dirén.) 
M. de los Reyes. I. 462. 

Don Belfloran de Grecia. Monroy. IT. 141. 

Doncella de labor. Montalvan, I. 449. 

Doncellas de Simancas. Lope. I. 184. | 

Donde hay agravios, no hay celos. Rojas 
Zorrilla. Il. 124. (iI. 193.) 

Donde hay valor, hay honor. D° de Rosas. 
I. 462. : 

Donde no est4 su dueiio, esté su duelo. G. 
de Castro. I. 230. : 

Don Diego de Noche. Rojas Zorrilla, ae 

Don Domingo de Don Blas. (No hay mal 
que por bien no venga.) Alarcon. I. 391, 

Don Domingo de Don Blas. Zamora, II. 293. 


129. 


Don Duardos. 


330 


Gil Vicente. I. 30. 

Don Florisel de Niquea. (Para con todos 
hermanos, para nosotros amantes.) Mon- 
talvan. I. 451. 4 

Don Gil de las calzas verdes, Tirso. [. 
358. (1. 359.) 

Don Juan de Castro. I. Lope. I. 141. 

Don Juan de Castro. II. (Aventuras de Don 
Juan de Alarcos.) Lope. I. 141. (II. 283.) 

Don Juan de Espina en su patria. Caii- 
zares. II. 298. . 

Don Juan de Hspina en Milan. Cafizares. 
(1. 384.) IT. 298. j 

Don Lucas del Cigarral, 
TI. 130. 

Don Pedro Miago. 
(II. 131.) 

Don Quijote de la Mancha. Calderon. (II. 53.) 

Don Quijote de la Mancha. G. de Castro. 
I. 229. 


Rojas Zorvilla. 


Luis Velez. I. 297. 


Don Sancho el Malo. 
Dona Beatriz de Silva. 
Dotia Inés de Castro. 


(II. 165). 
Tirso. I. 350. 
Mejia de la Cetda. 


T.. 273. 12853 

Dos amantes del Cielo. Calderon. II. 21. 
(II. 321.) 

Dos Carlos. (Cautelas son amistades.) Go- 
dinez. I.. 436. 


Dos filé6sofos de Grecia. Zarate. II. 235. 

Dos monareas de Europa. Salazar y Luna. 
i. 273. 

Dos prodigios de Roma, Matos. IT. 190. 

Duelo contra su dama. Caéndamo. II. 249. 

Duelo de honor y amistad. Jac..de Herrera. 
I. 428. 

Duelos de amor y lealtad. Calderon. II. 32. 


Duelos de ingenio y fortuna. CAndamo, 
IT 250. 
Duende de Zaragoza. Aforbe. II, 302. 


Duendes son alcahuetes, I. & II. Zamora. 


II. 294. 


Duefo de las estrellas. Alarcon. I. 393. 
Duque de Viseo. Lope. I. 191. 
Duquesa constante. Tarrega. I. 242. 


Duquesa de la Rosa, Alonso de la Vega. 


(I, 42.) 
E. 
Eco y Narciso, Calderon. IL, 32. 
Eglogas de: 
Juan de la Encina, I. 23. 24. 
Liticas Fernandez. I. 25, 
Ejemplo de casadas, Lope. I. 170. 
Ejemplo mayor de la desdicha. Mira de 
Amescua. I, 308, 
Eleccion por la virtud. Tirso. I. 344. 
(II. 190.) 


Elegir al enemigo. Salazar, 

Elisa Dido. Virués. I. 70. 

=e ae con pobreza. G. de Castro. 
- 226. 

El qué dirin, (Donaires de Pedro Corchuelo.) 
M. de los Reyes. I. 462. 

Ello es hecho. (Acertar pensando errar.) 
Rosete. II, 216. 

Embustes de Fabia. Lope. 

Emendar yerros de amor. 


IT. 238. 


I. 195. 
Jimenez de Cis- 


neros. II. 266, 
Emenee del mentir. Ant, de Mendoza, 
1. 409. 


Empefios de seis horas. (Lo que pasa en 
una noche.) Ant. Coello. II. 89. 

Empefios de una casa. Juana Inés de la 
Cruz. II. 262. 

Empeiios de un acaso, 


Calderon, ITI. 47. 


Register. 


Empefos de un engafto. (Los engafos de 
un engano.) Alarcon. I. 385. 
Empefios de un plumaje. (II. 277.) c 
Emperador fingido. G. Bocangel. ITI. 254. 
Empezar 4 ser amigos. (Hacer del contrario 

amigo.) Moreto. II. 167. 
Encantada Melisendra. Aforbe. II. 302. 
Encanto es la hermosura. Salazar & Vera 

Tassis. II. 238. 
Encanto por los celos. 
Encanto sin encanto. 
Encantos de Bretana. 

Detts 
Encantos de la Culpa. 

II. 65. 

Encantos de Medea. Rojas Zorrilla. IT. 119. 
Encontrdéronse dos arroyuelos. Juan Velez. 

II. 154. 

Endimion y Diana. 

II. 244, 

Eneas de Dios. (E1 Caballero del Sacramento.) 

Moreto. II. 166. 

En el mayor imposible nadie pierda la es- 


Monroy. IT. 141. 
Calderon. II. 50. 
Castillo Solérzano- 


(Auto.) Calderon. 


Fernandez de Leon. 


peranza. Moreto. II, 160. 

En el suefio esta la muerte, Guedeja y 
Quiroga, ITI. 265. 

Enemiga favorable. Tarrega, I. 238. 
(I. 319. I. 163.) E 

Enemigo enganado. Lope. I. 118. 


Enemigos hermanos. G. de Castro. I. 225. 


(II. 161.) 
En esta vida todo es verdad y todo men- 
tira. Calderon. II. 35. (II. 72.) 


Enfermar con el remedio. 
Velez & Cancer. II, 284. 

Engafar con la verdad. 
I. 457. 

Enganar para reinar. 
II. 106. 

Engafarse enganando. 
15.) I. 225. 

Enganos (Comedia de los). Lope de Rueda, 
I. 40. 

Engafios de un engafo y confusion de un 
papel. Moreto. If. 171. 

Engafos de un engaiio, (Los empenos de 
un engano.) Alarcon. I. 383. 

En Madrid y en una casa, Tirso. I. 359. 

Entre bobos anda el juego. Rojas Zorrilla. 
II. 130. 

Entre el honor y el amor, el honor es lo 
primero. FY’, de Leyva, II. 213. 
Entretenida (La). Cervantes. I, 326. 
En vano es querer venganzas etc. 

mento, II. 307. 
Envidias vencen fortunas. Monroy. IT. 139. 
Ermitano galan y Mesonera del Cielo. 
Mira de Amescua. I. 316. (II. 229.) 
Ermitano galan. Zabaleta (I. 316.) IL. 229. 
Errar principios de amor Rosete, II. 215. 


Calderon, Luis 
De la Fuente. 
Enriquez Gomez. 


G. de Castro, (I. 


Fur- 


Escala de la Gracia. Zarate. II. 236. 
Escaindalo de Grecia contra las santas 
Imagenes. (II. 60.) 


Escarmientos para el cuerdo. Tirso. I. 365. 
Esclava de su galan. Lope. I. 164. 
Esclavo del Demonio, Mira de Amescua, 
(I. 237. 464.) I. 309. (IT. 19. 286.) 
Esclavo del mds impropio duefo. G. Roa. 
It, 273. 
Esclavo de su hijo. (El azote de su patria.) 
Moreto. II. 183. 
Esclavo en grillos de 
(I1..246.) IL. 247. 
Esclavos desu esclava., (El hacer bien nunca 
se pierde.) J. del Castillo. I. 257. 
Escolastica (La). Lifan. (1. 458.) 
Escondido y la tapada, Calderon. II, 50. 


oro. OCdndamo, 


Register. 


er poe Martinez. II. 134. 
smeralda del amor, Montal 6 Roj 
aes van ojas? 
eee de Florencia, ; Diego de Figueroa? 


Espanol de Oran. Barrios. II. 217. 


Espanol entre todas las naciones, Ramon. 
I, & I. (4, 254.) 

Espanol Juan de Urbina, Man. Gonzalez. 
II. 265. : 

Espafioles en Chile. Gonzalez de Bustos. 
1.2652)” j 

Espejo del mundo. Luis Velez. I. 295. 

Esposo fingido, Tarrega. I. 240, (I: 247.) 


(II. 270.) 
Estados mudan costumbres. Matos. IT. 194. 
Estétua de Prometeo. Calderon. II. 32. 
Esto si que es negociar.: Tirso, I. 356. 
Estragos de Cupido y dulces flechas de 

amor. Canton de Salazar. II. 305. 
Estrella de Monserrate. Campo? II, 256. 
Estrella de Sevilla. Lope. I. 89. 
Eufemia. Lope de Rueda. I. 39. 
Euridice y Orfeo. Solfs. (1. 200.) IL. 150° 
Exaltacion de la Cruz, Calderon. II. 22. 
. (IL. 56. 324.) 

Examen dé.maridos. (Antes que te cases, 
mira lo que haces.) Alarcon, I. 391. 
FE. 

Fabula de Perseo. (El Perseo.) Lope. I. 199. 
Faetonte. (Hl hijo del sol, Faeton.) Cal- 

deron. II. 30. 
Falso nuncio de Portugal. II. 277. 
Fama (Auto da). Gil Vicente. I. 27. 
Fama (la) es la mejor dama. Cifuentes. 
TI. 257. 
Familiar sin demonio. G. de Avila. I. 424. 
Famosas Asturianas. Lope, I. 182. (II. 293.) 
Famosa Toledana. Quirdés. I. 461. 
Farsas de: 
Fernandez (Liicas). I. 25. 
Lopez de Yanguas (Fernan). iol. 
Paris (Juan de). I. 25. 
Sanchez de Badajoz (Diego). (II. 283.) 


II. 314. 7] 
Favorecer 4 todos y amar 4 ninguno. (Doiia 


Beatriz de Silva). Tirso. I. 350. 
Favores del mundo, Alarcon. TI, 381. 
Feira (Auto da). Gil Vicente. p29; 


Fénix de Espaiia, San Francisco de Borja. 


Calleja. (II. 55.) II, 207. 
Fénix de Salamanca. Mira de Amescua. 
I, 321. 


Fénix espafiol, San Lorenzo Martir. Lo- 


zano Estarrues. II. 308. 


Fé no ha menester armas, R. de Herrera. 


I, 427. 
Fé pagada. Ric. de Turia. - I. 250. 
Ferias de Madrid. Lope. Te 270; 


Fernan Mendez Pinto. Enriquez Gomez. 


II. 109. 


F6 se firma con sangre. Zamora, II, 294. 


Fionza satisfecha. Lope. I. 203, 

Fiera, el rayo y la piedra. Calderon. TI. 30. 

Fieras afemina amor. Calderon. II. 30. 

Fieras de celos y amor. Candamo. Il. 251. 

Filis. Argensola. (I. 71.) 

Filomena. Timoneda. I. 43. 

Finezas contra finezas, Calderon. IT. 30. 
Tirso. I. 363. (II. 284.) 


Fingida Arcadia. 

Fingida Arcadia. 
II. 284. 

Fingido verdadero. Lope. 

Fingir lo que puede ser. 
pinosa. II. 269. 


Calderon, Moreto y? 


I. 197. (II. 309.) 
Montero de Hs- 


Fingir y amar, Moreto. II. 171. 

Firme lealtad. Muxet de Solis, IT. 459. 
ees ; amor y venganza. A, Francisco. 
Firmezas de Isabela, Géngora. I, 338, 


Fisicos (Auto dos). Gil Vicente. I. 32. 
Flores de Don Juan. Lope. (II, 204.) 
Floresta de enganos. Gil Vicente, I, 26. 


Florisea. F. de Avendaiio. I. 37, 

Fortuna adversa del Infante Don Fernando 
de Portugal. Lope. II. 14, oy 

Fortuna merecida. (Merecer para alvanzar.) 
Moreto. IT. 169. 

Fortunas de Andrémeda y Perseo. 
ron, IJ, 32, (IE. 323.) 

Fortunas tragicas del Duque de Memoransi. 
Peyron. I. 460. (II. 320.) 

pee eh pe te (El diablo predicador.) Lope. 

tess Dios en el querer bien. Calderon, 

Fuente de las virtudes. Carnerero. IT. 306. 

Fuente Ovejuna. Lope. I. 99. ‘ 

| Fuerza de amor y venganza. Tapia. IT. 274. 

Fuerza de la costumbre, G. de Castro, 
T. 226. (11. 225.) 

Fuerza de la ley. Moreto. IT. 174, 

Fuerza de la sangre. G, de Castro. I. 227. 


Calde- 


Fuerza de la verdad. Malaspina, II. 267. 
Fuerza del interés. Aguilar, I. 247. 
Fuerza lastimosa. Lope. I. 157. (1. 447.) 


Fundacion de la Orden de Na §a de la 


Merced, Tarrega. I. 241. 
G. 
Galan Castrucho. (El Rufian Castrucho.) 
Lope. I. 110. 
Galan de su mujer. Matos. I. 193. 


Galan fantasma. Calderon. (. 14.) If. 61. 
Galan secreto. (Hl secreto entre dos amigos.) 
Mira de Amescua. I. 317. 

Galan sin dama. Ant. de Mendoza. T. 408. 
Galan tramposo y pobre. (Hl tramposo con 
las damas.) Salas Barbadillo. I. 376. 
Galan, valiente y discreto. Mira de Ames- 


cua. I. 319. 

Gallardo Espanol. Cervantes. Tr 829. 

Gallega Mari-Hernandez. Tirso. I. 358. 

Ganar amigos. (Lo que mucho vale, mucho 
cuesta.) Alarcon. I. 389. 

Ganar perdiendo. (Los favores del mundo.) 
Alarcon. I. 381. 

Ganar por la mano el juego. Cubillo, (1. 
7.) IL. 100. 


Gareia del Castafiar. (Del rey abajo, nin- 
guno,) Rojas Zorrilla. II. 111. 

Garrote més bien dado. (El Alcalde de Za- 
lamea.) Calderon. IT. 36. 

Gata de Mari-Ramos, (El Jardin de Vargas.) 
Lope. I. 119. 

Genizaro de Espana. (Hl rayo de Andalucia.) 
I) Cubillo. @: 7.) LE SLOL: ‘ 
Genizaro de Espaiia. (El rayo de Andalucia.) 

II. Cubillo. II. 101. 
Genizaro de Hungria. 
Gitana de Ménfis, Santa 

Montalvan. I. 444. d 
Gitana melancélica. Aguilar. 
Gitanilla de Madrid. Solis. 
Gloria de los Pizarros.(Palabras 

uis Velez. I. 288. , 
Goria de Niquea. Conde de Villamediana. 

(I, 18.) IL. 275. ' 

Glorias del mejor siglo. Céspedes, pia 208. 
Gobernador prudente, G. de Avila. I. 423. 
Golfo de las Sirenas, Calderon. IT. 32. 


Matos. II. 189. 
Maria Hgipciaca. 


T. 244, 
II. 149. 
Alos Reyes.) 


' 332° 


Gran Cenobia. Calderon, II. 28. : 
Gran Duque de Florencia. (Los Médicis 
Florencia.) HEneciso. I. 400. : 
Gran magico de Europa, Sigismundo el 
Romano. T. B. Sanchez. II. 310. 

Gran Patriarca de las Indias, Don Juan de 
Ribera. Aguilar. I. 248. 

Gran principe de Fez. Calderon. II, 14. 

Gran Rey anacoreta, San Onofre. Lanini. 

«_ II. 266. 

Gran Rey de los desiertos, San Onofre. 
Claramonte. I, 331. (II. 266.) J 

Gran Semiramis, Virués. I. 68. (II. 26.) 

Gran Sultana, Dofia Catalina de Oviedo. 
Cervantes. I. 328. 

Gran teatro del Mundo, (Auto.) Calderon. 
ET. 65. 

Gravedad en Villaverde. Montalvan. I. 450. 

Gridonia, 6 Cielo de amor vengado, Para- 
vicino y Arteaga. II. 271. 

Guanches de Tenerife. Lope. (I. 17.) I. 106. 

Guapo de Andalucia. (El mas temido An- 
daluz Francisco Estéban.) Vallés. II. 311. 

Guapo Julian Romero. (Ponerse habito sin 

_. pruebas.) Canizares. II. 298. 

Guarda cuidadosa. Mig. Sanchez. 

Guardar palabra 4 los Santos. 
Vadillo. (I. 241.) II. 270. 

Guardar y guardarse. Lope. . I. 162. 

Guardate del agua mansa, Calderon. IT. 52. 

Guerras de celos y amor. M. de Ayala. 


de 


I. 262. 
Olivares 


TI, 304. 
Gustos y disgustos no son mas que imagi- 
_ nacion, Calderon. II, 28. 
H. 


Hacer cada uno lo que debe, (Cada cual 4 
su negocio.) Cuellar. II. 198. 

Hacer del amor agravio. (La banda y la 
flor.) Calderon. IT. 47. 

Hacer del contrario amigo. (Empezar A ser 
amigos.) Moreto. IT. 167. 

Hacer fineza el desaire. Calleja. II. 208. 

Hacer remedio el dolor, Cancer, Matos & 
Moreto, II. 286. 

Hado y divisa de Léonido y de Marfisa. 
Calderon. II. 33. 

Halcon de Federico, 

Hamete de Toledo. 

Hamete de Toledo, 
II. 281. 

Hasta el fin nadie es dichoso, 
Gie226 eect 

Hay culpa en que no hay delito. Montero 
de Espinosa. II. 269. 

Hazanas del Cid. (Segunda parte de las 
Mocedades del Cid.) G. de Castro. I. 219. 

Hazaiias de los Pizarros. I. II, III. Tirso. 
I. 342/43. (I. 365.) 

Hechicera del Cielo. 

Hechizado por fuerza. 

Hechizo de Sevilla, 

Hechizo imaginado. 

Héctor y Aquiles. Monroy. IT. 141. 

Hécuba triste. F. Perez de Oliva. I. 56. 

Héreules de Hungria. A. de Arce. II. 253. 

Héreules de Ocaha, Diamante. II. 222, 

Hércules de Ocafia. Luis Velez. Cd. 112.) 
I. 296. (II. 222.) 

Héreules furente y Oeta. Lopez de Zarate, 
I._ 421. : 

Hermanas Bandoleras, Lope. I. 133. (IT, 281.) 

Hermano de su hermana. Quirés. II. 273. 

Hermanos amantes y piedad por fuerza. 
Zarate. II. 232, 


Lope. (I. 157.) 
Lope. (II. 281.) 
Belmonte & Martinez. 


Moreto. 


Nanclares. 
Zamora. 

A. de Arce. II, 253, 

Zabaleta. II. 230. 


IT. 270. 
II. 290. 


Register, 


. 


I 

Hermanos encontrados.. 

_ do.) Moreto. II. 168. Y 

Hermanos mds amantes, (La Morica garri- 
da.) J. B. de Villegas. I. 335. A 

Hermosa Ester. Lope. I. 200. . 

Hermosa fea. Lope. I. 127. (II. 159.) 

Hermosura de Raquel. I.&II. Luis Velez. 
L301: 

Hermosura y la desdicha. 
II. 126. 

Herédes Ascalonita. Lozano, II. 267. 

Heréica Antona Garcia. Cafiizares. (I. 365). 
II, 298. F 

Hija del aire. I. II. Calderon. II. 25. 

Hija del mesonero. D° de Figueroa, IT, 202. 

Hijo de la Molinera. Lope. I. 190. 

Hijo de la piedra. Matos. (I. 344.) II. 190. 

Hijo de la yirtud, San Juan Bueno. I, & ITI. 
Llanos y Valdés. II. 267. 

Hijo del Serafin, San Pedro de Alcantara, 
Montalvan. I. 444, 4 

Hijo del Sol, Faeton, (Hl Faetonte.) Cal- 
deron. II. 30. 

Hijo de Marco Aurelio. Zabaleta. ITI, 229. 

Hijo obediente. Beneyto. I. 253. 

Hijos de la Barbuda. Luis Velez. I. 291. 

Hijos de la fortuna, Tedgenes y Cariclea. 
Calderon, II. 33. . 

Hijos de la fortuna, Tedgenes y Clariquea. 
Montalvan. I. 451,° 

Hijo sin padre. Lope. I. 120. 

Himenea. Torres Naharro. I. 36. 

Historia de Tobias. Lope. I. 200. 

Hombre de bien. Lope. I. 164. 

Hombre de mayor fama. Mira de Amescua. 
TL. 321. 

Hombre de Portugal. Alfaro. II. 252. 


(Satisfacer callan- 


Rojas Zorrilla. 


Hombre pobre todo es trazas. Calderon. 
SMByae ° 
Honestidad defendida. Cubillo. IT. 90, 


Honor da entendimiento. Caiizares. IT. 299. 
Honor es lo primero. (Entre el honor etc.) 
F° de Leyva. II. 213. 
Honra de Dido restaurada. Lasso de la 
Vega. (I. 70.) 
Honrado hermano, Lope. I. 193. 
Honrador de su padre. Diamante. IT. 219. 
Honrador de sus hijas. Polo. II. 272. 
Honra por la mujer. Lope. I. 147. 
Honroso atreyimiento. Tirso. I. 369. (I. 447.) 
Horror de las montafias. Monroy. IT. 141, 


Huerta de Juan Fernandez. Tirso. I. 358, 

Humildad soberbia. G. de Castro. I. 224; ° 
1. 

lustre fregona. Esquerdo. (I. 457.) 

Ilustre fregona. Lope. I. 173. 

Imposible mds fécil. Matos. II. 194. 

Inclinacion espafola. Céndamo. II. 249. 


Indicios sin culpa. Matos.. IT. 191. 
Industrias contra el poder. (Amor, honor y 
poder.) Calderon. II. 40. 59. 
Industria y la suerte. Alarcon. I. 382. 
Industrias contra finezas. Moreto. II. 170. 
Industrias de amor logradas. Diamante. 
II. 223. 
Inez Pereira (Farca de). Gil Vicente. I. 31. 
Infamador. J. de la Cueya. I. 59. 
Infanzon de Illescas. (I. 329.) II. 176. 
Infelice Marcela. Virués. I. 69. 
Infeliz Aurora y fineza acreditada. F° de 
Leyva. II. 211. 
Gallegos. (I. 457.) 
Ingenio y representante, San Ginés y San 


Infierno de amor. 
Claudio. Ripoll Fernandez de Uruefa. 
IT. 309. 


mm 
« 


_Inobediente (El). ] 
Claramonte. I. 33: 

Inocente sangre. Lope. I. 187, ? 

Invencible Castellana. (Antes que todo es 
mi amante.) Cafiizares. II. 297. 

Invisible Principe del Baul. Cubillo. IT. 103. 

Tris de las pendencias. G. de Avila. I. 422. 

Ir por el riesgo 4 la dicha. Diamante. 

TE 223; 

Isabela. Argensola. I. 72. , 

Isla barbara. Miguel Sanchez. I. 263, 


J. 


Jacinta. Torres Naharro. I. 35. 

Jacintos (Los). Lope. (I. 85.) . ; 

Jardin de Falerina. Calderon. II. 33. 

Jardin de Falerina. (Auto.) Calderon. IT. 64. 

Jardin de Vargas. (La gata de Mari-Ramos.) | 
Lope. I. 119. 

Jarretiera de Inglaterra. Candamo. ITI. 248. 


ces ciudad sin Dios.) 


Jerusalen -libertada. Enriquez Gomez. 
II. 110. ; 
Job de las mujeres. Matos. II. 189. = 


Josef de las mujeres, Calderon. II. 16. 
(II. 21.) 
Josefina. (Tragedia.) Caravajal, I. 48. 


Juan Latino. Enciso. I. 405. 


Juan Sanchez de ‘Talavera. Diamante. 
TI. 222. 5 2 
Judas Iscariote. Zamora. II. 294. 


Judas Macabeo. Calderon. II. 25. 
Judia de Toledo. (La desgraciada Raquel.) 
Diamante? II. 220. 
Jueces de Castilla. Moreto. II.175. (II. 240). 
Jueces de Castilla. Lope. (II. 240.) 
Juegos olimpicos. Salazar. II. 239. 
Juramento ante Dios. J. Cordero. II. 258. 
Justicia en la piedad. G. de Castro. I. 226. 
(II. 34. 119.) 
L. 


Laberinto de amor. Cervantes. I. 324. 

Labrador venturoso. Lope. I. 140. 

Lagos de San Vicente. Tirso. I. 345. 

Lagrimas de David. Godinez. I. 435. . 

Luances de amor, desden y celos. Furmento. 
II. 307. 

Lances de amor y fortuna. Calderon. II. 40. 

Laurel de Apolo. Calderon. II. 32. 

Lavar sin sangre una ofensa. Montero de 
Espinosa. II, 269. 

Lealtad, amor y amistad. Medrano. I. 416. 

Lealtad contra la envidia. Tirso. I. 343. 

Lealtad contra su rey. J. B. de Villegas. 
I. 336. 

Lealtad en el agravio. Lope. I. 121. 

Lealtad en las injurias. D® de Figueroa. 
II.. 203. 

Legitimo bastardo. Cr. de Morales. I. 269. 

Lego de Alcalé, (San Julian.) Luis Velez. 

+ 24302. - 

Lego del Carmen. (San Franco de Sena.) 
Moreto. II. 183. 

Leoncio y Montano. Los Figueroas. II. 205. 

Ley ejecutada. Lope. e256," (CL. 170), 

Libertad de Espafa por Bernardo del Carpio. 
J. de la Cueva. I. 58. 

Libertad de Roma por Mucio Scéyola. J. de 

- la Cueva. I. 59. , 

Licenciado Vidriera. Moreto. IL. 173. 

Juindo Don Diego. Moreto. (i. 124.) II. 173. 

Lindona de Galicia. Montalvan. T. 452. 

Lirio yla azucena, (Auto.) Calderon. II. 65. 

Lises de Francia. Mira de Amescua. I. 308. 


Register. 


Loca, cuérda y enamorada. J. A. de Bena- 
vides, II. 305. 


Loca del cielo. 


Diego de Villegas, I. 463. 
(IL. 322.) : 
Lo cierto por lo dudoso. 


Lope. I. 157. 
Logo cuerdo. Valdivieso. I. 462.. : 
Loco en la penitencia, Roberto el Diablo. 
“Viceno;. ED,°275. ., : 
Loco en la penitencia.y tirano mas impro- 


sspio. L275, is 
Locos de Valencia. Lope. I. 169 
Locos por el Cielo. Lope. I, 197 


Locura cuerda. Silva Correa. Te 462. 


Lo mas es saber vencérse. Sicardo.II. 274. 


Lo que ciega la pasion 4 una mujer des- 
pechada. Arellano y Cruz. II. 303. 

Lo que es no casarse 4 gusto, Mira de 
Amescua. I. 320. 

Lo que es un coche en Madrid. (Los riesgos 
que tiene un coche.) I. 411. : 

Lo que hace un manto en Madrid. Rojas 
Zorrilla. (I. 359.) 

Lo que las. lagrimas pueden. 
(I. 413.) : 

Lo quele tocaal valor. (El rebelde al bene- 
ficio.) T. Osorio. II. 270. 

Lo que merece un soldado. (La cautela en 
la amistad.) Godinez. I. 436. 

Lo que mienten los indicios. Cr, de Rozas. 
II. 273. 3 

Lo que mucho yale, mucho cuesta, 
amigos.) Alarcon. I. 389, 

Lo que pasa en-una noche. (Los empeios 
de seis horas.) Ant. Coello, IT. 89. 

Lo que pasa en un meson. Monroy. II. 143. 

Lo que pasa en una venta. Monroy. II. 144. 

Lo que pasa en un torno de monjas. II. 83. 

Lo que piensas, te hago. J. de Benavides, 
I. 456. 

Lo que preyino el destino. 
Villasante. IT. 311. 

Lo que puede el desengafio, Monroy. II. 140. 

Lo que puede el oir misa, Mira de Ames- 
cua. I, 304. 

Lo que puede la aprension. Moreto. IT. 165. 

Lo que puede la crianza. F° de Villegas. 
II, 225. 

Lo que puede la porfia, Ant, Coello. II. 88. 

Lo que puede una sospecha. Mira de Ames- 
cua. I. 321. 

Lo que queria ver el Marqués de Villena. 
Rojas Zorrilla. II. 129. 

Lo que son juicios del Cielo, Montalvan. 
I, 450. 

Lo que son mujeres, Rojas Zorrilla. TI. 139. 
Lo que son suegro y cufado, Cifuentes. 
Il. 257. , 
Lo que va del hombre 4 Dios. 

Calderon, II. 64. : 
Lo que vale ser_devotos de San Antonio 
de Padua. Cafiizares. II. 299. 
Lorenzo me llamo. Matos. II. 193. 
Lucero de Madrid, N@ S* de Atocha. Lanini, 
II. 266. + ; 
Lucero de Madrid y divino labrador, San 


Medrano, 


(Ganar 


Vazquez de 


(Auto.) 


Tsidro.. Zamora. II. 294. : 
Lucero eclipsado, San Juan Bautista, Me- 
drano. I, 416. 


Luis Perez el Gallego. Calderon, II. 29. 
Tuna de la Sagra, Santa Juana de la Cruz. 
Quirés. II. 273. 


Luna de la Sierra. Luis Velez, I. 298. 

Luna de Valencia. Medrano. (I, 413.) 
Ll. 

Llave de la honra. . Lopes I. 145. 

Llegar en ocasion. Lope. (I. 157.) 
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Madrid por de dentro. Rosete. (II. 215.) 
Maestro de Alejandro. Zarate. II. 235, 
Maestro de danzar. Calderon MII. 52. 
Maestro de danzar. Lope. (Il. 52.) 
Magdalena de Roma. Diamante. IT, 224. 
Magico de Salerno. I, II, III, IV, V. 
Salvo y Vela. II. 309. 
Magico prodigioso. Calderon, (I. 236. 309.) 
IL. 17. 322.. (II. 21. 216.) 
Magico Sigismundo. T. B. Sanchez. IT. 310. 
Mal casada. Lope. I. 153. (II. 183.) 
Mal casados de Valencia. G. de Castro. 
» (Z. 212.) . I. 224. 
Malpropio por bien ageno, Medrano. (I. 413.) 
Manasés, Rey de Judea. Orozco. II. 270. 
Mancebo del.camino. Diamante. II. 224. 
Mancebon de Los Palacios. Juan Velez. 
ieoae 
Manga de Sarracino. Cubillo. 
Manganilla de Melilla. 
(II. 320.) 
Manos blancas no ofenden. Calderon. IT. 46. 
Maiiana serd otro dia. Calderon, II. 44. 
Mananas de abril y mayo. Calderon. IT, 51. 
Maravillas de Babilonia. G. de Castro. I. 


aE, 1976 
Alarcon, 1, -384. 


234. (IT.:286.) 

Margarita del Cielo. (Santa Margarita.) En- 
eiso. I. 405. 

‘Margarita preciosa, Calderon, Zabaleta & 
Cancer. II. 284. 


Marido asegurado. Boyl. I. 251. (1. 259.) 

Marido desu hermana. (La mentirosa ver- 
dad.) J. B. de Villegas. I. 335. 

Marido de su madre. Matos, IT. 190. 

Marido hace mujer. (El trato muda costum- 
bres.) Ant. de Mendoza. I, 409. ° 

Marido mas firme. Lope. I. 199. 

Mari-Hernandez la Gallega, Tirso. I. 358. 

Marina la porquera. Carmona. I, 456. 

Mariscal de Biron. Montalvan, I. 443. 
(1..460.) 

Marqués delas Navas. Lope. I. 144. (I. 450.) 

Marqués del Cigarral. Castillo Solérzano. 

SETI 8774 5 (LIE LES.) 

Marqués de Mantua. Lope. I, 135. (II. 174.) 

Marta la piadosa. (La beata enamorada.) 
Tirso. “I. 366. 

Martires 
Lobo. IT. 308. ; 
Martir y rey de Sevilla, San Hermenegildo. 
Zarate, IT, 236. ; 
Mas amada de Cristo, Santa Gertrudis la 
Magna. I. II. Caiizares. II. 300. 

Mas constante mujer. Montalvan. TI. 446, 

Mas dichosos hermanos. (Los siete durmien- 
tes.) Moreto. II. 181. 

Mas encanto es la hermosura. 
ID. 228; 

Mas heréico silencio.Folch deCardona.1I.257. 

Mas hidalga hermosura. Rojas Zorrilla. 
IT. 122. 

Mas ilustre Francés, San Bernardo. Moreto. 
i, 183. 

Mas ilustre fregona. Cafizares.. II. 299. 

Mas impropio verdugo por la més justa 
venganza. Rojas Zorrilla, II. 118. 

Mas la amistad que la sangre. Baeza. II. 254. 

Mas mal hay en la aldegiiela etc. (El hijo 
de la molinera.) Lope. I. 190. 

M4s merece quien md4s ama. Ant. de Men- 


Diamante. 


doza. I. 407. - 

Mas pesa el Rey que la sangre. Luis Velez. 
I. 287. (11. 241.) 

Mas piadoso Troyano. F° de Villegas. 
II, 225. 


Register. 


de Toledo y Tejedor Palomeque. j 


Mas resplandecié en su ocaso etc. Reynoso. | 
II. 309. > Se : 

Mas temido Andaluz, Francisco Hstéban. 
(El guapo de Andalucia.) Vallés. II. 311. 

Mas triunfa el amor rendido. Salazar & 
Vera Tassis. II. 239. : 

Mas vale 4 quien Dios ayuda. (El pastor 
mds perseguido.) Monroy. II. 144 


Mas vale el hombre que el nombre. Can- 
damo. II. 248. 

Mas vale salto de mata que ruego de buenos. 
Lope. I. 120. 


Mas vale tarde que nunca. Lopez de Castro. 
II. 308. 

Mas valiente Andaluz, Anton Bravo. Mon- 
roy. IT. 143. 

Mayorazgo figura. Castillo Sol6rzano. 1.377. 

Mayor contrario amigo y Diablo predicador. 
Belmonte? I. 431. 

Mayor desengato. Tirso. I. 348. (I. 431.) 

Mayor desgracia de Carlos V. Lope. (I. 
110.) I. (22. 

Mayordomo de la Duquesa de Amalfi. Lope. 
¥. 10u. 

Mayor encanto amor. 
II. 31. (II. 284.) 

Mayor hazafia de Carlos VY. Enciso. (I. 
336. 442.) I. 396. (II. 93. 231.) 

Mayor imposible. Lope. I. 164. (II. 166.) 

Mayor ménstruo los celos. Calderon. IT. 11. 

Mayor prodigio, (El purgatorio enla vida.) 


Calderon. (I. 18.) _ 


Lope. I. 201. IT. 317. 

Mayor venganza de honor. Cubillo. IT. 
94. (II. 107.) 

Mayor victoria. Lope. I. 147. 


Mayor victoria de Constantino Magno. A. 
de Arce. II. 253. 

Mayor virtud de un rey. Lope. I. 163. 

Mazariegos y Monsalves. Zamora. II. 292. 

Médicis de Florencia. Enciso. I. 400. 

Médico desu amor. Rojas Zorrilla. IT. 126. 

Médico de su honra. Lope. IT. 3. (II. 107.) 


Médico de su honra. Calderon. (I. 331.) 
TE Ove CT OTS) 
Médico enamorado. Lope. (II. 129.) 


Médico pintor, San Lucas. Zdrate. II. 236. 

Medora. Lope de Rueda. I. 40. 

Mejor alcalde elrey, Lope. I. 131. (1. 133.) 
(IT. 180.) 

Mejor_alcalde el rey. Martinez. II. 136. 

Mejor amigo el muerto, Belmonte? I. 284. 

Mejor amigo el muerto. Belmonte, Rojas 
& Calderon. (I. 142.) IT. 283. 

Mejor amigo elrey. Moreto. (I. 374.) IL. 166. 

Mejor espigadera. Tirso. I. 347. 

Mejor esposo, San José. G. de Castro. I. 
233. (II. 184.) 

Mejor esti que estaba. Calderon. II. 48. 

Mejor flor de Constancia, Santa Catalina. 
Fuente. II. 307. 

Mejor florde Sicilia, Santa Rosolea. Salazavr. 
II. 239. 

Mejor luna africana. Dos Ingenios y Cal- 
deron, II. 284. 


Mejor luz de Sevilla. Guedeja. IT. 265. 
(II. 269.) 
Mejor mozo de Espafia. Lope. I. 172. 


Mejor padre de pobres. Montalvan. I. 444, 

Mejor par de los doce. Moreto & Matos. 
IL.. 281. 

Mejor rey del mundo’y templo de Salomon. 
Cubillo. II. 102. 

Melancélico (El). Tirso. I. 356. 

Menecmos. Timoneda. I. 43, 

Mentirosa verdad. (Hlmarido desu hermana.) 
J. B. de Villegas. I, 335. 


Mentiroso (El). (la verdad sospechosa.) 
Alarcon. I. 386. s 
Mentir por razon de estado. Milan y Aragon. 

IL. 268. ‘ Fo 
Mentir y mudarse 4 un tiempo. Los Fi- 
gueroas. ITI. 204. 
Mereader amante. Aguilar. I. 243. 
Merecer de la fortuna ensalzamientos di- 
_chosos. Vera Ordofiez & Ribera. (I. 143.) 
I. 464. 
Merecer para alcanzar.(La fortunamerecida.) 
Moreto. II. 169. . : 
Mérito es la corona, Salazar, I. 238. 
ge enetosen Gene Romero deCepeda. 
. 45. 
one yo podo las vifias. Castellanos. (I. 
Milagro por los celos. Lope. (1..350.) : 
_ Milagrosa eleccion de San Pio V. Moreto. 
EE 183. 
Milagros del desprecio. Lope. I. 127. (. 
423. 454, II. 159.) 
Mira al fin. Rosete. II. 215. 
Mirad 4 quien alabais. Lope. (II. 166.) ~ 
Misas de San Vicente Ferrer. Zarate. I. 
235. (II. 274.) 
Misma conciencia acusa. Moreto. (I. 165.) 
II. 166. 
Mitra y pluma en la cruz, San Casiano. 
Paz. EH. 272. 
Mocedades del Cid. I. G. de Castro. I. 212. 
(II. 219.) 
Mocedades del Cid. II. G. de Castro. I. 219. 
(II. 219.) 
Mocedades del Cid. (Burlesca,) Cancer. 
ii, alee 
Mocedades del duque de Osuna. Monroy. 
II. 142. 
Monja alférez. Montalvan. I, 458. (iq 205.) 
Monstruo de lafortuna. (La reina Juana de 
Napoles.) Lope. T. 27%..- CLL. 285.) 
Monstruo de la fortuna, la lavandera de 
Napoles, Felipa Catanea. Calderon, Mon- 
talyan & Rojas. II. 285. 323. 
Monstruo de los jardines. Calderon. ne 7 
Montaiiés Juan Pascual. Hoz y Mota. (5 
123.) IT. 241. 
Monteros de Espinosa. (II. 277.) 
Morica garrida. (Los hermanos amantes.) 
J. B. de Villegas. I. 335. 

Morir en la Cruz con Cristo. Hozy Mota. 
II. 243. : 
Morir pensando matar. Rojas Zorrilla. 

IE,. 117. 
Moza de cantaro. Lope. (I. 301.) ; 
Muchos aciertos de un yerro. José de Fi- 
gueroa. II. 204. 
Mudanza en el amor. (La esmeralda del 
amor.) Montalvan? I. 452. é 
Mudarse por mejorarse. Alarcon. I. 384. 
(IIL. 232.) 

Mudarse por mejorarse. Zarate. (I. 384.) 
II. 232. 

Muerte de Ayax Telamon. J. de la Cueva. 

>. 59- 

Muerte de Baldovinos. (Burlesca.) Cancer. 
LL. 197. 

Muerte del rey Don Sancho ete. J. de la 
Cueva. I. 58. ; : 

Muerte de Virginia y Apio Claudio. J. de 
la Cueva. I. 59. 

Muerto vivo. Juan de Paredes. II. 271. 

Mujer contra el agree Matos, Martinez 
& Zabaleta. II. 287. 

Mujeres sin hombres. Lope. T. 199. (II. 150). 

Mujer, llora y venceras. Calderon. II. 41. 

Mujer mas penitente. Lobera. II. 308. 
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Mujer por fuerza. (Tirso II. Bd.) I. 374. 


Mujer que manda en casa. Tirso. I. 347. 

Mujer ,que por modo estraiio etc. Arbues 
Pelaez. II. 303. 

Muiiecas de Maréela. Cubillo. II. 97. 

Muros de Jeric6. Olivares Vadillo. II. 270. 

Musicos amo y criado. Garro. II. 307. 


N. 


Nacimiento de Cristo, Lope. I+ 200. 
Nacimiento del Alba. Lope. I. 260. 
Nacimiento de Montesinos. G. de Castro. 


Nacimiento de Urson y Valentin. Lope, 
(II. 205.) 

Nadie fie su secreto. Calderon. II. 49. 
(iI. 56.) 

Nadie pierda la esperanza en el mayor im- 
posible. II, 160. oa 

Nadie se conoce. Lope. I. 173. 

Narciso en su opinion. G. de Castro. I. 
225. (II. 173.) 

ee desdichado. Rojas Villandrando. 
- 462. ; 

Necedad del discreto. Lope. I. 164. (II. 191.) 

Negra por el honor. Moreto, II. 171. 

Negro del cuerpo blanco. F° de Leyva. 
DE Zit: 

ee del mejor amo. Mira de Amescua. 
+ 82as . : 

Ni Amor se libra de amor. Calderon. IT. 30. 
(II. 323.) 

Nieto de su padre. G. de Castro. I. 227. 

Nifia de Gomez Arias. Calderon. (1. 296.) 
Il. 40. (II. 72.) 

Nifia de Gomez Arias. Luis Velez. I. 296. 
(II. 40.) 

Nina de plata. Lope. I. 145. 

Nifieces y primer triunfo de David. Vargas. 
II. 275. ‘ 

Nifio diablo. Luis Velez. I. 299. 

Nino inocente de La Guardia. Lope. I. 102. 

Nise lastimosa. Jer. Bermudez. I. 62. 

Nise laureada. Jer. Bermudez. I. 61. 62. 
(1. 274.) 

No amar la mayor fineza. Zabaleta. IT. 230. 

Noble (Hl) siempre es valiente. (Vida y 
muerte del Cid.) Zarate. II. 231. 

No cabe mds en amor ni hay amor firme 
gin celos. Carbonell. II. 306. 

Noche de San Juan. Lope. I. 172. (1. 410.) 

Noche toledana. Lope. I. 166. 

No est&é en matar el vencer. Matos. IT. 188. 
(II. 220.) 

No guardas tui tu secreto. (Nadie fie su se- 
creto.) Calderon. II. 49. 

No hay amar como fingir. Leon Mar- 
chante. II. 206. 

No hay amigo para amigo. Rojas Zorrilla. 
II. 125. 

No hay amor donde hay agravio. Ant. de 
Mendoza. I. 407. Il. 320. 

No hay bien sin ageno daho. Huerta. 
I, 457. 

No hay burlas con el amor. Calderon. 
TI. 45. (IL. 76.) , 

No hay burlas con las mujeres. Mira de 
Amescua. I. 321. 

No hay castigo contra amor. Cabeza. 
II. 255. oF 

No hay con la patria venganza. Cafizares. 
II. 300. 

No hay contra el amor poder. Juan Velez, 
II. 154. 

No hay contra el hado defensa. Ayala y 
Guzman. II. 304. 
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No hay contra el honor poder. Enriquez ones con ‘el agravio. F° de Victoria. 
} ; IT. 276. : , 


_ Gomez, II. 108, 4 
No hay contra lealtad cautelas. F° de Leyva. 
a Lot. ' 
No hay contra un padre razon. F° de Leyva. 
_ II. 210. ’ 
No hay cosa como callar, Calderon. II. 43. 
No hay cuenta con serranos. (Hl mejor Al- 
ealde el Rey.) Martinez. II. 136. 


No hay deuda que no se pague, Zamora. 


EET2On. : 

No hay dicha ni desdicha hasta la muerte. 
Mira de Amescua. I, 316. 

No hay duelo entre dos amigos. 
Zorrilla. II. 126. 

No hay gusto como la honra. Vera y Men- 
doza. “LE 275. : 

No hay instante sin milagro. (Auto.) Cal- 
deron. (II. 63.) 

No hay mal que por bien no venga. (Don 
Domingo de Don Blas.) Alarcon. I. 391. 
(II. 293.) 

No hay mal que por bien no venga. (Don 
Domingo de Don Blas.) Zamora. II. 293. 

No hay peor sordo... Tirso. I. 362. 

No hay reinar como vivir. Mira de Ames- 
cua. I. 317. 

No hay ser padre, siendo rey. . Rojas Zor- 
tilla, LI. 118. 

No hay vida como la honra. Montalvan. 
I. 447. 

No puede ser. Moreto, (I. 164.) II. 166. 

_No se pierden las finezas. Baeza. (I. 350.) 

* TT. 254, 


Rojas 


No siempre el destino vence. Fernandez 
Bustamante. II. 305. 

No siempre lo peor es cierto. Calderon. 
IT. 46. (11. 72. 78.) 

Novios de Hornachuelos. 
(I. 183.) * 

Nuestra Sefora de Atocha. (La Patrona de 
Madrid.) Rojas Zorrilla. IT. 120. 

Nuestra Sefiora de Guadalupe. (Comedia de) 
Cervantes? 1.67. . 

Nuestra Sefora de la Almudena. Calderon. 
(UI. 58;) - 

Nuestra Sefiora dela Luz. Salgado. IT. 273. 


Lope. I. 130. 


Nuestra Seiiora de las Nieves. (EH1 Diciembre | 


por Agosto.) Juan Velez. IT. 152. 

Nuestra Sefora de la Victoria. F° de Leyva. 
ET {Tt 

Nuestra Sefiora de los Remedios. (La Virgen 
d. 1. R.) Calderon. (II. 53.) IT. 322. 

Nuestra Sefiora del Pilar. Moreto, Matos 
& Villaviciosa. IT. 287. 

Nuevaira de Dios y gran Tamorlan de Persia. 
Luis Velez. I, 289. 

Nuevo mundo descubierto por Colon. Lope. 
I. 107. (II. 234,) 

Nuevo palacio del Retiro. (Auto.) Calde- 
ron. II. 65. 

Nulidades del amor. Afiorbe. II. 302. 

Numancia. Cervantes. I. 65, 

Nunca mucho cost6 poco. Lope. I. 119. 

Nunca mucho costé poco, (Los pechos pri- 
vilegiados). Alarcon. I. 390. 


0. 


Obediencia laureada, Lope. 1.170. (II. 287.) 

Obispo de Crobia, San Estanislao. Zarate. 
II. 235. 

Qbligacion 4. las mujeres. 
dB eP LY F 

Obligados y ofendidos. 
TI: 125. 


Luis Velez. 


Rojas Zorrilla. 


Obligar contra su sangre. Mira de Ames— 
cua. I. 316. 

QOcasion hace al ladron. Moreto. (I. 351.) 
OTF: ' : 

O el fraile ha de ser ladron 6 el ladron ha 
de ser fraile. Godinez. I. 436. : 

Ofender con las finezas. Villayzan. I. 440. 

Ofender para obligar. (El mancebon de Los 
Palacios.) Juan Velez. II. 153. 

Ofensa (La) y la venganza en el retrato. 
Mojica. Ii. 268. ; 

Ofensor de si mismo. Monroy. (I. 226.) 
II. 143. ; ; 

Ojos del cielo. (la Abogada de los ojos, 
Santa Lucia.) Justiniano. I. 457. (II. 322.) 

Olimpa y Vireno. Montalvan. I. 446. 2 

Olvidar para vivir. Miguel Bermudez.- 
I. 456. 

Ollero de Ocafia. Luis Velez. I, 293. 

Oponerse 4 las estrellas. Moreto, Martinez 
& Matos. II. 287. : 

Osar morir da la vida. Zabaleta. II. 229. 


Oveja contra el pastor y tirano Boleslao. 
Aniorbe. IT. 302. 


. 


P. 


Paces de los Reyes y Judia de Toledo. Lope. 
(PSST) 185.7 (11, Ooi 

Padrino desposado. Lope. I. 174. 

Paje de Don Alvaro. Lope. I. 188. 

Palabras 4 los Reyes. (Gloria de los Pizar- 
ros.) Luis Velez.’ I. 288. 

Palabras y plumas. Tirso. 
232. 254.) 

Palacio confuso. Mira de Amescua? Lope? 
I. 320. (CL. 319;) 

Palacios de Galiana. Lope. I. 136. 

Paliana. Timoneda, I. 43. 

Palmerin de Oliva. Montalvan. I. 451. 

Para con todos hermanos, para nosotros 
amantes, (Don Florisel de Niquea.) Mon- 
talvan. I. 451. 

Para vencer 4 amor, querer vencerle. Cal- 
deron. II. 46. 

Parecido. Moreto, IT. 165. 

Parecido en la Cérte. Moreto, II. 165. 

Paredes oyen. Alarcon. I. 382: : 

Pasion vencida de afecto. Diamante. IT. 223. 

Paso de la Razon, la Fama y el Tiempo. 
Timoneda. I. 44, 

Pastelero de Madrigal. Cuellar. EI. 198. 

Pastor de Menandra. Boyl. (I. 251.) 

Pastor fido. Calderon, Solis & Coello. IT. 284. 

Pastor mas perseguido y Finezas de Raquel.. 
Monroy. II. 144. 

Patrona de Madrid, Nuestra Sefiora de Ato- 
cha. Rojas Zorrilla. II. 120. (II. 266.) 
Patron de Salamanca, San Juan de Saha- 

gun. Vera Tassis. II. 275. 
Paulino. Afiorbe, IT. 303. ' : 
Paz de Artajérjes:con Grecia. Bazo. IT, 304. 
Pechos privilegiados. (Nunca mucho cost6. 
poco.) . Alarcon. I. 390. 
Pedir favor al contrario. Barrios.- II. 217. 
Pedir justicia al culpado. Martinez. 
a 1Ste é 
Pedro Carbonero. Lope. I. 171. 
Pedro de Urdemalas. Cervantes, I. 326. 
Pelear hasta morir. Rosete. II. 216. 
Peligrar en los remedios. Rojas Zorrilla.- 
II. 126. 
Peligro en mar y tierra. Gifan. IT. 307. 
Pena de Francia. Tirso. I. 344. _ 
Peor estaé que estaba. Calderon. II. 48. 
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Porderse por no perderse. Cubillo. IL. 96. 

Perfecta casada, Cubillo. II. 101. 

Perfecto caballero. G. de Castro. I, 223. 

Peribatiez y el Comendador de Ocafia. 

. Lope. I. 97. 

Perro del hortelano, (La Condesa de Belflor.) 

- Lope. LI.. 166. j 

Perseguida Amaltea. Tadrrega. I. 241. 

Perseguido (Hl). Lope. I. 82. II. 316. 

Perseo. (La fabula de Perseo.) Lope. I. 199. 

Pérsiles .y Sigismunda. Rojas Zorrilla. 
Ine Bae : 

Piadoso Aragonés. Lope. If. 188. 

Piadoso Veneciano. Lope. I. 176. (1. 447.) 
(II. 317). 

Picarillo en Espaiia. Cafizares. IT. 296. 

Piedad de un hijo vence la impiedad de 

- un padre. Bazo. II. 304. = 

Piedra filosofal. Candamo. (I. 384.) II. 249. 

Pilades y Oréstes. Mora. (I. 459.) 

Pintor de su deshonra. Calderon. II. 7. 

« (ZI. 10.) 

Pintor de su deshonra. (Auto.) Calderon. 
II. 63. 7 

Placida y Victoriano. Encina. I. 24. 

‘Platero del Cielo, San Eloy. Martinez. 
II. 138. 

Playa de San Licar. B. Cortés. II. 261. 

Pleito de Hernan Cortés con Panfilo de Nar- 
vaez. Cafiizares. II. 298. 

Pleito del demonio con la Virgen. Tres 

. Ingenios. II. 283. 

Pleito matrimonial. (Auto.) 

» EL: 66: 

Pleito por la honra. Lope? I. 95. (II. 297.) 

Pleito que tuvo el diablo con el cura de 
Madrilejos. Rojas, Luis Velez & Mira de 
Amescua. II. 281. 

Pobreza, amor y fortuna. Los Figueroas. 
II. 204. : 

Pobreza estimada. Lope. I. 176. (iI. 33.) 

Pobreza no es vileza. Lope. I. 176. 

Pobrezas de Reinaldos. Lope. (II. 281.) 

Poco aprovechan avisos cuando hay mala 
inclinacion. Matos. II. 192. 

Poder de la amistad. Moreto. II. 159. 

Polifemo y Circe. Calderon, Mira de Ames- 
cua & Montalvan. II. 284. 

Politica deamor. Janer y Perarnau. II. 308. 

Pompeyo (Hl). C. de Mesa. I. 420. 

Poncella de Orleans. Zamora. II. 293. 

Ponerse habito sin pruebas. (Guapo Julian 
Romero.) Cafiizares. II. 298. ¥ 

Por acrisolar su honor, competidor hijo y 
padre. (A lo que obliga el honor y duelo 
contra su padre.) Canizares. II. 297. 

Por el esfuerzo la dicha. ( Arist6menes 
Mesenio.) Alfaro. (II. 89.) II. 252. 

Por el sétano y el torno. Tirso. I. 361. 

Porfia hasta el temor. Lope. I. 145. 

Porfiar hasta morir. Lope. I. 98. 

Por la puente, Juana. Lope. I. 164. 

Por mejoria. (Mudarse por mejorarse.) Alar- 
con. I. 384. 

Por oir misa y dar cebada etc. Zamora. 
II. 293. 

Por su rey y por su dama. Candamo. II. 

. 249. 

Postrer duelo de Espafia. Calderon. Il. 42. 

Prado de Valencia. Tarrega. I. 240. (II. 318.) 

Premiar al liberal. Roa. II. 273. 

Premio de la hermosura. Lope. te 197. 

Premio de las letras por el Rey Felipe Se- 
gundo. Poyo. I. 280. . 

Premio del bien hablar. Lope. I. 164. 

Prenda de amor. Lope de Rueda. I. 41. 

Preso, muerto y vencedor etc. Zamora. 11.293. 


Calderon. 


Scumr rer, II. 
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Presumida y la hermosa. Zdrate. ITI. 233. 
aes con pobreza. G. de Castro. I. 
Erciondiente al revés. Tirso. TI. 350. a“: 
rimer blason de Israel. i 
IL, 310, pack de Agel, 
pups oe del Carmelo. (Auto.) Calderon. 
Phares ae es eA honra. Moreto. II. 170. 
rimero es la honra que el i j 
Zorrilla. II. 126. : a ee 


*| Primero soy yo. Calderon. II. 47. 


Aras Bey, de Castilla. Lope. .I. 179. 
rimer templo de amor. Fernand 
eas II. 245. paeeee 
rincesa de los montes. (Satisfacer calland 
pope? I. 168. Se Tig 
rincesa, ramera martir, Santa Afra. 
Raetice TL soto : os 
Prnoine constante. Calderon. (I, 405.) 
2 Ade 
Principe de los montes. Montalvan. I. 449. 
Principe despefado. Lope. (II. 189.) 
Principe Don Carlos. Enciso. 
(I. 442.) (II. 93.) , 
Principe Don Carlos. (Segundo Séneca de 
Espana y.) Montalvan. I. 441. 
Principe Escanderbey. Luis Velez. I. 290. 
II. 318. ‘ 
Principe jardinero. Cordero. II. 306. 
Principe perfecto. I. & II. Lope. I. 190. 
Principe prodigioso y Defensor de la fé. 
Moreto & Matos. (I. 291.) IT. 281. 


| Principes de la Iglesia, San Pedro y San 


Pablo. Monroy. II. 145. 

Principe tirano. I. & II. J. de la Cueva. 
I. 60. 

Peincipe villano. Belmonte. I. 430. 

Prisionero mas valiente. (La batalla de Pa- 
via.) Monroy. II. 139. 

Privanza y caida de Don Alvaro de Luna. 
Poyo. I. 278. 

Privar contra su gusto. Tirso. I. 364. 

Privilegio de las mujeres. Calderon, Mon- 
talvan & Coello. IT. 27. 284. 

Prédiga (Comedia). Miranda. I. 48. 

Prodigio de los montes. (Santa Barbara.) 
G. de Castro? I. 234. (II. 19. 318.) 

Prodigios de amor. Valdés Villaviciosa. 
Il. 274. 

Progne y Filomena. G. de Castro. I. 223. 

Progne y Filomena. Rojas Zorrilla. IT. 119. 

Pronostico de Cadiz. A. de Osuna. IT. 271. 

Préspera fortuna de Don Alvaro de Luna. 
(Tirso II. Bd.) I. 375. 

Prospera fortuna del Caballero del Espiritu 
Santo. Grajales. I. 267. 

Préspera fortuna del famoso Ruy Lopez de 
Avalos el bueno. Poyo. I. 275. 

Prudencia en el castigo. (Cémo se vengan 
los nobles.) Lope. I. 116. 

Prudencia en la mujer. Tirso. (I. 275.) 
I. 339. 

Prudencia en la ninez, A. P. Fernandez. 
II. 307. 

Prudente Abigail. Enriquez Gomez. IT. 109. 

Prudente, sdbia y honrada, (ia perfecta ca- 
sada.) Cubillo. II. 101. 

Prueba de las promesas. Alarcon. I. 383. 
(II. 249. 299.) 

Psiquis y Cupido. (Auto.) Calderon. II. 65. 
(II. 323.) 

Puente del Mundo. (Auto.) Lope. I. 209. 

Puente de Mantible, Calderon. II. 33. 

Puerta Macarena. I. Montalvan. I. 443. 

Puerta Macarena. II. Montalvan. (I. 161.) 


I. 443. 
22 


Ti. 399- 


338 


Purgatorio de San Patricio. 
(I. 208.) II. 24. 317. 

_ Purgatorio en la vida, (El mayor prodigio.) 
Lope. I. 201. II. 317. 

Purpura de la rosa. Calderon. II. 32. 


Q. 
aQué es la ciencia dereinar? Gonzalez de 
Barcia. II. 304. 
Querer por solo querer. A. de Mendoza. 
Ke 
Quererse sin declararse. Zarate. II, 233. 
Quien calla, otorga. Tirso. I. 359. 


Quién engana mids 4 quién. (Dar con la 
misma flor.) Alarcon. I. 385. 


Quien es quien premia al amor. Caéndamo. 
II. 248. i 
Quien habla mas, obra ménos. Zarate. (I. 


350.) II. 232. 
Quien hablé6, pagé. (Tirso Bd.II.) I. 372. 
eQuién hallaré mujer fuerte? (Auto.) Cal- 
deron. IT. 65. 
Quien mal anda, en mal acaba. 
I, 392. 
Quien mds miente, medra mas, 
& Quevedo. (I. 410.) 
Quien no cae, no se levanta. Tirso. I. 350. 
Quien no se aventura. G. de Castro. I, 230. 
Quinta de Florencia. Lope. I. 129. (I. 133.) 
Quitar de Espaia con honra el feudo de 
cien doncellas. Zamora. II. 293. 


R. 


Rabano por las hojas. (El Leh ie al 
revés.) Tirso. I. 350. 

Ramirez de Arellano. Lope. I. ‘158. 

Rayo de Andalucia. (El Genizaro de Espafia.) 
i Cubillo. (i. 7.)r Tl. 101. 

Rayo de Andalucia. (ElGenizaro de Espaiia.) 
II. Cubillo. II. 101. 

Razon busca venganza. Morchon. II. 269. 

Razon hace dichosos. Zabaleta, Cancer & 


Alarcon. 


Mendoza 


Martinez. (I. 143.) II. 287. 
Razon vence al poder. Matos. II. 193. 
Rebelde al beneficio. (Lo que le toca al 
valor.) T. Osorio. II. 270. 


Reina de las flores. Jac. de Herrera. (I. 428.) 

Reina de los Reyes. (Tirso II. Bd.) I. 372. 

Reina Dota Maria. (Comedia de la Reina 
Maria.) Lope. (II. 28.) 

Reina en el Buen Retiro. Martinez. IT. 138. 

Reina Juana de Napoles. (El ménstruo de 
la fortuna.) Lope. I. 177. 

Reina Maria Estuarda. Gallegos. (I. 457.) 

Reina Maria Estuarda. Diamante. (I. 457.) 
II. 221. 

Reinar despues de morir. Luis Velez. I. 284. 

Reinar por obedecer. Diamante, Villaviciosa 
& Matos. II. 287. 

Remedio en el peligro. Diamante. IT. 223. 

Rendirse 4 la obligacion. Los Figueroas. 
IT. 205. 

Renegada de Valladolid. Belmonte. I. 430. 
(II. 193.) 

Renegado arrepentido. G. de Castro. I. 
233. (I. 462.) (II. 269.) 

Renegado de Francia. Campo. 

Renegado del Cielo. Cr. de Morales. 

Renegado, rey y miartir. Cr. 
II. 269. 

Renegado Zanaga y Segundo Job de Argel. 
B. Rodriguez. I. 462. 

Representacion. Encina. I. 24. 

Representaciones. Seb. de Horozco. I. 49. 

Reptiblica al revés. Tirso. I. 366. 

Respeto en el ausencia. G. de Avila. I. 423. 


II. 255. 
II. 269. 
de Morales. 
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Calderon. | Respeto, honor y valor. aaer y honor.) 


_ Belmonte. I. 430. 

Restauracion de Buda. Cdndamo. II. 248. 

Restaurador de Asturias. Diamante. IT. 220. 

Rey Don Alfonso, el de la mano horadada. 
Luis Velez. I. 302. 

Rey Don Enrique el Enfermo. Seis In- 
genios? II. 83. 289. 

Rey Don Enrique el Tercero, llamado el 
Enfermo. Canizares. II. 297 é 

Rey Don Pedro en Madrid. (El Infanzon 
de Illescas.) II. 176. 
Rey Don Sebastian. Luis Velez. I. 285. 
(41. 225.) : 
Rey Don, Sebastian y Portugués mas heréico. 
F. de Villegas. (I. 286.) II. 225. 

Rey por semejanza. Grajales. I. 267. 270. 

Ricohombre de Alcala. (El valiente Justi- 
ciero.) Moreto. (I. 124. 129.) II. 180. 

Riesgos que tiene un coche. (Lo que es un 
coche en Madrid.) I. 411. 

Riesgos y alivios de un manto. Matos. II. 195. 

Roberto el Diablo. Vieeno. II. 275. 

Robo de Dina. Lope. I. 200. 

Robo de Elena. Monroy. II. 141. 

Robo de las Sabinas. Juan Coello. IT. 2586 

Roma abrasada. Lope. I. 195. 

Romera de Santiago. WVirso? I. 369. 

Rosaalejandrina. Luis Velez. I. 302. (II. 19.) 

Rosalina. Timoneda. I. 43. 

Rosario. Pedro Diaz. I. 464. (II. 182.) 

Rosario perseguido. Moreto? (I. 464.) II. 182. 

Rubena. Gil Vicente. I. 29. 

Reed de la fortuna. Mira de Amescua. 
. 316. 

Rufian Castrucho. (El galan Castrucho.) 
Lope. I. 110. 

Rufian dichoso. Cervantes. I. 327. 

Rustico del Cielo. Lope. I. 205. 


S. 


Saber del mal y del bien. Calderon. IT. 39. 

Saber ser loco es cordura. Crespo de la 
Pinilla. II. 306. : 

Sabio en su retiro y villano en su rincon. 
Matos. (I. 157.) IT. 194. 

Saco de Roma. J. de la Cueva. 

Sacriticio de Efigenia. Calderon. 

Sacrificio de Efigenia. Trigueros. 
II. 57. 

Sacrificio de Efigenia. Camizares. 

Saladino. Poyo. (1. 280 

Salamantina (Farsa). Palau. 

Salvaje (Comedia). Cepeda. I. 45. 

San Alejo (Comedia de). Lopez de Ubeda 
y Cornejo de Rojas. (1. 48.) 

San Bartoloméen Armenia. Monroy. II.145. 

San Diego de Alcala. Lope. I. 208. 

San Francisco de Borja. Calderon. (11.53. 54. 
322.) 

San Francisco de Borja. Fomperosa. II. 
54, (II. 264.) 

San Francisco Javier. Calleja. II. 208. 

San Franco de Sena, (El Lego del Carmen.) 
Moreto. II. 183. 

Sangre encontrada. Grajales. (I. 267. 269.) 

Sangre leal de los Montafieses de Navarra. 
Tarrega. I. 241. 

San Martin (Auto de). 


L., 58. 


II. 300. 
(I. 55.) 


Gil Vicente. I. 29. 


San Nicolas de Tolentino. Lope. I. 207. 

Santa Isabel} reina de Portugal. Rojas 
Zorrilla. Il. 120. 

Santa Juana. I. II. Tirso. I. 348. 

Santa Juliana. Diamante. ITI. 224. 


Santa Margarita. Enciso. I. 405. 
Santa Maria del Monte. Diamante. II. 223, 


(II. 57.) 
(IL. 56) ° 


—— 


° 


- Segunda Celestina. 
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Santa Olalla de Mérida. Gonzalez de Bustos. 
II. 265. 7 / ‘ ; 
Santa Pelagia. (La Loca del Cielo.) D® de 

Villegas. I. 463. 5 
Santo Cristo de Cabrilla. (Kl Cristo de los 
milagros). Moreto. II. 182. 
Santo, esclavo y rey 4un tiempo. Gonzalez 
Martinez. II. 309. 
Santo negro Rosambuco. Lope. I. 206. 
Santo Rey Fernando. I. II. (Autos.) Cal- 
+ deron. -ET. 65. ; : 
el nacer y MArtir sin morir. Ramon. 
Santo Tomas de Villanueva.- Diamante. 
Santo y Sastre. Tirso. I. 348. (iI. 322.) 
Sastre del Campillo. Candamo. (I.7.) I1-249. 
* Sastre, rey y reo 4 un tiempo. Furmento. 
II. 307. : 
Satisfacer callando. (Princesa de los Montes.) 
Lope? II. 168. 

Secreto 4 voces. Calderon. II. 48. (248.) 
“Secreto entre dog amigos. (El galan secreto.) 
_ Mira de Amescua. I1.-317. (II. 169.) ~~ 

Salazar. II. 237. 

Segunda Parte del Corsario Barbarroja. (El 
Corsario Barbarroja.) J. Sanchez. I. 266. 

Segundo blason de Austria. (Auto.)_ Cal- 
deron. II. 6% 


- Segundo Scipion. Calderon. II. 28. 


Segundo Séneca de Hspaiia. I.u. 11. Mon- 
talvan. I. 441. 442. ’ 
Selva de amor y celos. 
_ A423; 
Selvaje. (Comedia.) Romero de Cepeda. I. 45. 
‘Selvas y bosques de amor. Lope. I. 119. 
Semejante 4 si mismo. Alarcon. I. 382. 
Semiramis. (La gran Semiramis.) Virués. 
I. 68. 
Semiramis. 
Sentencia sin firma. 
*Sefiora y la criada. 
53. 56. 58.) 
\Sefiot de Noches buenas. 
“Sefior Don Juan de Austria. 
I. 442. : 
Serafina. (Comedia.) Torres Naharro. I. 37. 
Serafin humano. Lope. I. 207. 
Ser& lo que Dios quisiere. Lanini. II. 266. 
Ser fino y no parecerlo. Zamora. II. 294. 
Ser prudente y ser sufrido. Montalvan. 
I. 449. 
Servir 4 sefior discreto. Lope. 1.165. (II. 317.) 


Rojas Zorrilla. 


Rope de-Vega. (II. 26.) 
G. de Avila. I. 423. 
Calderon. II. 52. (II. 


Cubillo.. II. 103. 
Montalvan. 


Servir con mala estrella. Lope. (.. 157.) 
Servir para merecer. Diamante. II. 223. 
Servir sin lisonja. G. d. Avila. I. 424. 


Sibila Casandra (Auto de la). Gil Vicente. 
I. 27. 

Sibila del Uriente. Calderon. II. 25. (II. 56.) 

Si el caballo vos han muerto. Luis Velez. 
I. 286. (II. 60.) 

Siempre ayuda la verdad. I. 373. (II. 189.) 

Siempre hay que envidiar amando. Zamora. 
II. 294. 

Siete durmientes. (Los més dichosos her- 

manos.) Moreto. II. 181. 

Siete estrellas de Francia. Belmonte. I. 431. 

Siete Infantes de Lara. J. de la Cueva. I. 58. 

Siete Infantes de Lara. Hurtado de Velarde. 
I, 283. 

Siete Infantes de Lara. (El traidor contra 


- su sangre.) Matos. II. 188. 
Silencio agradecido. Lope. I. 118 
Silla de San Pedro. Martinez. II. 135 


Sin el oro pierde amor, imperio, lustre y 
valor. Lobera. II. 308. 


Sin honra no hay amistad. Rojas Zorrilla. 
TE) 126: Z : oom 

Sin honra no hay valentia. Moreto. II. 171. 

Si no vieran las mujeres. Lope. I. 149. * 

Sirena del Jordan. Monroy. II. 145. 

Sirena de Tinacria. D° de Figueroa. II. 203. 

Sitio de Breddé, Calderon. (I. 255.) II. 29. 

Sitio de Ceuta. A. Francisco de Flores. 
II. 264. 

Sitio de Mons por el Duque de Alba. Ramon. 
(I. 255.) é 2. 

Si ties llega 4 querer etc, -Cafiizares. 


Soberana Virgen de Guadalupe (Comedia 

- de la). I. 67. 

Socorro de los mantos. Carlos de Arellano. 
II. 213. 

Socorro general. (Auto.) Calderon. (II. 63.) 

Sol 4 media noche y estrellas 4 medio dia. 
J. B. de Villegas. I. 337. “ 

Soldadesca. (Comedia) Torres Naharro. I. 37. 

Sol de la f6 en Marsella. Reynoso y Qui- 
fiones. IT. 309. 

Sol de la Sierra. Diamante II. 223. 

Sol obediente alhombre. Gonzalez de Barcia. 
II. 304, 

Solo el piadoso es mi hijo. Matos, Villa- 
viciosa & Avellaneda. II. 287. : 
Solo en Dios la confianza. Rosete. IT. 216. 
Sordo (El) y el Montaiiés, Fernandez de 

Leon. II, 245. 
Sortija de Florencia. 
Sucesos de tres horas. 

ial, Paral 
Suefios hay que verdades son. 

Calderon. II. 65. 

Suerte sin esperanza, G. de Aguilar. I. 247. 
Suerte y la industria, Alarcon. I. 382. 
Suertes trocadas y torneo venturoso. Tar- 

rega. I. 241. 

Sufrimiento de honor. Lope. I. 99. 
Sufrir mas por querer mas. Villayzan. I. 440, 
Sufrir mds por querer ménos. R? Enriquez. 

II. 263. 

Sufrir m&s por valer mds. De la Cruz y 

Mendoza. II. 262. 


Villaviciosa. IT. 276. 
Luis de Oviedo. 


(Auto. ) 


T. 


Tambien da amor libertad. Martinez. II. 136. 

Tambien hay duelo en las damas. Calderon. 
II. 47. 

Tambien hay duelo en los Santos. Salvo 
y Vela, II. 310. : 

Tambien la afrenta es veneno. Rojas, Coello 
& Luis Velez. II. 288. Eby 

Tambien por la voz hay dicha, Canizares. 
II. 298. 

Tambien se ama en el abismo. 
II. 239. 

Tan largo me lo fiais. I. 367. 

Tanto es lo de més como lo de ménos. 
Tirso. I. 347. (II. 277.) Py. 
Tanto hagas, cuanto pagues. (La traicion 

vengada.) Moreto? II. 169. 
Tao de San Anton. Olaramonte. I. 332. 
Teigenes y Cariclea. (Los hijos de la for- 
tuna.) Calderon. Il. 33. 
Tedgenes y Clariquea. (Los hijos de la for- 
tuna.) Montalvan. I. 451. 
Tejedor de Segovia. Te O. 389. 
Tejedor de Segovia. (Segunda parte ?) Alar- 


Salazar. 


Gon. I. 389) (I--60:) 
Tellos de Meneses, I parte. Lope. I. 138. 
Id II parte. I. 140. 


Templarios (Los). Montalvan. I. 443. 


22% 


i ‘ Register. 


~ 


‘Tétis y Peleo. 


“Tereera de sf misma. 


Mira de Amescua. 
I. 31%. : : 
Tercera Dominica. Agramon y Toledo. 
uly 302. Se 
Tercero de su afrenta. Martinez. II. 136. 
Testimonio vengado, (Cémo se vengan los 
nobles.) Lope. I. 117. (II. 175.) 
Salazar. II. 239. - ‘ 
Tia dela menor. (Allé se verd.) Matos. IT. 195. 
Timbria (Coloquig: de). Lope de Rueda. 
I. 41 


‘Tinclavia. (Comedia:) Torres Naharro. Tera 


Todo es ventura. Alarcon. 


Todo cabe en lo posible: F.de Avila. I. 456. 

Todo es dar en. una cosa. Tirso. I. 342. 

Todo es enredos amor. 2x de Figueroa. 
II. 202. 

Todo es industria el amor. Monroy. II. 143. 
38 

Todo lo vence el amor. Zamora. II. 294. 

Todo sucede al revés. (II. 48.) 


‘Toma de Sevilla. Cr, de’ Morales. (II. 265.) 
II. 269. 

Toquera vizcaina. Montalvan. I. 449. 

Torre de Babilonia: ( Auto.) Calderon. 


(II. 63.) 
Trabajos'de Jacob. (Suefios hay que verdad 
son.) Lope. I. 200.” 
Trabajos de Job. Godinez. I. 435. 


.Trabajos de Tobias. Rojas Zorrilla. (I. 17.) 


trogedia del Rey Don Sebastian. 


IT, 120. 
qasedia del Duque de Berganza. Cubillo. 
92. 
Lope. 
"1.190. (1. 285.) 
Tragedia por los celos. G. de Castro. I. 231. 
Tragicomedia alegérica del paraiso y del 
infierno. Gil Vicente. I. 28. 
Traicion busca el castigo. Rojas Zorrilla. 
II. 121, 
Traicion en propia sangre. 
T2733 
Traicion vengada. Moreto? II. 169. 
Traidor contra su sangre. Matos. II. 188. 
Trampa adelante. Moreto. II, 172. 
Tramposo con las damas. (Galan tramposo 


D° de Ribera. 


y pobre.) Salas Barbadillo. I. 876. 
Transformaciones de amor. Villayzan. 
I. 439. 
Trapacera. (Farsa.) Timoneda. I. 43. 
Trato de Argel. Cervantes. I. 65. (I. 110. 
329.) 


Trato muda costumbres. (El marido hace 
mujer.) Ant. de Mendoza. I. 409. 


Travesuras de Don Luis Coello. I. & II. 
Ayala y Guzman. IT. 304. 

Travesuras del Cid. (Burlesca.) Cancer. 
EEL OT. 

Travesuras de Pantoja. Moreto. II. 162. 


Travesuras son valor. TresIngenios. II. 162. 

Travesuras son valor. Moreto. II. 164. 

Tres afectos de amor. Calderon. II. 41. 

Tres coronaciones del Emperador Carlos V. 
Zarate. IT. 254. 

Tres edades del mundo. Luis Velez. I. 301. 


Tres justicias en una. Calderon. II. 10. 
(GUT 856;) 
Tres mayores prodigios. Calderon. II. 30. 


Tres mayores portentos en tres distintas eda- 
des, Bazo? Fernandez de Leon? II. 305. 


Tres mujeres en una. Ramon, I. 255. 
(II. 204.) 

Tres portentos de Dios y Principe ae la 
Iglesia. Luis Velez. I. 301. 


Tres sehores del mundo. Belmonte. I. 429. 

Tres soles de Madrid. (Dejar un reino por 
otro.) Monroy? ITI, 144. 

Triunfante Martirio y gloriosa muerte de 


San Vicente. 


Turia. I. 250. cine ee 
Triunfo de la Cruz. Calderon. II. 53. — 
(II. 321.)° 
Triunfo del Ave Maria. II. 277. 


Triunfos de amor y fortuna. Solfs. II, 151. 

Triunfos de Felipe Quinto. Arteaga y 
Montalvan. II. 304, : 

Triunfo y venganza de amor. Salazar. 
II. P 

Trofea. (Comedia.) Torres Naharro. I. 37. 

Trompeta del Juicio, Corral. IT. 261. 

Tutora de la Iglesia, I. II. III. Ajorbe. 
II. 302. 

Tuzani del Alpujarra, (Amar despues dela 
muerte.) Calderon. II. 29. 


U. 


Un bobo hace ciento. Solis. II. 145. 


Un castigo en tres venganzas. Calderon. 
II. 39. (II. 223.) 
Un gusto trae mil disgustos.- * Montalvan. 


(I. 25.) I. 450. 


VY. 


Valeroso Espatiol y primero de su casa. 
G. de Avila. I. 422. (II. 298) 

Valiente Campuzano. Zarate. II. 234. 

Valiente Céspedes. Lope. I. 112. (I. 296.) 

Valiente Juan de Heredia. Lope. I. 112. 

Valiente Justiciero. (El Rico-hombre de 
Alcald.) Moreto. (I. 124. 129.) II. 180. 

Valiente Negro en Fldindes. Claramonte. 
I. 331. 

Valiente Sevillano. I.& II. Enciso. I. 404. 

Valor contra fortuna. Baeza. IT. 254. 

Valor de Fernandico. (El pleito por la 
honra.) Lope? I. 95. 

Valor de las mujeres. Lope. (I. 176.) 

Valor, lealtad y ventura de los Tellos de 
Meneses. (Véase ,,Los Telles de Meneses“.) 

Valor no tiene edad y Sanson de Estrema- 
dura. Diamante. IT. 221. 

Valor nunca vencido y hazafias de Juan de 
Arévalo. F°® Scotti. IT. 310. 

Valor perseguido y traicion vengada. Mon- 
talvan. I, 447. 

Vaquero de Granada. Diamante. II. 222. 

Vaquero Emperador y Gran Tamorlan de 
Persia. Matos, Diamante & Enriquez. 
II. 287. 

Varios prodigios de amor. Rojas Zorrilla. 
ARE aa 

Vellocino de oro. Lope. I. 197. 

Vencedor de si mismo. Cubillo. II. 91. 
Vencedor de si mismo. Funes y Villalpan- 
do. (II. 264.) 
Vencedor vencido. Ochoa. 
Vencerse es mayor valor. 


I. 460. 
Los Figueroas. 


II. 204. 
Vencimiento de Turno. (Turno vencido. ) 
Campo. II. 256. 


Veneno en la guirnalda y triaca en la fuente. 
Fernandez de Leon. IT. 244, 


Vengada antes de ofendida. Cifuentes. 
II. 258. 

Vengadora de las mujeres. Lope. I. 125. 
(II. 158.) 


Vengador de los Cielos y Rapto de Elias. 
Candamo. II. 251. 

Venga lo que viniere. Villayzan. I, 440. 

Venganza de Agamenon. Perez de Oliva. 
I. 56. 


(Vida, martirio eto.) R.de 


a ee 


i ieee oa Lope. I. 199. 

Verdad averiguada y engafioso casamie 

 @. de Castro. I. 226. = 

rdadero amante. Lope. (I. 85.) 

- Verdad sospechoga. (Hi Mentiroso.) Alarcon. 

‘JT. 886. (1I..204.) ‘ 

_—- Verdugo de Malaga. Luis Velez. T. 297. 

_-‘Vergonzoso en palacio. Tirso, I. 360. 
Verse y tenerse por muertos. Freire de 

Andrade. II. 264. ; 

‘Ver y creer. Matos. (I. 373.) II. 189. 

Ver y no creer. Lope. I. 122. 

‘Victoria de Cristo. Palau. 1.52, 

Victoria de Espafia y Francia. Salas Bar- 
badillo. (I. 377.) R 

Victoria del Albis por 

I. 336. 


nto. 


7 
~ 


7 


Carlos Quinto. 


Tirso. 
Cafiizares? IT. 298. | 

IL. 184. 

sik, aeey 


IL. 34, (iI. 194.) * 
--Vida es suefio. (Auto.) Calderon. II. 64. 
“Vida, martirio y muerte de San Vicente 

3 Martir 
de Turia, I. 250. 


. 


Druck yon F. A. Br 


|*villana de, Vallevas,- Tirso. 1: 351. (1L.478.) 


| Virgen de la Almudena. Calderon. (II. 53.) 


. (El triunfante martirio etc.) R. j 


an Luis Bertram. Agui- 


lar E88 iS eed ue 
ea es la. dich’ de amor. Zamora. 


Villana de la Sagra. Tirso. I. 362. 


Villano del Danubio. Hoz y Mota. II. 242. 
Villano en su rincon. Lope. I. 157. (iI. 
194.) - Gane , an ; 
Violencias del amor. (Don Belfloran de 
Grecia.) Monroy.’ II..141. + _— 
Virgen de Guadalupe. Godinez. I. 435. 


Virgen de la Fuencisla. Matos, Villavi- 
ciosa & Zabaleta. (II. 287.) Sa Oa 
Virgen de los Desamparados de Valencia. 
Orti & Maluenda. II, 281. : 
ee de los Remedios. Calderon. I1.53. © 
322. # > 
Virgen del Sagrario. Calderon. II. 22. 
Virgen de Madrid. Calderon. II. 53. (II. 56.) 
‘Virtud consiste en medio. II. 277. 
Virtudes vencen sefales. Luis Velez. I. 299. 
Virtud, pobreza y mujer. Lope. 172. ; 
Viuda valenciana. Lope. (I. 77.) I. 152. 


Viudo (Comedia del). Gil Vicente. I. 29. ; 
Y. 
Yerro del entendido. Matos. II. 191. 1 
Yo me entiendo y Dios me entiende. Caili- ; 
zares, II. 296. in 
Yo por vos y vos por otro. Moreto. II, 171. 3 
: 
: ’ 
. 
‘\ 


ockhaus in Leipzig. 


a 


— 
iy 
x te 
> 2 i 
* . 
> * 
ba i 
& 


862.309 sag 


in ea 


oF * <5 Nh 


Beane eas Sel ela Re SA. ase ee a ae 


ee 


